ANNA SLIWINSKA

Wariacje jazzowe w kinie
»mtodych gniewnych”

Muzyke jazzows i wizje §wiata prezentowang przez ,,mlodych gniew-
nych” faczy tajemnicza wiez, ktdrej podstawg nie jest proste cytowanie
utworéw muzycznych, lecz ich funkcjonowanie na zasadzie identycz-
nosci przekazywanych mysli i uczué¢. Rzadko w przypadku korespon-
dencji sztuk zdarza sie tak niezwykla spdjnosé mysli i sposobu patrze-
nia na $wiat. Zadaniem niniejszego tekstu nie jest pokazanie, w jaki
sposob muzyka jazzowa funkcjonuje w obszarze filméw ,,mtodych
gniewnych”, ale przyjrzenie si¢ owemu punktowi stycznemu, miejscu,
w ktérym dochodzi do spotkania dwdch $wiatéw, zupelnie innych,
a przeciez w konsekwengji takich samych.

Pod koniec lat 50. grupa mlodych twércéw wzburzonych sytu-
acjg filmu angielskiego zaczeta tworzy¢ dokumenty, ktére podpisano
wsp6lng i wiele méwigca nazwg: Free Cinema. Z wlasciwg mlodym
twércom pasja zaczely powstawad filmy, ktére utrwalaty codzienne zy-
cie Anglikéw. Z tych dokumentéw wlasnie wzieto poczatek kino
»mlodych gniewnych”, pochylajace sie nad losem ludzi, ktérzy nie po-
trafili i nie chcieli zy¢ zgodnie ze spolecznymi normami i nakazami.
Filmy ,mlodych gniewnych” prezentowaly ludzi z nizin spolecznych,
ktérzy nie mogli znies¢ zaklamania §wiata i pogardliwie przygladali sie
zyciu ludzi, cieszacych si¢ dostatnim, mieszczanskim zyciem. W za-
mian pragneli tylko jednego — zy¢ autentycznie i prawdziwie. Pytania,
ktore stawiali sobie, nie dotyczyly wcale zycia poza spoleczenstwem,
ale w jego obrebie, cho¢ na innych zasadach — z wrazliwoscig i z duzg
dozg otwartosci.

Jazz powstal na drodze zlozonego, wielofazowego procesu,
w ktérym mozna wyréznic etap rozwoju afrykanskiej muzyki ludowe;j
i wlaczenia do niej elementéw muzyki amerykansko-europejskiej.
Ludno$¢ murzynska zostata sprowadzona do Ameryki Péinocnej juz
w wieku XVI i XVII - jej muzyka towarzyszylta ekstatycznym obrze-
dom, tancom, zajeciom codziennym. Stawala si¢ odpowiedzig na
trudy dnia codziennego, pozwalala zachowa¢ tozsamos¢ i wyrazié
sprzeciw wobec zastanej sytuacji. Jednak jazz jako gatunek muzyczny
rozwinal si¢ w pierwszej potowie XX wieku na poludniu Stanéw Zjed-
noczonych w Nowym Orleanie. Nastepne lata przynosity kolejne eta-
py rozwoju muzyki jazzowej, az do free jazz, ktory jest podstawg kul-
tury jazzowej do dzis.

Julio Cortédzar w Grze w klasy (Z tamtej strony, 17) pisze:

[...] jazz jest niby ptak, ktéry odlatuje i powraca, przylatuje i przyfruwa,
przeskakujac bariery, kpiac z kontroli celnych [...] co§ poza narodowym
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obyczajem, poza niewzruszonymi tradycjami, jezykiem i folklorem:
chmura pozbawiona granic, szpieg powietrza i wody, forma archetypu,
co$ z przeszlosci, cos z glebi, z dotu, cos, co godzi Meksykanéw i Norwe-
géw, i Rosjan, i Hiszpandw, co$, co z powrotem wiacza ich w ciemny,
wspdlny, dawno zapomniany ogien [...] méwi im, ze moze byly i inne dro-
giize ta, ktorg poszli, nie jest ani jedyna, ani najlepsza, albo Ze moze byly
iinne drogi i chod ta, ktérg poszli, jest najlepsza, istnialy tatwiejsze, ktéry-
mi nie poszli lub tez poszli tylko kawalek [...] [1].

W literackiej definicji Cortdzara miesci sie nie tylko istota jazzu, lecz
takze podstawa mysli tworczej ,mlodych gniewnych”. Czy wlaénie ten
pierwotny ogien, droga, ktéra nie jest najprostsza, a kazdy kolejny
krok na niej odbiera pewno$¢ podjetych decyzji, nie sg postawg tego
kina? Bunt,,mlodych gniewnych” rozgrywa si¢ na wielu ptaszczyznach
i dotyczy réznych obszaréw zycia. W pierwszej kolejnosci jest buntem
przeciw trzymaniu w ryzach, przeciw niewoli. Dla czarnoskérych nie-
wolnikéw byl to bunt przeciw kajdanom, wyzyskowi, odbieraniu wol-
nosci i godnosci. W kinie ,,mlodych gniewnych” istota buntu pozosta-
je taka sama. Bohaterowie tego kina w pierwszej kolejnosci nie chcg
pozwoli¢, aby kto$ decydowal za nich. Jimmy Porter (Richard Bur-
ton), bohater Mitosci i gniewu (Look Back In Anger, rez. Tony Richard-
son), nigdy nie zgodzi si¢ na zycie dostatnie i wygodne, zgodne ze sche-
matem, wedlug ktérego zyja jego tesciowie. Rafal Marszatek pisze:

Adaptacja powszechnie uznawanych perspektyw wydaje si¢ Jimmy emu
nie tylko aktem kapitulanctwa, ale i bezmy$Inosci. Racja bytu buntowni-
ka jest pogarda dla wartosci stadnie akceptowalnych. ,,Porter, lew penklu-
bu, u$miechniety Porter z ekranu telewizyjnego, lord Porter, kult osobo-
wosci Portera” — nie, to wszystko bytoby §miechu wartg maskaradg, zaba-
wa posérdd fetyszow, ktérym nie warto holdowad. ,Mtody gniewny” wo-
lalby raczej przeciwstawi¢ tym mirazom program minimum — swobode
i naturalno$¢, chocby za ceng biedy, zywiotowe kosztownie zycie zamiast
smakowania hierarchii zastug i zaszczytéw([?2].

Podobnie jak Porter, bohater Z soboty na niedzielg (Saturday Night and
Sunday Morning, rez. Karel Reisz) bedzie krzywdzit wszystkich wokét
siebie w imi¢ wolnosci, ktdra staje si¢ warto$cig absolutng. A znie-
nawidzong melodi¢ fabrycznych maszyn chetnie zamieni na lekkie,
jazzowe brzmienie, ktore towarzyszy jego nocnym eskapadom, obfitu-
jacym w dobrg zabawe i egoistyczne wykorzystywanie kazdej nadarza-
jacej si¢ okazji.

Ograniczeniem wolnosci w kinie ,,mtodych gniewnych” nie za-
wsze jest sytuacja spoteczna badz przymus zycia zgodnie z mieszczan-
ska wygoda i przyjeta norma. Wigzieniem moze stac sie rowniez dru-
ga osoba, nawet taka, ktdrg darzy sie gtebokim uczuciem. Kazdy krok
Jimmy’ego z Mitosci i gniewu, Franka Machina (Richard Harris) ze
Sportowego zycia (This Sporting Life, rez. Lindsay Anderson) czy Jo (Ri-
ta Tushingham) ze Smaku miodu (Taste of Honey, rez. Tony Richard-

[1] J. Cortézar, Gra w klasy, przel. Z. Chadzynska, [2] R.Marszatek, Nowy film angielski, Warszawa 1968,

Warszawa 2008, s. 88—89.
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son) jest prébg uwolnienia si¢ z putapki, jaka staje si¢ druga, kochana
osoba. Dla Jimmy’ego i Franka owg pulapka jest zwigzek z kobietg. Dla
Jo — relacja z matka, ktdrej toksyczna mito$¢, a moze raczej jej brak,
popycha dziewczyne w ramiona przypadkowego chlopaka. Z drugiej
jednak strony, milo¢, uczucie moze sie stac sita wyzwalajaca z klatki.
Jo sprébuje zbudowaé dom z mtodym homoseksualista, z ktérym ta-
czy ja wiez niemozliwa do utrzymania z matka. Rafal Marszatek poda-
je dwa sposoby patrzenia na ten zwigzek. Druga z wymienionych przez
niego metod ukazuje ztozonos$¢ relacji gtéwnych bohateréw i istote
ich buntu, ktéry tu nosi barwy stonowane i skrojony zostal na uzytek
prywatny:
Ale istnieje jeszcze inne spojrzenie na losy tych mtodych ,outsideréw” —
spojrzenie od wewnatrz. Ono tylko moze okresli¢ prawdziwy sens wyda-
rzen w mikrokosmosie Jo i Geoffa. Chlopak, ktory przetamal wlasne za-
hamowania i kompleksy poprzez udzial w zyciu drugiej osoby, ktéry
potrafil zbudowa¢ przyjazn z dziewczyng mimo wszystkich jej oporéw,
ktéry wreszcie nadaje tej przyjazni od siebie dobrowolne zobowigzania
i utrzymuje je w chwili decydujacej proby — moze wyglada¢ Smiesznie, ale
jest godny solidarnoéci. Dziewczyna, ktdra potrafila odnalez¢ elementar-
ne, najbardziej naturalne uczucia w $wiecie pozbawionym tych uczu¢ —ta
dziewczyna zastuguje na sympatig, chocby jej ekranowe losy nie zmierza-
ty do happy endu. SMAK MIODU stara sie wydoby¢ calg istotnos$¢ zycia
prywatnego, niezaleznie od tego, czy zgadza si¢ ono z obiegowym ideatem
szczecia. Pokazuje dazenie bohateréw do zaznaczenia swej odrebnosci
i wyjatkowosci. Poczucie tej odrebnosci ksztaltuje si¢ w oparciu o zycie
uczuciowe — to jest jedyny, ale tez niezawodny punkt odniesienia. Sfera
prywatnosci jest barierg, ktéra bohaterowie oddzielaja si¢ od nieprzychyl-
nego im §wiata i afirmuja swoja osobowos¢. ,Moje zwykle «ja» jest bardzo
niezwykle” — powiada bohaterka filmu i o utwierdzenie tej wlasnie swia-
domosci twércom SMAKU MIODU chodzi[3].

Takg szansg wyzwolenia, jaka dla Jo bylo spotkanie Geoffa (Murray
Melvin), bedzie zwigzek Alicji Aisgill (Simone Signoret) i Joe Lampto-
na (Lawrence Harley) z filmu Miejsca na gérze (Room At the Top, rez.
John Clayton). Bohater w finale wybiera jednak uczucie innej kobiety,
takie, ktore zapewni mu kariere i zycie w dostatku. Nie wie jeszcze, ze
tytulowe miejsce na gorze jest kolejnym krokiem w kierunku zniewo-
lenia. Tuz przed rozstaniem ukochana ostrzeze go przed konsekwen-
¢jami wyboru: ,,Jednej rzeczy nigdy nie zrozumiales. Ci ludzie na gé-
rze sq tacy sami jak my. A ty byle$ wiekszy od kazdego z nich. Wystar-
czylo, ze byles sobg. A przy mnie byles. Tylko przy mnie”. Jednak dla
Joe jest juz za pdzno. Cheé odniesienia sukcesu jest wazniejsza od
uczucia. Nieco inaczej potoczg si¢ losy Franka ze Sportowego zZycia.
Dzigki temu, ze ukochana kobieta, a potem przyjaciel uswiadamiaja
mu, jak nieistotna jest w zyciu kariera, za ktorg podaza sie $lepo (nie-
jako w amoku), bohater zda sobie sprawe z mirazu sukcesu. Kobieta
wyrzuca bohaterowi: ,, Wszyscy sie $miejg z ciebie, wszyscy wytykajg

[3] Ibidem,s. 72.

207



208

ANNA SLIWINSKA

cie palcami [...], poniewaz ty co sobote popisujesz si¢ przed tysigcami
widzdw, poniewaz szalejesz jak maltpolud na boisku” Wtéruje jej przy-
jaciel, ktéremu Frank zwierza si¢ w ten sposéb: ,,Styszales, co oni
o mnie mysla. Im potrzeba wielkiej malpy na boisku. Oni wymagaja
od kogo$ wielkiej akgji, bo nie maja do§¢ wlasnych sil, aby si¢ mogli
popisac... Ich ciggta pogon za bohaterstwem... noito, ze ja muszg by¢
tym bohaterem”. Jednak sam czuje si¢ jak ,wielki malpolud”, na co
przyjaciel odpowiada: ,,A czym innym jeste$Smy?” Wtasnie w tym mo-
mencie Frank zdaje sobie sprawe, ze im wigksze sukcesy odnosi, tym
bardziej odsuwa si¢ od spoleczenstwa, tym wiekszg czuje do niego
wrogo$¢. Przez co wpada w pulapke, z ktdrej nie ma wyjscia — z jednej
strony zna skutki swoich dziatan i gardzi nimi, z drugiej zas nie potrafi
zakwestionowac przyczyn takiego stanu rzeczy. Podjety trud i aktyw-
no$¢ w takiej sytuacji oznaczajg przekreslenie indywidualizmu, ale
Frank nie jest w stanie juz zrezygnowac z sily, jaka daje mu dziatanie.
Dlatego w ktétni z ukochang wykrzykuje: ,, Wolatabys, abym byt po-
dobny do tych mikrus6w? Wolatabys, abym zaczal pelzal jak te drob-
ne mrowki? Przyjrzyj im si¢ tylko, czy wida¢ wsrdd nich jakiegos$ chto-
pa na schwal? Wszyscy lezg na obie lopatki, a Swiat traktuje ich... A to
wszystko dlatego, ze brak im odwagi. Czy ty to rozumiesz? Oni nie ma-
ja dos¢ sity, aby powstac i kroczy¢ przed siebie jak ja”. Joe z Miejsca na
gorze nie chcial zrozumie¢, ze nie jest cztowiekiem wolnym, najwigk-
szg tragedia Franka ze Sportowego zycia jest swiadomo§¢ klatki, w kt6-
rej zyje i jednoczesna niemozno$¢ wyrwania si¢ z putapki, dopiero lo-
sy Colina Smitha (Tom Courtenay) z Samotnosci dtugodystansowca
(The Loneliness of the Long Distance Runner, rez. Tony Richardson) po-
kazuja droge ku wolnosci. Bohater w finalowym biegu, na zlos¢
wszystkim, zwalnia tempo, by specjalnie przegra¢. W zyciu nie chodzi
przeciez o wygrana, ale o bieg, o sile, kt6ra daje wlasnie bunt, a nie spo-
kojne dryfowanie i podazanie utartym szlakiem.

Bohater Mitosci i gniewu méwi: ,, Ktéregos dnia napisze ksigzke
o nas wszystkich. Bedzie napisana pfomieniem. Nie beda to wspomnie-
nia spokojne o zrywaniu kwiatoéw z ciotunig — bedg napisane ogniem
i krwig. Moja krwig”. Jazz na poziomie przestania jest przeciez buntem
przeciwko schematom, buntem zamknigtym w niepokojacych, czesto
nieprzyjemnych dzwigkach. Jazz zawsze byl traktowany jako wyraz
buntu inteligencji, jako tesknota za wolnoscig. W imig tej wolnosci
Jimmy z Mitosci i gniewu wygrywa kazdy swoj bunt na trabce (muzyka
skomponowana przez Chrisa Barbera). Tym sprzeciwem moze by¢
protest wobec zZony, mieszczanskiego koltunstwa, w koncu — wobec re-
ligii. Wymowna jest scena, w ktorej bohater prébuje przekrzycze¢ od-
glosy dzwonow koscielnych, a dZzwieki trabki sg azylem, kt6éry uwalnia
go od niechcianej i draznigcej ucho melodii, wzywajacej wiernych na
kolejng msze. Buntownicze wygrywanie melodii na trabce staje si¢ azy-
lem bohatera, ktéry nie akceptuje norm spotecznych.

Whbrew obiegowym pogladom bunt ,mlodych gniewnych” nie
byl skierowany przeciw calemu $wiatu. Bohaterowie filméw, choé



WARIACJE JAZZOWE W KINIE ,,MEODYCH GNIEWNYCH”

gniewni i zbuntowani, prébowali odnalez¢ swoj azyl i swoje miejsce na
$wiecie. Podobnie jak dla Afroamerykandw grajacych jazz zgodnie
z dzikim i pierwotnym rytmem, tak i dla ,mlodych gniewnych” uko-
jeniem czesto stawalo si¢ pragnienie zycia prostego, w swej naturze
wrecz prymitywnego. Bohater Mitosci i gniewu najbardziej ceni styl
zycia swojej dawnej niani, osoby prostej i biednej. Podazajac jej tro-
pem, decyduje si¢ — wbrew wyksztalceniu i wiedzy — zosta¢ sprzedaw-
c3 na straganie. Marszatek pisze: , W MIEOSCI I GNIEWIE po raz
pierwszy, w formie jeszcze uproszczonej i sentymentalnej pojawi sig
nuta przywigzania do zycia «czlowieka prostego», do naturalnosci
pragnien i uczu¢, ktére gdzie indziej nieuchronnie rutynizujg si¢, mar-
twieja”[4].

Drugim z mozliwych azyli, w ktérym chetnie szukali schronie-
nia,,mlodzi gniewni”, byl obszar zachowan dziwnych, dzikich, wyrwa-
nych spod kontroli. Tu po raz kolejny pojawia sie punkt styczny, taczg-
cy jazz i przestrzen ekranowa. Nie tylko dlatego, ze bohater Billy’ego
Ktamcy (Billy Liar, rez. John Schlesinger) w rytm dzikich jazzowych
utworéw przechadza si¢ ulicami miasta, nie dlatego, ze bohaterka
Darling (rez. John Schlesinger) dzigki jazzowi wyrwa sie z gorsetu
sztuczno$ci i konwenansu, a nawet nie dlatego, ze dzikie, nieoswojone
dzwieki idealnie komponuja sie z ekscentrycznymi zachowaniami bo-
hateréw Sposobu na kobiety (The Knack... and How To Get It, rez. Ri-
chard Lester), lecz przede wszystkim dlatego, ze w wypadku obu sztuk
odmiennos¢ ta jest metoda tworcza. Wedlug niektérych muzykolo-
gbw jazz jest formg interpretacji, a nie stylem muzycznym. I co naj-
wazniejsze, krolujg w nim dwa pojecia: rytm i improwizacja. Dla Jim-
my’ ego z Milosci i gniewu zycie jest sceng, na ktérej co chwile wyglasza
on swoje monologi i odgrywa scenki rodzajowe, raz w asyscie przyja-
ciela, innym razem zony. Sam siebie nazywa lwem, a swoja Zon¢ wie-
widrka i wokot tej historii buduje przedstawienie na wlasny uzytek.
Para improwizuje, tworzac przestrzen teatru i zabawy. Podobnie dzie-
je sie¢ w Sposobie na kobiety, w ktorym bohaterowie, duszgc si¢ w sche-
macie codziennosci, probuja go przelamaé, improwizujac i prowoku-
jac. Nancy (Rita Tushingham) przedrzeznia sprzedawce, ktéry kazdej
klientce powtarza t¢ samg formulke, Tom (Donal Donnelly) z donicz-
ka w reku podbiega do samochodu biznesmana i wykrzykuje: ,,Prze-
praszam, do pana dzwoni asparagus”, Colin (Michael Crawford) ba-
rykaduje drzwi wejsciowe do domu, zeby nie wpusci¢ kolegi, a cala
tréjka odbywa beztroska podrdz przez miasto, jadac na znalezionym
t6zku. Absurd goni absurd — w tle stycha¢ caly czas komentarze prze-
chodnidéw, ktorzy sg zbulwersowani postawa mlodych. Ekscentrycz-
no$¢ znajduje swoj punkt kulminacyjny w scenie zabawy w poskra-
mianie Iwéw, w ktdrej Tolen (Ray Brooks) ,tresuje” Colina i Nancy.
Poczatkowo onie$mieleni bohaterowie wchodza w koncu w swoje
role i beztrosko stajg si¢ lwami, ktére moga pozwoli¢ sobie na kazde,

[4] Ibidem,s. 33.
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nawet najdziksze, zachowanie. Jazz dodaje pikanterii calej historii. Po-
dobnie jak bohaterowie Sposobu na kobiety pozostaje on w kontra-
punkcie do $wiata, wychodzgc poza ramy muzyki, ktéra komentuje,
zmierzajac raczej w strone swobodnej improwizacji.

Duke Ellington powiedzial kiedys: ,Bedziemy gra¢ w ten spo-
s6b, dopdki wasz puls i mdj nie stang sie jednym!” W improwizowa-
nych ujeciach z Mitosci i gniewu oraz Sposobu na kobiety widaé dosko-
nale chel przelozenia zasad rzadzacych jazzem na kategorie ekranowe.
Rytmizacja, wspélodczuwanie, a jednoczesnie efekt zaskoczenia sta-
nowig stalg ceche tych filméw. Stad tez w filmach ,mlodych gniew-
nych” improwizacja przybiera jeszcze jedng postal. Jest nig ucieczka
w $wiat wyobrazni. Wida¢ to w filmie Darling, w ktérym bohaterka
chce uciec z nudnego i codziennego zycia w $wiat znany z reklam
i filméw. Jednak majstersztykiem w tym sposobie obrazowania jest
z calg pewnoscig Billy Kfamca. Billy (Tom Courtenay) funkcjonuje
w dwoch réznych przestrzeniach, to jest w codziennej przestrzeni
nudnych angielskich przedmiesci oraz w wymyslonej i rzadzonej
przez niego Ambrozji. Muzyka jazzowa, ktéra tu stapia si¢ w jedno
z militarnymi odglosami Ambrozji, przenosi nas w $wiat fantazji i ma-
rzen. Smutne i nudne zycie bohatera nabiera koloréw tylko wtedy, gdy
bohater odbywa podr6z w §wiat wyobrazni. Jak pisze Marszalek,

Billy ze swoim pragnieniem ucieczki od przecietnosci dusi sie wérdd ata-
kujacych go zewszad sloganéw i komunaléw. W ostrym montazowym
cigciu, maszynka do golenia trzymana w reku Billy’ego zamienia si¢ w ka-
rabin maszynowy strzelajacy do rodziny. Dotychczasowy obraz niknie i ze
$wiata drobnomieszczanskiego przenosimy si¢ w urojong kraine bogac-
twa. Straszni mieszczanie przeistaczaja sie w wytwornych posiadaczy, bo-
hater znajduje ukojenie w zbytku i luksusie, w propozycji ojca: ,Chodz,
porozmawiamy o sprawach finansowych”[5].

Gdy w realnym zyciu pojawia si¢ mozliwo$¢ wyrwania si¢ z nudnej co-
dziennosci, Billy wycofuje sie i ucieka. Final ten mozna rozumie¢ dwo-
jako. Bohater jest tchorzem i nie potrafi wyrwac si¢ ze Swiata, w kto-
rym zyje. Jednak gdy zwrdci si¢ uwage na fakt, iz w finalowej scenie
Billy dzielnie kroczy do domu w rytm muzyki jazzowej, ktéra na state
taczy si¢ z Ambrozjg, fatwo zinterpretowaé decyzje bohatera w inny
sposdb: Billy zdal sobie sprawe, Ze jego azylem jest wyobraznia.
Smieszny defiladowy krok i jazz, ktére towarzysza mu przez caly film,
s jego improwizacja, zdecydowang odpowiedzig na schemat. Inna
ucieczka nie jest juz konieczna.

Miles Davies powiedzial: ,Sometimes you have to play a long
time to be able to play like yourself”. Krétki epizod kina brytyjskiego
pokazuje, ze préba dotarcia do istoty tego, czym jest granie w unikato-
wy, wlasny sposdb, jest jedna z najwazniejszych wartosci w zyciu.
A droga, ktéra prowadzi do samopoznania, jest tylko jedna — zaré6wno
w jazzie, jak 1 w kinie, przez $miale zachowania, bunt i improwizacje.



