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Produkcja:
t6dzka Szkota Filmowa

Zacznijmy od elementarnego pytania: czy studencka etiuda fil-
mowa jest utworem przynalezagcym w pelnoprawny sposéb do sfery
profesjonalnej produkeji filmowej?

Pytanie calkiem proste, jednak odpowiedz na nie okaze si¢ nie
tylko duzo trudniejsza, lecz, jak si¢ zaraz przekonamy, znacznie bar-
dziej ztozona. Zabrzmi to jak niezamierzony paradoks — ale i tak, i nie.

Z jednej strony bowiem, tworca czy tez wspottworca takiej etiu-
dy jest ktos, kto dopiero zdobywa zawodowe wtajemniczenie, studiu-
jac rezyserig, sztuke operatorska, scenariopisarstwo, gre aktorska itp.,
a zatem nie przystuguje mu jeszcze spoteczny status pelnoprawnego
profesjonalisty przynalezny komus, kto studia filmowe ukonczyt.
Z drugiej strony jednak, wysokie wymogi warsztatowe stawiane twor-
com takiej etiudy sa wymogami w pelni profesjonalnymi. Nalezy wiec
oczekiwad, ze ich spelnienie zaowocuje - i tak sie¢ przeciez w bardzo
wielu przypadkach dziato i nadal dzieje — powstaniem filmu, ktory
w niczym nie ustepuje produkcjom profesjonalnym. Co wiecej, utwor
taki ma nad nimi pewng przewage. Bywa bowiem wolny od skazy ich
rutyniarstwa, sztampy i braku indywidualnego wyrazu. W tym sensie
niejednokrotnie géruje nad nimi pod wzgledem artystycznym: zaska-
kujaca $wiezoscig, oryginalnoscig i odmiennoscia spojrzenia.

Wspomniany atut w przypadku interesujacych nas produkcji
nie tylko czestokro¢ wystepuje, ale tez przesadza po latach o tym, ze
okazujg si¢ one na swoj sposob atrakcyjne takze dla wspodtczesnego
widza. Aby si¢ o tym przekona¢, potrzebne s3 madre i przenikliwe
analizy tych prac. Dokonujg ich pedagodzy w ramach Szkoly, czasami
réwniez w przypadku konkurséw i okazjonalnie organizowanych
przegladow zewnetrzni jurorzy i recenzenci. By jednak dostrzec i oce-
ni¢ ich spoteczng wartos¢, niezbedne sa publiczne prezentacje tych fil-
mow adresowane do szerokiej widowni. Dawniej byly to konkursy
etiud, dzisiaj, oprocz réznego rodzaju lokalnych konkurséow, w War-
szawie odbywa sie doroczny festiwal etiud 16dzkiej Szkoly Filmowe;.
Cieszaca si¢ wielkim zainteresowaniem cykliczna impreza nosi nazwe
»Lodzia po Wisle”. Pokazy odbywaja sie w warszawskim kinie ,,Kultu-
ra” przy ulicy Krakowskie Przedmie$cie, a organizatorem festiwalu jest
PWSFTviT (w roku 2011 odbyla si¢ juz dziewigta edycja przegladu).

Etiudy zrealizowane w tédzkiej Szkole Filmowej na przestrzeni
kilkudziesieciu lat krecili najwigksi: Munk, Wajda, Wojcik, Polanski,
Skolimowski, Rybczynski, Brzozowski, Karabasz, Matyjaszkiewicz,
Szczechura, Zebrowski, Zanussi, Baranski, Marczewski, Kie§lowski,
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Koterski, Idziak, Stok, Petrycki, obaj Lozinscy, Janusz Majewski, Lech
Majewski i wielu innych.

Etiuda niesie z sobg ryzyko popelnienia bledu. Blad i z géry
zalozone naturalne prawo do niego jest dobrym prawem kazdego stu-
denta. To, ze film moze si¢ nie uda¢ i zakonczy¢ niepowodzeniem, sta-
nowi sens kazdego ¢wiczenia zaréwno przyszlego rezysera, jak i ope-
ratora. Male formy przysztych wielkich mistrzéw kina mogg uzyskac
ostatecznie bardzo rozny ksztalt: zardwno udatny, jak i dalece niedo-
skonaly, czy wrecz nieudany. W kazdym z indywidualnych przypad-
kéw sg one efektem proby warsztatu — filmowym zadaniem, z jakim sie
zmierzyli. Etiuda filmowa jest w konicu niczym innym jak catkiem do-
stownie wlasnie warsztatowa ‘probg’ — rezysersko-operatorskim ¢wi-
czeniem reki, oka i ucha, ktére pozwala praktycznie przetestowac
wlasne umiejetnoéci i pomaga osiagna¢ adeptowi wyzszy stopien wta-
jemniczenia.

Wprowadzajac Czytelnika w ten ciekawy i wazny (nie tylko §ro-
dowiskowo) temat, ktory bedzie cyklicznie rozwijany w kolejnych
numerach ,, Images”, chcialbym najpierw wydoby¢ i podkresli¢ waz-
ny kulturowy artefakt w postaci istnienia Archiwum Filmowego
Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im.
Leona Schillera. W t6dzkim Archiwum spoczywaja gromadzone od
poczatku istnienia Uczelni kopie wielkiej liczby etiud szkolnych na-
kreconych przez studentéw Wydziatu Rezyserii oraz Wydzialu Ope-
ratorskiego. Jest to zbior bardzo pokazny. Wizyta w 16dzkiej filmotece
uzmyslawia badaczowi istnienie tysiecy filméw fabularnych i doku-
mentalnych zrealizowanych od roku 1949 do chwili obecnej. Warto
w tym miejscu dodac, iz Iwia czeé¢ tego unikatowego archiwum sta-
nowig prace nakrecone na najszlachetniejszym z istniejacych nos$ni-
koéw sztuki ruchomego obrazu, $wiattoczulej tasmie 35 mm.

Realizacja filmu na ta$mie 35 mm byta zawsze i nadal jest
przedsiewzieciem bardzo kosztownym. Wydawaé by sie moglo, iz
etiuda studencka z natury rzeczy nie wymaga od wiadz Uczelni
koniecznosci ponoszenia az takich kosztéw. A jednak, od samego
poczatku istnienia Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej - pomimo
chronicznego braku nie tylko niezbednych srodkéw finansowych, ale
nawet samej negatywowej tasmy 35 mm i odpowiedniego sprzetu fil-
mowego — przyjeto jako zasade, Ze mlodzi rezyserzy i operatorzy beda
realizowaé swoje ¢wiczenia warsztatowe na takim wlasnie nosniku.

Powstaje pytanie, jak wielki procent etiud realizowany jest dzi-
siaj na tasmie filmowej 35 mm? I pytanie nastepne, czy wspolczesne,
coraz doskonalsze cyfrowe techniki realizacji utworu filmowego (czy-
taj: kinematograficznego) nie wyparly juz doszczetnie tamtej klasycz-
nej technologii? Stoi za nimi uzasadniona obawa o przyszly los naj-
bardziej szlachetnej z istniejacych technik, czyli zdjgcia na tasmie 35
mm. - Aby uzyska¢ kompetentna i w petni miarodajng odpowiedz w
tej pierwszorzednie istotnej kwestii, zwrécilem sie z prosba o kon-
kretne dane do pelnomocnika rektora PWSFTViT do spraw produk-
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¢ji, pana Marcina Malatynskiego. Precyzyjne dane i zestawienia licz-
bowe, jakie od niego otrzymatem, w pelni potwierdzaja przypuszcze-
nie, ze jednak nie. W odréznieniu od wielu innych szkét filmowych na
$wiecie, taSma 35 mm - mimo ekspansji nowych systemoéw zapisu —
pozostaje nadal podstawowym nosnikiem etiud kreconych w tédzkiej
Uczelni.

Proporcje miedzy jednym a drugim no$nikiem przedstawiaja
sie nastepujaco: rok 2006 - 97 tytutéw na ta§mie 35 mm i 72 na no$ni-
ku magnetycznym badz cyfrowym. Rok 2007 — odpowiednio: 87 i 72.
Rok 2008 - 101 1 67. Rok 2009 - 821 77. Rok 2010 - 881 87.

O istnieniu pewnej stalej tendencji mozna réwniez moéwié
w przypadku etiud fabularnych i etiud dokumentalnych. Co zrozu-
miate, tasma 35 mm byla wykorzystywana zdecydowanie czeéciej przy
realizacji etiud fabularnych niz dokumentalnych. Dla przykladu:
w roku 2008 proporcja ta wynosita 38:21, w 2009 47:27, a w roku 2010
- nawet 52:18. Wymowne sg rowniez dane dotyczace etiud realizowa-
nych na Wydziale Operatorskim. Tu takze utrzymuje si¢ bardzo wyso-
ka liczba filméw kreconych na tasmie 35 mm. W roku 2006 bylo ich
w sumie 74. W roku 2007 - 85. W 2008 — ponownie 74. W roku 2009
- 73.1wroku 2010 - znéw 84.

Przy okazji analizy powyzszych danych warto jeszcze zwrdci¢
uwage na laczng liczbe etiud, jakie powstajg rokrocznie w Lodzi.
W roku 2006 - 164 tytuly. W roku 2007 - 159. W roku 2008 - 168.
W 2009 - 159. Jak wida¢, mamy do czynienia z bardzo wysoka sred-
nia, dobrze $wiadczaca zaréwno o pedagogicznych ambicjach, jak
i potencjale produkcyjnym Szkoty. Nie koniec na tym, bowiem w ro-
ku 2010 nakrecona zostata imponujaco duza, rekordowa w historii
Szkoly liczba az 175 tytutéw! W ostatnich pieciu latach przybywato
wigc w kolekgji etiud szkolnych PWSFTVIT $rednio okofo 160 tytu-
téw rocznie!

Jestrzecza bardzo ciekawa, ze 6w zbidr zlozony z tysiecy filmow
nakreconych dotad przez studentéw tddzkiej Szkoty Filmowej ma
charakter wielotorowy. Sktada si¢ nan wiele ré6znych nurtéw poszuki-
wan. Znajdujg sie w tym zbiorze utwory ewidentnie autorskie w rozu-
mieniu zarezerwowanym dla kina autorskiego. Oprdcz nich sg réw-
niez liczne eksperymenty warsztatowe, z ktorych niemata czeé¢ stano-
wi klasyczna dzisiaj, unikatowg kolekcje wezesnych prac i poszukiwan
polskiej awangardy filmowej lat siedemdziesigtych — grupy znanej
w Polsce i na $wiecie pod nazwag Warsztatu Formy Filmowej (Jozef
Robakowski, Pawel Kwiek, Tadeusz Junak, Andrzej Baranski, Ryszard
Wasko, Wojciech Bruszewski, Zbigniew Rybczynski, Malgorzata Po-
tocka iinni).

Wezesniej kolekeja etiud studentéw todzkiej Szkoty Filmowej
bywala juz co prawda przedmiotem zainteresowania badaczy polskie-
go kina, jednak tylko w wybranych aspektach i pod $cisle okreslonym
katem. W polowie lat siedemdziesigtych Tadeusz (Karol) Lubelski
opublikowat artykul o poszukiwaniach filmowych Warsztatu Formy
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Filmowej[1]. Natomiast kilka lat temu ukazala si¢ drukiem dysertacja
doktorska Joanny Preizner, ktéra w pracy swej zajeta si¢ wizerunkami
PRL w etiudach nakreconych przez studentow tddzkiej Szkoty Fil-
mowej w latach 1949-1960[2].

Powr6¢my w tym miejscu do zadanego na poczatku pytania.
Tym razem nie bedziemy juz jednak pyta¢ tylko o status etiudy stu-
denckiej wzgledem profesjonalnej produkeji filmowej, lecz o co$
znacznie wazniejszego, a mianowicie o jej miejsce i znaczenie w kul-
turze filmowej. To kwestia kluczowa dla kulturotworczej roli i funkji,
jaka tego rodzaju tworczos¢ pelnita i nadal pelni w naszym zyciu fil-
mowym. Produkgja etiud szkolnych, mimo stawianych jej wysokich
wymogow warsztatowych, nie nalezy do sfery tworczosci profesjonal-
nej. Stanowi ona w gruncie rzeczy osobne pole kultury i tworczosci
filmowej. Paradoks, na ktory zwrdcilismy juz wezesniej uwage, polega
na tym, ze realizowali je i nadal realizujg adepci w zawodzie rezysera
i operatora filmowego - ludzie, dla ktorych celem jest akces do grona
profesjonalnych filmowcow.

Etiuda jest ex definitione proba, lecz proba szczegdlnego rodza-
ju. Liczy sie w niej poszukiwanie. A jesli tak, to godng podkreslenia
warto$cig etiudy jest odwaga artystyczna jej tworcow. Nie chodzi przy
tym o wybujaly indywidualizm przysztego artysty usitujacego upra-
wiac swa sztuke solo i w pojedynke. W szczegdlnej cenie jest co inne-
go, a mianowicie zespolowy charakter twérczoéci, wymiana inspiracji,
synergia tworczych dzialan. Wewnetrzny obieg etiud studenckich, jak
dlugo istnieje t6dzka Szkota Filmowa, zawsze polegal na wywolywa-
niu fermentu i ewokowaniu refleksji srodowiskowej. Refleksji szcze-
gélnego rodzaju: zdolnej prowokowac zmiany i inspirujacej kierunek
tworczego rozwoju zaréwno autora, jak i posrednio innych. Etiudy
Romana Polanskiego, dla przykladu, wywarty ogromny wptyw na for-
mule etiudy studenckiej uprawiang w Lodzi. Wplyw ten, mimo upty-
wu tylu ponad pétwiecza w niektérych przypadkach okazuje sie wi-
doczny praktycznie do dzisiaj. Dobra etiuda jest zawsze wychylona
w przyszlos¢, zapowiada ona co$, co dopiero nadejdzie. Staje sie wow-
czas laboratoryjng probka nadchodzacych przemian.

Liczone w dziesiatki lat 16dzkie dzieje tej domeny tworczosci
filmowej stanowig wazng czastke nienapisanej historii polskiego kina.
Etiudy w zaproponowanym tutaj ujeciu naleza ewidentnie do alterna-
tywnej historii naszej kinematografii. Wiele z nich, ze stynng etiuda
Romana Polanskiego Dwaj ludzie z szafg na czele, obrosto legenda
i ma dzisiaj — nie tylko w kraju, ale i na $wiecie - status utworéw kul-
towych. Wiele dokonan, niegdy$ eksperymentalnych, przyniosto po
latach kontynuacje, co ciekawe, takze w kinie gléwnego nurtu.

[1] K. Lubelski, Warsztat Formy Filmowej — proba [2] J. Preizner, PRL w obiektywie studentéw todzkiej
dzisiejszej awangardy, w: Z dziejow awangardy filmo-  filmowki 1949-1960, Krakéw 2007.
wej, red. A. Helman, K. Lubelski, W. Banaszkiewicz,

Katowice 1976.
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Etiuda jako forma i gatunek wypowiedzi przeszia dtugg ewolu-
cje. Jej wspolczesnie realizowane wersje z jednej strony nawigzuja do
tradycji, z drugiej - z premedytacja odchodzg od niej w poszukiwaniu
nowych form wypowiedzi.

Jedno wszelako nie uleglo zmianie. Znaczenie tego rodzaju
tworczosci dla rozwoju rodzimej kultury filmowej. Opisujac owo zna-
czenie, warto zwrdci¢ uwage na trzy jego zasadnicze aspekty:

- aspekt produkcyjny (edukacja nowych kadr i permanentne odtwa-
rzanie zawodu filmowca poprzez doskonalenie warsztatu);

- aspekt artystyczny (laboratorium nowej sztuki, poszukiwanie ory-
ginalnych form wyrazu, a takze konkurencyjny charakter autorskiej
rywalizacji na drodze do osiggniecia mistrzostwa); oraz

- aspekt prognostyczny (dynamika sztuki i tworczosci filmowej pole-
gajaca na dazeniu do zmiany; etiudy wielokrotnie stawaly si¢ zapo-
wiedzig zjawisk, ktore dopiero toruja sobie droge do §wiadomosci
spolecznej).

Jak z tego wynika, zaréwno pojedyncze utwory, jak i produkcja
etiud filmowych stanowi wprawdzie margines (w odniesieniu do ru-
tyniarskiej codzienno$ci zycia filmowego i wzgledem filméw main-
streamowych), ale rola spoteczna, jak jej przypada, do marginalnych
z pewnoécig nie nalezy. I z tego wlasnie powodu warto odkrywac i stu-
diowa¢ intrygujace pole twodrczego dziatania przyszlych mistrzow
kina, jakie ona stanowi.

Niedawna cykliczna prezentacja dawnych i nowszych etiud
studenckich t6dzkiej Szkoty Filmowej emitowana w latach 2009-2011
na antenie TVP Kultura pod tytutem Skarby Filmoteki, w ktdrej znala-
zly si¢ zaréwno najstarsze filmy pochodzace jeszcze z okresu stali-
nowskiego, jak i etiudy bliskie wspolczesnosci, sktania do wniosku, ze
wlasciwe odkrycie niezwykle cennych zbioréw spoczywajacych w tym
malo znanym archiwum jest ciagle przed nami.

Za pomoc w pracy nad niniejszym artykulem pragne szcze-
gélnie podziekowa¢: Katarzynie Mace-Malatynskiej oraz Marcinowi
Malatynskiemu.
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