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Filmowa podroz Kolskiego

Ucze rezyserii w Szkole Filmowej i przy tej okazji,

z zadziwieniem, odkrywam brak literatury zdol-

nej wspomoc moje nauczycielskie wysitki. Nie

piszemy o filmie - ja i moi koledzy. Nie chce nam
sie. Mamy ciagle inne, wazniejsze sprawy -
napisal we Wstepie do swojej ksigzki Jan Jakub

Kolski (s. 7).

Z tym wigkszg checig i zaciekawieniem, siega-
my po nowowydany nakltadem PWSFTviT
fragmentozbior filmowy znanego rezysera
zatytulowany Pamiecé podrézna. Przekornie
dodam zaraz, iz cytowana uprzednio uwaga
pozostaje tylko czesciowo prawdziwa z tego
powodu, ze niemal na naszych oczach catkiem
niedawno temu dostrzezony przez filmowca

i pedagoga w jednej osobie wieloletni deficyt
szybko sie dezaktualizuje. Coraz wigcej mamy
bowiem zagranicznych i polskich ksigzek,
opracowan, studiow warsztatowych, esejow

i rozmaitych publikacji filmowych, ktérych
autorami s3 znani rezyserzy i operatorzy.

Na tle wszystkich tych publikacji Pamigé
podrézna okazuje sie tylko jednym z sympto-
mow ogolniejszej tendencji. Tropizm 6w,
ktory z braku lepszego okreslenia mozna by
nazwac ,teorig praktyki’, sprawia, ze w ostat-
nich kilkunastu latach przybylo nam literatu-
ry filmowej pisanej z pozycji praktyka filmo-
wego. Warto zauwazy¢, iz rezyser Jan Jakub
Kolski studiowat w Lodzi nie na Wydziale Re-
zyserii, jak mozna by sadzi¢, lecz na Wydziale
Operatorskim PWSFTviT i stamtad pochodzi
jego dyplom. Swoja prace magisterska zatytu-
towang Kompozycja obrazu filmowego obronit
juz jako dojrzaly wszechstronny artysta filmo-
wy szesnascie lat po ukonczeniu studiéw,

w roku 2001. Podobnie jak Munk, Lozinski

i paru innych, do rezyserii dochodzil poprzez
studiowanie sztuki operatorskiej. W same;j
ksigzce reprezentuje jednak stanowisko par
excellence rezyserskie i taka tez jest jego dzi-
siejsza tozsamos¢, mimo lat przepracowanych
z kamerg w reku. Stad wiasnie ksigzek o rezy-
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serii filmu tak bardzo mu we wlasnym nau-
czaniu brakuje.

W przytoczonej powyzej opinii zastanawia
mnie co$ jeszcze. A mianowicie, zawarty
w niej implicite poglad, Ze mozliwa bytaby
jaka$ uniwersalna ksiega, ktora wylozylaby
w jednym tomie ,,wszystko, co chcialby$ wie-
dzie¢ o rezyserii”. Nie wierze w taka rezyserska
biblie. Co wiecej, watpie, by — nawet jesli kie-
dykolwiek takowa powstanie — mogla si¢ ona
sta¢ w praktyce dydaktycznej czyms$ wiecej,
niz kolejng prezentacja indywidualnego spoj-
rzenia: jednej z wielu ré6znych mozliwych po-
etyk, estetyk, sekretow warsztatu etc. Prezen-
tacjg z koniecznosci bardzo subiektywna, za
ktdrg stoi indywidualne do$wiadczenie czer-
pane z osobistej praktyki danego rezysera:

z obserwacji repertuaru metod stosowanych
przez niego czy kolegdw.

Sposrod wielu polskich filmowcdw majg-
cych mniejsze czy wigksze koligacje rodzinne
zwigzane bezposrednio z kinem, Jan Jakub
Kolski okazuje si¢ bezapelacyjnie liderem ca-
tej klasyfikacji. To potomek wielopokolenio-
wego filmowego rodu. Jako przedstawiciel
czwartej juz generacji w linie prostej — jest on
artysta, ktérego zaplecze rodzinne tkwi w pol-
skim Zzyciu filmowym od najdawniejszych jego
poczatkéw. Pradziad Jana Jakuba, Maksy-
milian (Mani) Hendlisz mial w roku 1907
kinematograf w Lodzi przy ulicy Piotrkow-
skiej 15. Przybytek ten nazywal si¢ nie byle jak,
bo: Théatre Optique Parisien (1907-1922). Za
porada swego sasiada Teodora Jounoda (ojca
Eugeniusza Bodo), wlasciciela renomowanego
Teatru Iluzji Urania (Piotrkowska 17) Mani
Hendlisz sprowadzit z Paryza 6wczesny cud
techniki projekcyjnej, aparat firmy Pathé Fre-
res. Dziadek Kolskiego byl w okresie miedzy-
wojennym wiascicielem jednego z 16dzkich
biur wynajmu filméw. Ojciec, Roman Kolski
w swym pracowitym zyciu zmontowat setki



polskich filméw miedzy innymi stynng Stawke
wigkszg niz zycie. Montazystka jest rowniez
siostra Jana Jakuba, Ewa, po mezu Pakulska.
Co ciekawe, z kinematografig sg takze zwigza-
ni zawodowo jego brat i siostrzenica.

Jako czytelnikowi, podczas lektury tej
pieknie wydanej ksigzki szczegdlnej satysfak-
cji dostarczyt mi ciag dygresji, w ktérych autor
zwierza sie ze swoich rozterek adaptatora.
Ktdz by przypuszczal, ze twardym orzechem
do zgryzienia i problemem przy ekranizacji
Pornografii okaze si¢ nie sam Gombrowicz,
lecz... Krzysztof Majchrzak jako krytyczny
czytelnik tegoz. I ze stawi tak zacigty opor
jako aktor niewierzacy w sens catego przed-
siewziecia, czym bardzo narazil si¢ adorujace-
mu pisarza producentowi. Najpierw trzeba si¢
bylo przebi¢ przez rodzaj cudzej ,,naboznosci”
z jednej strony, ale tez przez potoczne przeko-
nanie, ze jak co$ zostalo napisane, to samo
przez sie jest juz gotowym materialem na film,
przy ktérym rezyser si¢ nie napracuje.

Smakowita anegdota ze strony 96-97, na
ktdrg sklada sie dialog rezysera-adaptatora
z zaprzyjaznionym Placowym na placu weglo-
wym w Rokicinach, uzmystawia, jak prozaicz-
ne bywaja niekiedy realia i okolicznosci prac
z istoty swej bliskich poezji, bo wymagajacych
od wykonawcy nie lada natchnienia:

Na plac weglowy w Rokicinach wjezdza oliwkowe

auto. Wysiada rezyser. Podchodzi do Placowego.

Meziczyzni witajg si¢ serdecznie:

Placowy:

To ile, Jasiu, ci tego nasypac?

Rezyser:

Trzy worki?

Placowy:

Oho, to jaki$ duzy scenariusz sie szykuje...

Na Historig kina w Popielawach brale$ tylko dwa.

Rezyser:

Nie trzy?

Placowy:

Jak trzy, jak nie trzy? Dwa. Ja wszystkie twoje

pisania pamietam. Jaricio Wodnik, dwa worki,

Pograbek, jeden, a na przyktad do Cudownego

miejsca to dobierales po worku dwa razy ...

A teraz, co bedzie w robocie?

Rezyser:

Pornografia.
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Placowy:
Jak, pornografia? Ty powaznie mowisz?
Rezyser:
To tytut ksigzki Gombrowicza. Bede pisal na jej
podstawie.
Placowy:

Eee, jak to juz gotowe jest, to moze dwa worki
wystarcza?

Za najcenniejsze w ksigzce Kolskiego uwazam
jednak hojna reka porozrzucane, szczodrze
rozsiane po jej stroniczkach te chwile osobi-
stej refleksji, w ktorych artysta przyglada sie
z uwaga nie tyle samemu sobie i swoim fil-
monm, ile - spogladajac wstecz - probuje od-
kry¢ dla siebie i jak potrafi opisa¢ dla nas,
czytelnikdw, zadziwiajace meandry pracy
wewnetrznej i alchemie procesu tworzenia,
dzigki ktdremu rzecz powstala, uzyskujac
ostatecznie taki, a nie inny ksztatt. W tych
partiach Pamieci podréznej mamy do czynie-
nia z pasmem niezmiernie ciekawych
wyznan.

Czekajg tu na nas prawdziwe niespodzian-
ki! Ktozby sie na przyklad spodziewal, ze
w przypadku tworcy Historii kina w Popiela-
wach i Jasminum tak wielka role odgrywato
i nadal odgrywa w trakcie realizacji jego po-
mieszkiwanie w obiektach zdjeciowych. Kol-
ski nazywa ten rodzaj przebywania wewnatrz
wlasnego filmu byciem ,wszytym pod jego
skore” (s. 65). I twierdzi, ze czerpie z niego ro-
dzaj inspiracji, ktdrej nie da si¢ uzyskaé w za-
den inny sposéb. Stad wyznanie: ,,Ja musze
by¢ w filmie fizycznie” (ibidem).

Nie jest tez tak, ze Jan Jakub Kolski kon-
centruje sie na kartach Pamieci podréznej wy-
tacznie na sobie. Owszem, gros przyktadow,
jakimi sie postuguje, pochodzi z: Pogrzebu
kartofla, Pograbka, Cudownego miejsca, Jat-
cia Wodnika, Grajgcego z talerza, Daleko od
okna, Pornografii, Jasminum. Bywa tez jednak
pokorny wobec tego, co juz dawno wynalezio-
ne, stara sie by¢ otwarty na cudzg mysl, chet-
nie i uwaznie stucha innych, powolujgc sie na
nich wielokrotnie. Czasem jest to Bergman,
kiedy indziej Tarkowski. Zawsze w bardzo
dobrym towarzystwie.
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Zapewne nie sposob nauczy¢ si¢ z kart
Pamigci podroznej arkandw rezyserii filmowej.
I nie taki byt cel zamieszczonych w niej zapi-
skow. Pozytecznos¢ tej ksigzki tkwi, jak sie
zdaje, w czym innym. Jej ,warto$¢ dodana”
(okreslenie samego autora) polega na uswia-
domieniu sobie i swoim czytelnikom donio-
slej wagi rzemiosta w sztuce filmowe;j. Rze-
miosta, bez ktérego nie ma sztuki. Proces
technologiczny powstawania filmu zawiera
w sobie ogromng zlozono$¢ przebiegu, w kto-
rym liczy si¢ najwyzsza jako$¢ wszystkich
kolejnych faz. Pisze Kolski:

Kazdy zaw6d ma swoja technologi¢ swoje narze-
dzia i swoje optimum w wykonywaniu pracy.
Technologia mojego dzisiejszego zawodu, czy pre-
cyzyjniej méwiac - technologia filmowa — jest
najrozleglejsza, najtrudniejsza, najbardziej nowo-
czesng i i najbardziej wymagajaca technologia,

w otoczeniu ktdrej powstaje dzielo sztuki.

To samo dotyczy narzedzi, ktorymi si¢ postuguje.
Mam wielki szacunek do warsztatu rzezbiarza.
Gliniany posag, gipsowy model, forma, odlew —
to wszystko wymaga powaznej wiedzy. Podobnie
jest z warsztatem grafika, stolarza, kowala. Mam
szacunek do powaznego rzemiosta. Z niego wia-
$nie wyniknelo wiele moich wyboréw zyciowych.
Cho¢by taki, zeby do rezyserii doj$¢ przez wydziat
operatorski. My$latem, ze film to przede wszyst-
kim obrazowanie, a tego naucze si¢ najlepiej
posrdd operatordéw. Tak wlasnie myslatem i nie
pomylitem sig. (s. 224)
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