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Jestem rezyserem filmowym i grafikiem - pisanie nie jest
moja ulubiong dziedzing. Wprawdzie pisz¢ scenariusze, ale polega
to gléwnie na notowaniu wyobrazonych sytuacji i wynikajacych
znich dialogéw. Teksty analityczne, takie jak ten, ktérego fragment
panstwu przedstawiam, sa dla mnie prawdziwym wyzwaniem
i prosz¢ o wyrozumialo$¢. Mam nadziej¢, ze dydaktyczny cel tej
pracy uswieci $rodki, jakich uzylem, aby ja wykonac.

W wielu artykutach i recenzjach omawiajgcych Zurek pod-
kreslano fakt, ze 6w pelnometrazowy film fabularny powstat z kil-
kustronicowego zaledwie tekstu literackiego. ,,Nikt nie spodziewat
sie, ze z o$miostronicowego opowiadanka Olgi Tokarczuk mozna
zrobi¢ 80-stronicowy scenariusz’[1] - pisala w przekroju Malgo-
rzata Sadowska. Podobne stwierdzenie mozemy znalez¢ w tekscie
Barbary Hollender: ,,Opowiadanie Olgi Tokarczuk z tomu Gra na
wielu bebenkach ma zaledwie kilka stron, ale to wystarczylo, aby
powstal film” (,Rzeczypospolita”)[2]. ,,Scenariusz Zurku powstal
na podstawie opowiadania Olgi Tokarczuk, umiejetnie rozbudo-
wanego przez rezysera’ — odnotowal w ,,Polityce” Zdzistaw Pietra-
sik[3]. Wedlug Wojciecha Katuzynskiego: ,,Siggajac po opowiada-
nie Zurek Olgi Tokarczuk [...] o$miostronicows literackg minia-
turke — Brylski ryzykowal. A jednak udato si¢ zachowa¢ klimat
pierwowzoru, a zarazem nada¢ mu nowg jakos§¢”[4].

Podobnie reagowali inni recenzenci, a takze sama autorka
opowiadania, ktéra wypowiedziala si¢ obszernie na ten temat po
premierze filmu. Nic wigc dziwnego, Ze w wywiadach prasowych
i telewizyjnych lub na spotkaniach z widzami czgsto pytano mnie
wlasnie o to, jak powstawala adaptacja.

Rozpatrywanie tego w kategoriach ,fenomenu” komple-
mentowalo mnie oczywiscie jako scenarzyste, ale nie dlatego wspo-
minam o tym teraz, niejako ttumaczac sie z wyboru tematu tego
tekstu. Pytany wowczas — w toku rozmowy — formulowatem odpo-
wiedzi do$¢ chaotyczne i raczej zdawkowe, a kiedy pojawila si¢
propozycja, zeby uporzadkowac i zapisa¢ te przemyslenia, wymu-
szone potrzebg chwili, nie podjalem jej. Emocje popremierowe
minely do$¢ szybko, a poza tym brakowato mi wtedy dystansu, nie-
zbednego przy analizowaniu wlasnych dokonan.

[1] M. Sadowska, ,,Zurek” - Swi(;ta historia w ludz- [3] Z.Pietrasik, Na Ekranie - ,,Zurek”, »Polityka”
kim wymiarze, ,Przekrdj” 2003, nr 39 (3040). 2003, nr 40 (2421).

[2] B. Hollender, Z dala od zgietku, ,Rzeczpospolita” [4] W. Kaluzynski, Zurek, ,,Film” 2003, nr 10.
2003, nr 225 (6605).
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Temat wrdcil rykoszetem, kiedy w ubieglym roku rozpo-
czalem przygotowania do przewodu doktorskiego w 1ddzkiej
PWSFTViT. Przypadkowo zbieglo sie to z faktem, ze Zurek, jako
jeden z przyktadéw filmowej adaptacji utworu literackiego, stal si¢
przedmiotem analizy na zajeciach drugiego roku rezyserii i zostat
zaprezentowany jako przyklad ,adaptacji nietypowej. Trudno
mnie samemu z tg kwalifikacja nie zgodzic¢ si¢, chociaz trudno tez,
mimo megalomariskiej pokusy, uznaé Zurek za przypadek wyjat-
kowy. Powstalo wiele filméw inspirowanych drobnymi formami
literackimi, fragmentami lub watkami wyjetymi z wiekszej calo-
$ci 1 byly one z pewnoscia wielokrotnie analizowane, czy tez opi-
sywane w owym aspekcie ,nietypowosci> Uznalem jednak, ze
skoro ciagle jest ,,co$ na rzeczy”, sprébuje teraz — po kilku latach
- mozliwie klarownie opisa¢ wlasny tok myslenia i podzieli¢
sie refleksjami, jakie towarzyszyly mojej pracy nad tekstem Olgi
Tokarczuk.

Zdaje sobie sprawe, ze nie dokonam tu szczegdlnej prezen-
tacji nieznanych lub dawno zapomnianych prawd. Nie sformuluje
takze metody, ktéra mialaby skutecznie obowigzywac w tego ro-
dzaju przedsiewzigciach. Mam jednak nadzieje, ze autorska relacja
z powstawania ,,nietypowej adaptacji” stanie si¢ w jakims stopniu
pozyteczna w pracy dydaktycznej i by¢ moze zacheci przyszltych
tworcow filmowych do odwaznego siegania po intrygujace, cho¢
na pozor ulotne inspiracje.

Zurek Olgi Tokarczuk to w pierwszym czytaniu urzekajgco
prosta, obyczajowa miniatura. Opowiedziana jak na autorke troche
wyjatkowo, bo na wskros realistycznie, zmienia jednoczesnie ema-
nujacy z owej prostoty basniowy klimat.

W mrozny zimowy wieczdr, na obrzezach podgorskiej wio-
ski, dwie kobiety — matka i cérka - przemierzajg zasypana $niegiem
droge. Matka niesie zawinigte w kocyk dziecko, a corka idzie za nig,
stawiajac stopy w jej wyci$nietych w $niegu $ladach. Rozmawiajg
opryskliwie, tonem pelnym niedopowiedzianych pretensji. Najpierw
pieszo, a potem autobusem, wyprawily sie w odwiedziny do mez-
czyzny. Matka oskarza go o uwiedzenie jej niedorozwinigtej men-
talnie, a fizycznie nad wiek rozwinigtej, nastoletniej corki, a co za
tym idzie - o ojcostwo. Ttumaczy jednoczesnie, ze chce tylko ochrz-
ci¢ w Boze Narodzenie przyniesionego w kocyku chlopca i zgodnie
z jakims$ niepisanym obyczajem nada¢ mu imie tegoz mezczyzny.
Rozbawiony absurdalnym oskarzeniem me¢zczyzna wyrzuca kobie-
ty z domu. Wracajg w nocy pieszo, bo uciekl im autobus.

Nastepnego dnia w zattoczonym przed $wietami sklepie
spotykaja innego znajomego mezczyzne — poczciwego Matuszka,
ktéry oprocz wddki i zapachu do ciasta, kupuje ostatnig na polce
butelke zurku. Nie potrzebuje jej, robi to dla zartu, chcac zakpic¢
z czekajacego na nig w kolejce aroganckiego turysty. Przed sklepem
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Matuszek wrecza zurek kobietom i przypomina sobie, ze jego zona
ma gdzie§ w domu nieuzywang pierzynke dla dziecka.

Wieczorem, przed Wigilia, kobiety przychodza z dzieckiem
do domu Matuszka. Mlodsza wchodzi niechetnie, jakby sie bata
mezczyzn, ktorzy siedzg z Matuszkiem przy stole i pija wodke.
Powoli jednak oswaja si¢ i nawet znienacka oskarza jednego z nich
o to, Zze moze by¢ ojcem jej dziecka. Prowokuje tym kpiny i sugestie,
ze wlasciwie kazdy tutaj i w okolicy, méglby nim by¢, a najpewniej
ktdrys z zolnierzy ze straznicy, z ,,ktorymi sie Iwonka prowadzala”
Upokorzone kobiety chcg odejs¢, kiedy nagle Matuszek - ku zasko-
czeniu wszystkich - oglasza, ze to jego dziecko. Na nic zdaje si¢
histeryczna reakcja zony Matuszka, ktora, protestujac ujawnia, ze
sami nie majg dzieci, bo on mial wypadek i jest bezptodny. Matu-
szek upiera si¢ przy swoim i ustala date chrztu. Kobiety wracaja
do domu zasniezong drogg, dzwigajac dziecko i pierzynke. Corka
idzie za matka, stawiajac stopy w jej sladach.

Te trzy epizody z zycia naiwnie borykajacych si¢ z losem
bohaterek, spisane na kilku zaledwie stronach, istotnie wydawaly
sie przy pierwszym czytaniu materialem zbyt ulotnym na filmowa
adaptacje. Wprawdzie bylo tu sporo niedopowiedzen i sugerowa-
nych znaczen, ale brakowalo wyraznej intensywnosci i stylistyczne;j
ostrosci, a przede wszystkim tego, co najwazniejsze — konkretnej fil-
mowej fabuly. Totez mimo zauroczenia tekstem, odrzucitem po-
czatkowo jakakolwiek mysl o jego ekranizacji. Zamknieta w kilku
scenach historia jawila si¢ jedynie szkicem kilkuminutowej etiudy.

A jednak po kilku dniach wrécitem do tego opowiadania.
W kolejnym czytaniu tekst okazal si¢ w istocie bardziej ztozony
i kuszaco sugestywny. Subtelnie zakodowany pod powierzchnig
mit religijny, do ktérego mimowolnie odnosimy losy bohaterek,
dawal szanse¢ na metafore, a miedzy wierszami lakonicznych opi-
sow i arcyzabawnych dialogéw tlity sie watki przejmujacego ludz-
kiego dramatu. Naszkicowany byl wprawdzie lekko i groteskowo,
ale jednoczesnie emanowat jaka$ mglista i ponurg tajemnica. Po-
kusa wyjasnienia owej tajemnicy inspirowala najmocniej, sugeru-
jac jednoczesnie, Ze sam proces jej wyjasniania moze stanowic nie-
z13 0§ dramaturgiczng filmu. W dalszym ciggu trudno bylo jednak
wyobrazi¢ sobie calg tkanke narracyjng potrzebng do wypetnienia
owych ,piecdziesieciu kartek brudnopisu ze szkicem sceny na
kazdej z nich’, ktére - jak twierdzi David Lynch - s3 ,,niezbednym
zaczynem filmowego scenariusza”

W przypadku adaptacji czgsto zdarza si¢ nam, wiecznym
tropicielom filmowych tematéw, ze zanim znajdziemy wreszcie
idealny dla nas ,material literacki”, nosimy w sobie jaki$ zarodek
filmu - amorficzny twor, ktérego nie mozemy jeszcze ogarnac.
Mamy pojedyncze sceny, bezksztaltne postaci ze strzepkami relacji
czy tez fragmenty blyskotliwych dialogéw. Czasem jest to jakas
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aktualna, poruszajaca emocjonalnie lub atrakcyjna wizualnie sytu-
acja, a czasem kilka zapamietanych z przesziosci obrazow, ktére
przykleity sie gdzies w zakamarkach wyobrazni i paczkuja, tworzac
grono calej efektownej sekwencji. Wszystko to, mimo Zze intensyw-
nie zmystowe, nie wiaze si¢ nijak z tematami, ktére nas aktualnie
interesuja i zawieszone w prozni meczy jak senne marzenie — intry-
gujace i wyraziste dopoki $pimy, ale zbyt enigmatyczne, zeby je
ogarng¢ po przebudzeniu.

Ta niespdjna wizja znika z czasem albo czeka u$piona, az
jaki$ konkretny pomyst albo inspirujacy tekst literacki przywota ja
nagle jako co$ dopelniajacego lub wrecz absolutnie dominujgcego
- wynoszacego projekt na nowe fascynujace poziomy. Bywa, ze
reakcja takiego polaczenia jest nieomal wybuchowa i mysle, ze tak
sie stalo w przypadku tej adaptacji.

Nie umiem jednak powiedzie¢, czy to wlasnie opowiadanie
Tokarczuk, z jego urzekajacym klimatem i barwnymi postaciami,
wymusito te reakcje, czy tez 6w tkwigcy we mnie potencjat domagat
sie wreszcie jakiego$ ksztattu i sprawil, ze chwycilem za tekst ol$nie-
wajacy wprawdzie, ale stabo rokujacy pelny fabularny metraz.

Urodzilem sie i dorastalem w miasteczku nieco wigkszym
wprawdzie niz podgorska wioska z opowiadania Tokarczuk, ale
wystarczajgco matym, abym mégt instynktownie wylowié¢ w Zurku
calg game bliskich mi odniesien i analogii. Dotyczyly one nie tyle
kulturowo-obyczajowej atmosfery, bedacej praprzyczyna opisa-
nych przez Tokarczuk zdarzen, ale przede wszystkim $wietnie
naszkicowanych przez autorke postaci, z ich charakterystycznym
sposobem bycia, myslenia i méwienia. To wlasnie one byly bezpo-
srednim powodem mojej fascynacji tym tekstem i kiedy zdatem
sobie z tego sprawe, uruchomit si¢ nagle w mojej swiadomosci caly
katalog ludzkich typow i przypadkéw zapamigtanych, a wlasciwie
wchlonietych przeze mnie nieomal organicznie w okresie dorasta-
nia. Nositem go przez lata w pamieci z nadzieja, ze kiedys wykluje
sie z niego jaki$ moze §mieszny, a moze nostalgiczny film. Nie zna-
laztem jednak wystarczajaco mocnej historii, ktéra zwigzataby te
watki w jeden narracyjny twor. Korzystalem wigc z jego zasobow
wyrywkowo, aby przy okazji wczesniejszych realizacji wyostrzy¢
czasem jakis epizod lub dowartosciowac posta¢. Tym razem jednak
ta cala moja malomiasteczkowa menazeria, zachecona swojskim
klimatem opowiadania, wpraszala sie do wspotpracy w sposob nie-
zwykle natarczywy, z wlasciwg sobie prostacka gwaltownoscia.

Nabralem pewnosci, ze mam az w nadmiarze to, czego szu-
katem. Uktadajac konstrukcyjng drabinke filmu, postanowitem
wiec przenies¢ akcje dramatu z goralskiej wioski do miasteczka
takiego samego jak moje.

Byl to zabieg troche nonszalancki, ale poki co — niezwykle
skuteczny. Zyskatem konkret — grunt, po ktérym, rozbudowujac fa-
bule, moglem stapac swobodnie; ze znajomoscia realiéw i bez oba-
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wy, ze wpadne w pulapke obyczajowych stereotypdw. Niezwykle
sugestywnie otworzyly si¢ przestrzenie, ktorych topografi¢ Swietnie
znalem i juz samo umieszczenie w nich akcji podsuwato nowe po-
mysty. To wlasnie wtedy pojawily sie: torowiska z kolejarskim dom-
kiem, szkofa, kosciél, cmentarz, garnizon... Niby typowe dla wielu
matych miasteczek miejsca, ale ja o kazdym z nich mogtem opo-
wiada¢ w szczegolach, ktére gwarantowaly autentyzm i w sposéb
niemal magiczny mnozyly game kolejnych inspiracji. Bede o tym
pisal w dalszej czgsci tej pracy, ale podam teraz jeden przyktad.

Aby sceng otwierajaca film zabarwi¢ nieco absurdem, wy-
mysélitem, ze matka i corka, zamiast po zasniezonej drodze, beda
szty po torach kolejowych, tak jak chodzila do szkoly zimg moja
kolezanka mieszkajgca za miastem w kolejarskim domku. Ten po-
czatkowo stylistyczny zabieg mial w efekcie ogromne znaczenie
w konstruowaniu story i jej dramaturgicznego kontekstu. Nie tylko
podkreslit wyobcowanie obu kobiet wobec miejscowej spoteczno-
$ciinadal im w tej spolecznosci status, ale przede wszystkim zasu-
gerowal calg game bezcennych elementéw, z ktérych kluczowym
byta nieobecna w opowiadaniu, a niezwykle istotna w filmie, ponu-
ra i tajemnicza postac ojca — kolejarza.

Podobnie bylo z innymi miejscami na mojej topograficznej
mapie. Kiedy w wyobrazni nanositem na nig trase wedréwki boha-
terek opowiadania, ozywaly nagle przywolane z pamieci postacie
i zdarzenia, mnozyly si¢ motywy i z zadziwiajaca tatwoscia przy-
bywalo pomystéw na sceny. W konspekcie pojawialy sig ich kolej-
ne numery i juz wkrétce przekroczytem nakazang przez Davida
Lyncha pig¢dziesiatke.

W istocie wymyslitem wowczas sporg czes¢ fabuly pdzniej-
szego filmu, ale entuzjazm, z jakim pisalem drabinke, sprawil, ze
nie zauwazylem z bardzo istotnego niebezpieczenstwa.

Kiedy w konicu przeczytalem calo$¢, pojawito si¢ poczucie
pewnego chaosu. Zdalem sobie sprawe, ze pod naporem nowych
atrakcyjnych postaci i sytuacji gubie gdzie$ delikatng tkanke dra-
maturgiczng opowiadania Tokarczuk. Umykat gdzies jego urzeka-
jacy klimat, a misternie zawoalowane w tekscie metafory i znacze-
nia zamieniaty si¢ w zbiér wspominkowych skeczéw i rodzajowych
anegdot.

Musialem zweryfikowaé t¢ wymyslong w euforii metode,
a to co zrobilem, podda¢ wnikliwej selekeji. Do tego potrzebny byt
jakis klucz. Spekulujac czysto abstrakcyjnie, postanowilem, ze od-
wroce teraz sytuacje i tym razem wszystko, co do tej pory powsta-
to, przefiltruje z powrotem przez pierwowzor literacki. Uczynitem
z tej mysli pewien rodzaj kanonu porzadkujacego prace nad scena-
riuszem. Postanowitem, ze nie zrezygnuje z pomystu umieszczenia
akcji w mojej topografii, ale wykreowane w niej postaci - a co za
tym idzie - motywy i ploty beda wynikaly ze skojarzen i sugestii
wyczytanych w Zurku Tokarczuk. Kazdy wypatrzony szczeg6t
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mial weryfikowa¢ to, co zostato juz wymyslone, albo inspirowaé
nowe watki, teraz zgodne z duchem opowiadania. Wyszukiwanie
cennych wskazéwek w behawioralnych odruchach bohateréw,
w strzepkach dialogdw czy znaczacych przemilczeniach, wszystko
to stanie si¢ swoista gra wyobrazni, ktéra ma okreslone reguly.

Od tego momentu, jak pamigtam, rozpoczat sie wlasciwy
etap konstruowania scenariusza. Towarzyszylo mu uwazne wpa-
trywanie si¢ w tekst literacki i odkrywanie na nowo znaczen, ukry-
tych miedzy jego wierszami.

Odtwarzajac ten proces, przypomne tylko jego najwazniej-
sze momenty. Wiazg sie one w sposdb oczywisty z postaciami, gdyz
to w nich samych i wokoét nich znalaztem najbardziej istotne inspi-
racje. Fragmenty tekstu opowiadania beda tu przeze mnie przyta-
czane i analizowane chronologicznie, jednak omawiane postaci
i watki, a co za tym idzie — odnoszace si¢ do nich fragmenty scena-
riusza - traktuje wybidrczo. Nie bedzie wiec tatwo przypadkowe-
mu czytelnikowi zorientowa¢ sie¢ w szczegoélach, a tym bardziej
ogarna¢ caly ksztalt filmu. Dlatego mam nadzieje, ze tekst ten be-
dzie czytana po obejrzeniu Zurku lub po lekturze jego scenariusza;
jako tekst wspomagajacy ich ewentualng analize.

Halina i Iwonka — matka i cérka - zostaly w opowiadaniu
scharakteryzowane przez autorke po mistrzowsku. Obie postacie,
naszkicowane jakby od gestu i méwigce w dwudziestu niespelna
linijkach lakonicznych dialogéw, s3 niezwykle wyraziste.

Juz na samym poczatku - sytuacja, kiedy idg osniezong
droga i wypominaja sobie nawzajem, ktora z nich jest winna, ze si¢
tak pdzno wybraly - sugeruje od razu dos¢ ztozona relacje i istote
konfliktu miedzy nimi.

— Trzeba nam bylo wzig¢ wozek — powiedziala jedna do drugiej, gdy zna-
lazly si¢ na dawno nie od$niezanej drodze do przystanku autobusowego.
Starsza niosta dziecko zawinigte w kocyk, ktory teraz w szybko zapada-
jacym mroku zrobil sie szary, jakby byl brudny. Mlodsza szla za matka,
stawiala stopy prosto w jej §lady na $niegu, tak byto tatwiej.

- Trzeba nam bylo jechaé w dzien, a nie po nocy — odezwala si¢ znowu ta
starsza.

— Trzeba bylo i trzeba bylo - powiedziata mlodsza. - Nie zdazytam.

- Nie trzeba si¢ bylo tak stroic.

- Ty tez sig stroilas.

- Weale sie nie stroifam. Nie mogtam znalez¢ rekawiczek.

To Halina niesie na rekach dziecko swojej corki. Iwonka, idac za
matka, stawia odruchowo stopy w jej wyci$nietych w $niegu $la-
dach - sama pozornie bezradna jak dziecko. Kiedy jednak matka
atakuje ja, ze sie za dlugo ,stroila’, dziewczyna ripostuje krotko
i celnie, wprawiajac Haline w zaklopotanie.

W dalszej czgsci opowiadania ta sprzeczno$c staje sie bardzo
znaczaca. Iwonka nie wydaje si¢ uposledzona mentalnie, cho¢ za
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taka uchodzi. Halina ttumaczy ludziom, Ze jej cdérka to ,,przeciez
dziecko w ciele dojrzalej baby” i stusznie w tym upatruje przyczy-
ny nieszczescia. Jednak istota tego nieszczgscia przekracza jej zdol-
no$¢ rozumienia.

Iwonka rzuca na oslep oskarzenia o ojcostwo i stwarza
absurdalne sytuacje, ale wynikaja z nich niezwykle wazne i inspi-
rujace pytania: Czy jest wiejska ,,niezgula”, rzeczywiscie nieswia-
domg kto jej zrobit dziecko, czy moze zdesperowang dziewczyna,
ktéra broni si¢ chaotycznie przed wyjawieniem jakiejs ponurej
prawdy? Ta druga ewentualno$¢ dawala duzo wigkszy potencjat
i ten trop wybralem. Nie zrezygnowatem jednak do kornca z moty-
wu mentalnej utomnosci. Jaka$ wyrazista skaza byla tej postaci
potrzebna i stad w scenariuszu pomysl na jej ,,zagapianie sie”, ktory
potem kulminuje atakiem epilepsji. Ta specyficzna, zabarwiona
mitycznym rysem choroba, wzbogaca posta¢ Iwonki i niejako zdej-
muje z niej odium winy.

Halina atakuje Iwonke stowami: ,Nie trzeba bylo sie tak
stroi¢”, a po riposcie corki ,,Iy tez sie stroilas”, twierdzi z zaklo-
potaniem, ze sama nie stroila sig, tylko nie mogta znalez¢ rekawi-
czek. W tym dialogu kryje si¢ dosy¢ ulotna, ale bardzo istotna su-
gestia, ze Wladek — mezczyzna, do ktorego si¢ wybieraja, nie jest
Halinie obojetny. Zdesperowana matka ma go oskarzy¢ o uwiedze-
nia corki, a tymczasem jej samej na nim zalezy. Relacja uksztaltuje
sie wyrazniej, kiedy skonfrontujemy ten szczegot z kolejna w opo-
wiadaniu sekwencjg rozmowy kobiet z Wladkiem i poszukamy
przyczyny naiwnej manipulacji Haliny. Da to poczatek zbudo-
wanemu w scenariuszu ,melodramatycznemu” watkowi Haliny
i Wladka.

W przytoczonym powyzej fragmencie opowiadania jest
jeszcze jeden drobny szczegot, ktéry pomdgt mi bardzo w konstru-
owaniu plotu Iwonki. Jest nim niebieski wdzek dla dziecka. Matka
wspomina o nim w pierwszej linijce dialogu. W opowiadaniu nie
ma on wigkszego znaczenia. Natomiast w filmie stanie si¢ rekwizy-
tem nieomal symbolicznym. Zaistnieje nie tylko jako groteskowy
fetysz ,,kina drogi’, ale przede wszystkim jako istotny element nar-
racji, dopowiadajacy skomplikowang psychike Iwonki - przedmiot
jej dumy i miara jej czlowieczenstwa. Dlatego tez w scenariuszu te
pierwszg linijke dialogu o wozku datem Iwonce. Od tego momen-
tu motyw wozka bedzie si¢ przewijal przez calg akcje, wspomaga-
jac znacznie watek Matuszka; az do finalnej sceny, w ktérej Iwonka
w swojej ostatniej kwestii wspomni wlasnie o zepsutym wozku.

Oto jak wyglada w scenariuszu pierwsza scena filmu adap-
towana z poczatkowego fragmentu opowiadania:

1. Plener. Tory kolejowe za miastem. dzien.

Biel wyostrza si¢ i szarzeje. Pojawiaja si¢ sylwetki dwoch kobiet, idacych
jedna za druga. Sa tego samego wzrostu i podobnie szaro ubrane. Nawet
oddychajg tym samym rytmem, wypuszczajac z ust kleby pary. Co chwila
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podskakuja $miesznie, jakby utykaty. R6znig si¢ tylko wiekiem i domysla-
my sie, Ze to matka i corka. Starsza idzie pierwsza, niesie zawiniete w ko-
cyk dziecko. Méwi rytmicznie i glo$no, nie odwracajac gtowy.
HALINA
DESKA... DESKA ... DESKA... DESKA...
Dziewczyna stawia kroki, celujac w $lady matki. Co jakis czas jej noga tra-
fia na przysypang $niegiem belke. Kobiety idg miedzy szynami kolejowe-
go toru. Matka potyka sie nagle, a cérka, jakby na to czekata, odzywa sie
pelnym pretensji glosem.
IWONKA
Trzeba nam bylo wzig¢ wézek.
HALINA
Potrzebny wozek na $nieg. Trzeba byto jecha¢ w dzien, a nie po nocy.
IWONKA
Trzeba bylo, trzeba bylo! Nie zdgzytam.
HALINA
Nie trzeba si¢ bylo tak stroic.
IWONKA
Ty tez sig stroita$.
HALINA
Ja? Weale si¢ nie stroilam. Nie moglam znalez¢ rekawiczek.
Matka wyjmuje spod kocyka gota dlon i odwraca sie. Cérka o mato na nig
nie wpada.
Ida milczac. Corka zostaje w tyle i po chwili zatrzymuje sie. Stoi nieru-
chomo i patrzy w jedno miejsce. Nie wida¢ tam nic oprécz kawatka oénie-
zonego pola i pokrytych szronem glogow.
HALINA
Na co si¢ gapisz? Iwonka!
Corka nie odpowiada.

Scena niewiele si¢ r6zni od fragmentu opowiadania. W dialogach
dwie dopisane kwestie Haliny: ,,Potrzebny wdzek na $nieg” i ,Na
co sie gapisz? Iwonka!” sg zwigzane z nowymi motywami, o kto-
rych pisalem powyzej. Dodalem Halinie jeszcze jedna linijke
dialogu. Rytmiczne: ,,Deska... deska... deska...” wyrazalo deter-
minacje i updr kobiety w dazeniu do celu. Ta kwestia bedzie sie
powtarzala w filmie tak, jak powtarzalna kompozycyjnie bedzie
scena wedrowki po torach.

Przytoczylem tu tylko pierwsza scene, ktéra wynika bezpo-
$rednio z cytowanego wczesniej fragmentu opowiadania. Posred-
nio jednak te kilka linijek tekstu Olgi Tokarczuk bylo zaczynem
co najmniej kilkunastu scen filmu. Oto jedna z nich, w ktérej mat-
ka po raz kolejny probuje sie dowiedzie¢, kto jest ojcem dziecka
Iwonki:

24. Wnetrze. pokdj w domu Haliny. Dzien.
Halina opuszcza wzrok jakby uciekata przed surowym spojrzeniem meza.
Przyklekneta i podlewa kwiaty stojace na nocnym stoliku, przy ramce
z fotografia.

HALINA
Iwonka, pamigtasz co ksiagdz méwil o tym,
7E MEZCZYZNA 1 KOBIETA... NO O MILOSCL
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IWONKA
Kiedy?
Iwonka ubiera sie. Wlozyta wlasnie biustonosz i nie moze go zapiac.
Halina wstaje z kleczek i pomaga jej.
HALINA
No, w zakrystii. Ze musz3 sie razem polozy¢
1 KOCHAC ZE SOBA, ZEBY MIEC DZIECKO.
IWONKA
Mialam potem atak i nie wszystko pamigtam.
Iwonka wklada bluzke i zapina guziki.
HALINA
Moéwitas mi kiedys, ze to wszystko wiesz.
IWONKA
Bo wiem.
HALINA
A kto sie z tobg klad}? Tego nie wiesz.
Dziewczyna kreci glowa i pochyla si¢ nad t6zkiem, gdzie lezy owiniete
pieluchg dziecko.
IWONKA
O, znowu si¢ zlal. Juz drugi raz.
Matka nie daje za wygrana i kiedy odbiera od cérki mokra pieluche, tapie
dziewczyne za ramie.
HALINA
A ten Pedzelek, kladl sie z tobg?
Iwonka kreci glowa i pokazuje na dziecko.
IWONKA
On si¢ przezigbi i znowu si¢ potem zleje.
Halina, jednym zdecydowanym ruchem, okrywa dziecko pierzyna i $ci-
ska mocniej ramie corki.
HALINA
Iwonka, ja si¢ nie denerwuje
ITY SIE NIE DENERWUJ, DOBRZE?
Dziewczyna kiwa glowa.
HALINA
Powiedz mi, ktadt si¢ z tobg?
IWONKA
Nie.
HALINA
No to co robit.
IWONKA
Trzymal.
HALINA
Jak cig trzymal? Pokaz.
Halina przyciaga cdrke do siebie. Iwonka wspina si¢ na palce, jak nauczy-
ciel i niepewnym ruchem obejmuje matke wpot.
HALINA
No i co, nic nie robil?
IWONKA
Macal.
HALINA
Pokaz, jak.
Iwonka kladzie reke na biuscie matki i zaczyna go $ciska¢. Halina podbi-
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ja jej reke fokciem, ale za chwile glaszcze ja przepraszajaco i przenosija na
podbrzusze dziewczyny.
HALINA
A tutaj? Nie macal ci¢ tutaj?
Iwonka kreci glowa.
HALINA
I nie wsadzal ci tutaj swojego...
Iwonka krzywi usta.
IWONKA
Nie wsadzal. Juz kiedys pytalas.
Halina puszcza dziewczyne i chodzi wzdluz tézka. Iwonka od razu pochy-
la si¢ nad dzieckiem i przewija je.
HALINA
A inni? Jaki$ chlopak, chtop? Nie wsadzali ci?
Halina jest zdenerwowana. Gestykuluje i méwi coraz gloéniej.
HALINA
Nikt, do jasnej cholery?!
Dziecko zaczyna plakac i Iwonka bierze je na rece. Mimo to Halina pod-
chodzi do niej i zaczyna nig potrzasac.
HALINA
Nikt cie nie pierdolil, nie ruchat,
NIE WSADZAEL CI CHUJA DO SRODKA ...
Iwonka tuli dziecko i kreci glowa. W poréwnaniu z matka jest spokojna
i opanowana. Halina siada na t6zku i chowa glowe w dloniach. Po chwili
Iwonka odzywa si¢ niepewnym glosem.
IWONKA
Moze jak miatam atak
I DLATEGO NIC NIE PAMIETAM.

ZOLNIERZ

Ledwo zdgzyly na autobus. Przyjechal zaparowany, prawie pusty. Na tyl-
nym siedzeniu siedziata grupka nastolatkéw. Pewnie jechali do miasteczka
na dyskoteke. Miodsza przygladata im sie spod oka, ale zachtannie. Tak-
sowala dziewczyny, zwlaszcza jedng w skérzanej kurtce i w obcistych dzin-
sach. Matka zapytata cérke o cos cicho, ale ona tylko odwarkneta. Potem
przetarla zaparowane szyby i patrzyla w migajgcy Swiattami mrok za
oknem. Mlodziez pojechata dalej, a one obydwie wysiadly na drugim przy-
stanku tu, gdzie boczna droga lgczyla sig z dwupasmowkg, po ktorej prze-
mykaly z hukiem duze cigzaréwki.

Kolejny fragment opowiadania dal poczatek postaci, ktéra para-
doksalnie jest w nim nieobecna. Wlasciwie nie ma jej takze w ca-
lym opowiadaniu. W ostatnim fragmencie opowiadania jeden
z go$ci Mateusza wspomina, ze Iwonka ,,prowadzala sie z zolnie-
rzami ze straznicy”. To byla bardzo istotna sugestia, w dodatku rzu-
cona na podatny grunt.

W miasteczku, w ktérym mieszkalem, nie bylo garnizo-
nu, ale byly wojskowe zaklady otoczone wysokim murem i czesto
grupki przyjezdnych zolnierzy pojawialy sie w miescie. Nie przeja-
wiano wobec nich jawnej wrogosci. Starsze kobiety méwily o nich
»zolierzyki”. Niektdrzy z nich, szukajac kontaktow z dziewczy-
nami, dogadywali si¢ z miejscowymi chlopakami, ale dziewczy-
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ny z miasteczka, ktore ,,prowadzaly sie z zolnierzami”, zawsze byly
na cenzurowanym. Latwo sobie wyobrazi¢, o ile ostrzejsze mu-
sialy by¢ relacje miedzy miejscowymi a Zolnierzami ze straznicy
w sytuacji malej przygranicznej miejscowosci, gdzie wigkszos¢ lu-
dzi zyje z przemytu. Tak konfliktowe tlo wydawalo si¢ idealne
dla rozwiniecia watku, ktéry mogliby$my tu nazwa¢ melodrama-
tycznym.

Po lekturze opowiadania niewiele wiemy o uczuciach Iwon-
ki. Groteskowa i $mieszna nie wzbudza innych refleksji niz ciepte
politowanie. Jej zycie wewnetrzne nie jest istotne. Krucha i szara
egzystencja, w trafnym zestawieniu z religijnym mitem, wywoluje
w stopniu absolutnie wystarczajacym sarkastyczng zadume nad
ludzkim losem i boskimi wyrokami.

W scenariuszu posta¢ Iwonki, musiata mie¢ precyzyjnie
zbudowang konstrukcje psychologiczng i wynikajaca z niej emo-
cjonalnos¢. Potrzebne byly elementy, ktdre by ja okreslaty. Doty-
czylo to w ogromnym stopniu mrocznej przeszloéci determinuja-
cej zachowania dziewczyny, ale takze tego, co bedzie sie dzialo z jej
emocjami na naszych oczach — w biezacej akeji filmu.

Jednym z elementéw tej konstrukeji miat by¢ wlasnie watek
melodramatyczny. Oczywiscie skrojony na miare Iwonki, z calg jej
dziecieco-naiwng, a jednoczesnie mroczng okaleczong wrazliwo-
$cig. Osaczonej i bronigcej sie na oslep dziewczynie potrzebne bylo
jakie$ niewinne oczyszczajace uczucie - takie, ktore i pozwala na
chwile odetchna¢ i goi piekace uklucia. Tak zrodzil si¢ pomyst na
watek Zolnierza.

Oto jak zapisalem w scenariuszu scene w autobusie. Iwonka
i Zolnierz spotykaja sie tu po raz pierwszy:

3. Wnetrze. Autobus. Dzien.
Autobus ruszyt. Matka przeciera reka zaparowang szybe. Za szyba mez-
czyzna, ktory zatrzymywat autobus, otrzepuje ze $niegu wytartg ortalio-
nowa kurtke i podnosi z ziemi starego kolarskiego ,,Jaguara” Ze spokojem
przyjmuje wymowki od stojacej nad nim Zony.
HALINA
(rozbawiona)
Matuszek si¢ wywrocit. Pod samym sklepem.
Halina wychyla sie z fotela i kasuje bilet.
HALINA
Tez, zimg jezdzi¢ na rowerze.

Iwonka nie interesuje si¢ ani Matuszkiem, ani kolyszaca dziecko
matkg. Patrzy na koniec autobusu, gdzie rozsiadla sie grupka roz-
bawionych nastolatkéw. Rozmawiaja glosno i puszczajg z radia
muzyke. S3 wéréd nich dwaj mtodzi zolnierze. Jedna z dziewczyn
ma obciste dzinsy i skdrzang kurtke, a pod nig bluze z mieniagcym
sie wizerunkiem smoka. Dziewczyna kolysze si¢ na kolanach chto-
paka, chociaz obok jest wolne miejsce. Iwonka przyglada sie jej
spod oka, z pétotwartymi jak u dziecka ustami.
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Siedzacy pod oknem zolnierz zauwazyl Iwonke. Ma sympa-
tyczng twarz i niebieskie jak chabry, $miejace si¢ oczy. Mruga do
Iwonki, udajac zaloty, ale po chwili zdejmuje czapke i otwiera usta
nasladujac glupkowata ming¢ dziewczyny. Stycha¢ $miechy. Iwonka
tez sie $mieje. Zdejmuje z glowy brzydka welniang czapke i roz-
puszcza wlosy.

HALINA
Moze by$ dziecko troche przytrzymata?

IWONKA

(opryskliwie)
Teraz?
Matka daje za wygrana. Iwonka odpina plaszcz. Rozpychajacy bluzke
biust kontrastuje z jej dziecing twarza. Z konca autobusu stycha¢ gwizdy
uznania.
Szyba zdazyla juz zaparowa¢. Matka przeciera ja znowu. Nie wiadomo,
czy jej otwarte szeroko oczy wpatruja si¢ w migoczaca $wiattami szaroéé,
czy w odbitg w szybie sylwetke corki.

W tej scenie i poprzedzajacym jg krétkim ulicznym pasazu, zosta-
je wprowadzona do filmu, z calym jej wymys$lonym na potrzebe
scenariusza ,kolarskim” sztafazem, posta¢ Matuszka. Bede o niej
pisal w dalszej czgsci pracy.

Pojawia si¢ takze inny, bardzo ulotny, ale niosacy ciekawe
znaczenia watek koszulki ze smokiem. Nosi jg siedzaca z zolnie-
rzami dziewczyna. Iwonka wymusi potem na matce kupienie takiej
samej, mowiac, ze ,tatus by jej taka na pewno kupil”. Halina przy-
mierza potem w domu, po kryjomu, koszulke cérki i przez mo-
ment w lustrzanym odbiciu wydaje si¢ mlodsza i zalotna, jak za
dawnych lat. W chwile potem, jak na zyczenie, pojawia si¢ przed
domem Wtadek i zostaje u Haliny na noc. Iwonka zaklada te ko-
szulke takze w scenie kulminujgcej watek ojca - kiedy mowi matce
0 »tajemnicy z tatusiem”.

Trudno nazwac ten watek magicznym. To raczej ledwo za-
uwazalna dygresja albo zwiewna nostalgiczna refleksja na temat
magii, ktéra — jesli chcemy - odnajdujemy czasem w banalnej co-
dziennos$ci. Wszystko tu jest na wskros realistyczne, zgodne z logi-
ka, ale jednoczesnie troche tajemnicze i skutecznie, cho¢ nie na-
chalnie, stopniuje nastrdj.

Najwazniejszym jednak efektem sceny w autobusie jest za-
wigzanie watku Zolnierza, ktory zgodnie z oczekiwaniem rozwingt
sie potem w bardzo znaczacy w filmie plot. Zainspirowal on kilka
pelnych emocji scen i wygenerowal ciekawe epizodyczne postacie.
Przede wszystkim jednak przystuzyl si¢ stopniowemu odkrywaniu
wewnetrznego $wiata Iwonki.

Zwracajgc uwage na zolnierza, Iwonka wybiera kogos z ze-
wnatrz, bo w jej mniemaniu nikt miejscowy pewnie by jej nie zaak-
ceptowal. Spotyka go potem kilka razy, zupelnie przypadkowo,
a kiedy rodzi sie jakie$ uczucie czy moze raczej odwzajemniona
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sympatia, wszystko si¢ nagle komplikuje. Przymuszona okoliczno-
$ciami, naciskana przez matke, a jednoczesnie wiedziona jakas
irracjonalng nadziejg — oskarza go niestusznie o gwalt.

46. Plener. Dziedziniec straznicy. Zmierzch.
Iwonka usmiechnieta, powoli jak we $nie, idzie wzdtuz szpaleru zolnierzy.
Za nig kroczy Halina i kapitan. Cala grupe prowadzi sierzant taksujacy
zolnierzy przenikliwym spojrzeniem. Iwonka prawie nie patrzy na twa-
rze. Dopiero przed drugim szeregiem zwalnia i zatrzymuje si¢ w miejscu,
gdzie stoi chtopak. Wskazuje go matce i kapitanowi. Chlopak nie odwza-
jemnia usmiechu Iwonki. Stoi z opuszczong gtowa. Dziewczyna niepew-
nie spoglada na matke. Czar prysnal. Wszystko powraca do normalnego
rytmu wraz z szorstka komendg sierzanta.

SIERZANT
Z szeregu wystap!
Wskazany przez Iwonke zolnierz wychodzi przed szereg i staje na bacz-
nos¢.

KAPITAN

(do Iwonki)
To ten?
Chtopak zerka niespokojnie na Iwonke.

KAPITAN

(gtosniej)
Czy to ten Zolnierz.
Matka dotyka ramienia Iwonki; dziewczyna kiwa glowa.

KAPITAN
Nie stysze.

IWONKA
Ten.
Kapitan zbliza si¢ do Zolnierza.

KAPITAN
Czy znasz t¢ dziewczyneg?

CHLOPAK
Nie znam.

KAPITAN
Nigdy jej nie widziates?

CHLOPAK
To znaczy widzialem jg ze dwa razy.

KAPITAN
Gdzie?

CHLOPAK
Niedawno. Raz w autobusie i raz w sklepie.

KAPITAN
Widze, ze dobrze pamigtasz.

CHLOPAK

(po namysle, z uémiechem)
Podobata mi sie.
Stycha¢ $miechy. Spojrzenia Iwonki i Zolnierza krzyzuja si¢ na moment,
ale chlopak szybko odwraca wzrok.

KAPITAN
Jej matka twierdzi, ze ma pigtnascie lat i jest niedorozwinieta. Wiedziales
o tym?

127



128

RYSZARD BRYLSKI

Iwonka przestepuje z nogi na noge i opuszcza gtowe. Chlopak nie patrzy
na nig.
CHLOPAK
(ciszej)
Nie.
KAPITAN
Podobno zrobiles jej dziecko.
CHLOPAK
(zdumiony)
Ja? To niemozliwe. Ja przeciez...
KAPITAN
Ona twierdzi, ze ja zgwalcites.
Stojacy na bacznoé¢ chlopak z trudem utrzymuje réwnowage. Kreci glowa.
KAPITAN
Ojcostwo mozna udowodnic. Jesli klamiesz. Zostaniesz oskarzony o gwalt.
Na nieletniej. Bedziesz siedzial.
Iwonka przysuwa si¢ do matki, jakby sie chciala za nig schowac. Sierzant
wpatruje si¢ w nig $widrujacym spojrzeniem.
ZOLNIERZ
Nie klamie. Ja przeciez...
Halina odrywa sie od wdzka i staje migdzy chlopakiem a kapitanem.
HALINA
Panie oficerze. Po co tyle klopotu? Zeby ochrzci¢ dziecko i da¢ mu imie
od ojca?
KAPITAN
Tu nie chodzi o chrzest, tylko o gwalt.
Sierzant podchodzi do kapitana.
SIERZANT
To niemozliwe. Panie kapitanie to jest kot.
Kapitan unosi brwi. Chtopak z trudem przelyka §line i patrzy z wdziecz-
noscig na sierzanta.
KAPITAN
Jak diugo stuzysz?
CHLOPAK
Dopiero szes¢ miesiecy.
KAPITAN
Skad jestes?
CHLOPAK
Z Warszawy.
KAPITAN
(z ironia)
A ty byta$ kiedy$ w Warszawie?
Stycha¢ $miechy. Iwonka kreci gtows. Chlopak tez si¢ $mieje.
KAPITAN
No wiec, jak to moze by¢ jego dziecko?
Iwonka ma tzy w oczach. Odwraca si¢ bez stowa i biegnie w strone bramy.
Sierzant odprowadza dziewczyne wzrokiem i wymienia znaczace spojrze-
nie z kapitanem.
SIERZANT
(do chlopaka)
Widzisz kocie? Nawet sobie nie zaruchates, a mialby$ dzieciaka.
Halina rusza za Iwonka, ciaggnac wozek wzdluz szpaleru rozbawionych
zolnierzy.
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Ten watek jest w finale sarkastyczny i gorzki, ale jednocze-
$nie w jaki$ przewrotny sposdb optymistyczny. Konczy si¢ sceng
prawdziwego gwaltu, ktéry ma by¢ zgodnie z kodeksem ,,fali” ka-
ra za pomoéwienie, a jednak paradoksalnie przynosi dziewczynie
upragnione oczyszczenie. Kiedy Iwonka odslania ,kominiarke”
irozpoznaje zolnierza rzuconego na nig przez kolegow - tuli sie do
niego jak w wysnionej scenie milosnej — wlasnie osiggneta swoj cel.

Wtadek to mezczyzna, do ktérego wybraly sie w zimowy
wieczér Halina i Iwonka, by oznajmic¢ mu, ze jest ojcem dziecka. To
wlasnie dla niego sie tak obie stroity. W opowiadaniu Tokarczuk
jest to pierwsza postaé, z ktdrg rozmawiajg. Jest takze Swietnie
scharakteryzowana i jako jedyna w opowiadaniu, cho¢ wystepu-
je tylko w jednym epizodzie, ma w miare konkretnie opisany
kontekst:

Minely rozéwietlony swiatecznie motel i dotarty do smazalni ryb. Przez
chwilg staly przed napisem ,,Zawsze coca-cola’, ktéra jak ogromny czer-
wony ksiezyc o$wietlala fasade $wiezo odnowionego domu.

- Zawotamy go tu, czy jak to zrobimy? - zapytala matka.

- Tyidz, a ja tu poczekam z dzieckiem.

Starsza kobieta weszta i po chwili wrocita.

- Nie ma go. Jest w domu.

Popatrzyly na siebie krétko i ruszyty na podworko.

Zaszczekal przywiazany do budy pies. Zapalilo sie automatycznie §wiatlo.
Snieg pokryl milosiernie caty budowlany batagan - stosy desek, paki sty-
ropianu opakowane w folig, piramidy pustakéw. Pan Wiladek budowal
garaz.

Wyszedt do nich. Postawny rudawy mezczyzna w swetrze robionym na
drutach, ktorego rekawy pruly sie niemilosiernie. Popatrzyt na nie zdzi-
wiony.

- A c6z wy tu robicie o tej porze? - zapytal bez powitania.

- Mamy interes — powiedziala starsza.

— Tak? - zapytal przeciagle jeszcze bardziej zdziwiony.

- Mozemy wej$c¢?

Zawahal sie, ale tylko sekunde, prawie niezauwazalnie. Wpuscit je do
$rodka, do sieni $wiezo otynkowanej, z grudkami cementu, ktdre trzesz-
czaly im teraz pod butami. Weszly do zabataganionej kuchni. Chyba maj-
strowal co$ przy zlewie, bo szafka byla odsunigta od $ciany i odstaniata
tajemnice rur i kolanek.

Z tego fragmentu dowiadujemy si¢, ze Wiadek ma smazalnie ryb,
obok niej dom z garazem, ktory wlasnie remontuje, a za chwile
dowiemy si¢ tez, ze ma jaka$ rodzine. Jego status jest tu okreslony
i bardzo wazny dla relacji z obiema kobietami. Buduje dystans,
ktory w oczywisty sposdb ustawia je, z ich naiwng pretensja, na
z gory przegranej pozycji. W trakcie rozmowy, kiedy zawigzuje sie
konflikt, pojawia si¢ kilka istotnych szczegélow sugerujacych, jak
wzajemne relacje postaci mogty wyglada¢ w przesztosci:

- Mozemy usig$¢? — zapytala starsza.
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Ustawil im dwa krzesla, prawie na samym $rodku kuchni, sam zapalit
papierosa i oparl sie o t¢ odsunieta szatke. Dopiero teraz zobaczyl dziec-
ko i usmiechnat sie.

— Chlopiec czy dziewczynka?

- Chlopiec, chlopiec — odpowiedziata mtodsza i odwineta dziecko z ko-
cyka. Odsuneta mu z oczu niebieska, welniang czapeczke. Dziecko spato.
Jego mala pomarszczona buzia skojarzyta mu si¢ ze §wiezo wytuskanym
orzechem laskowym. Byta brzydka.

- Sliczny - powiedzial. — A jak ma na imig?

— Jeszcze nie ma — powiedziala mlodsza wesoto.

- Wiadystaw - rzucila szybko starsza.

- Wiadystaw? - zdziwit si¢ on. — A kto teraz daje dziecku na imi¢ Wta-
dystaw?

Skrzywil si¢. Zaciagnat sie papierosem.

- A wigc, co to za interes?

- Ty masz na imi¢ Wladystaw i on Wladystaw... - ciagneta starsza.

- Moze by¢ i Wladystaw, kto powiedzial, ze nie.

Umilkli. Mezczyzna strzepywal popi6l na podloge.

- No wiec?

Kobieta odwrocita szybko wzrok na czubek opartego o $ciang karnisza
i powiedziala w tamtym kierunku:

- To jest twoje dziecko, Wiadek. Idg $wieta, wigc chcemy je ochrzcié.

- Tys, Halina, chyba ochujata. Jak to moze by¢ moje dziecko? No Iwonka
- zwrdcil sie dziewczyny - jak to moze by¢ moje dziecko, co wy obie wy-
gadujecie?

Iwonka przygryzla wargi i zaczeta szybko kolysa¢ dziecko. Obudzilo sie
i krétko zaptakato.

- Kto jest ojcem? - zapytal.

- Ty jestes ojcem. To twoje dziecko.

Meziczyzna wstal i zgasil butem papierosa.

- Wyjdzcie stad, no juz, obie.

Wstaly z ociagganiem. Iwonka zsunela niemowleciu na oczy niebieska
czapeczke.

- No, juz, juz - poganial je.

- No dobra, Wladek, w takim razie ojcem jest twdj syn, Jacek — powie-
dziata nagle matka juz przy drzwiach nie odwracajac sie.

- Byl tutaj na Wielkanoc - powiedziala zaczepnie Iwonka.

- Wynoscie sie.

Drzwi za nimi zamknely sie. Staly w milczeniu na brudnym wydeptanym
$niegu. Za chwile zgasto $wiatlo.

- No i co? - zapytala Iwonka matke.

- A co ma by¢? Nic.

Z tej sytuacji jasno wynika, ze Wiadek jest raczej rowie$nikiem Ha-
liny, a sposob, w jaki rozmawiajg, Swiadczy o tym, ze dobrze si¢
znaja lub moze znali przed laty. Trudno okresli¢ stopien ich zazy-
tosci. Obcesowos¢ Wladka przy powitaniu sugeruje raczej, ze to
jakas zadawniona relacja z przesztosci. Znajac dobrze Haling,
mezczyzna czuje, ze moze si¢ spodziewaé kltopotow. Wierzymy
Wtadkowi, kiedy zaprzecza insynuacjom Haliny, zwlaszcza, ze ta
natychmiast przerzucala wing na jego syna, ktéry ,,byt tutaj na
Wielkanoc™
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To dziatanie Haliny na oélep daje do myslenia. Wyczuwamy;,
ze wymyslila calg intryge, a jej determinacja wynika z beznadziej-
nej sytuacji, w jakiej sie znalazta. Wtadek ma smazalnie i dom. Jest
zamozny, a wiec idealny na opiekuna, ktérego obie potrzebuja. Ale
czy chodzi tylko o pienigdze?

Mezczyzna, mimo ze szorstki, wydaje si¢ sympatyczny. Na
poczatku reaguje dosy¢ cieplo, jakby byl kims z rodziny albo bli-
skim znajomym. Pomyslalem, ze mogli by¢ kiedys para... zanim
Halina wyszta za maz, a teraz, kiedy meza nie ma, dawne senty-
menty powracajg. Tylko dlaczego Halina wybrala tak desperacki
i beznadziejny pomyst na odnowienie dawnej zazytosci? Moze po
$mierci meza Haliny sg juz na powr6t kochankami i Wtadek nagle
przestal sie z nig widywaé. Zaraz potem Iwonka rodzi dziecko.
Halina jest Swiadoma, ze Iwonka moze by¢ dla Wiadka atrakcyjna.
Jest do niej podobna - wyglada jak ona sama, przed laty, kiedy
Wiadek ja kochal. Halina musi sprawdzi¢ i wyeliminowac najczar-
niejszy z mozliwych wariantéw.

Taka interpretacja motywow dziatania Haliny wydawala sie
nieco dziwaczna, ale jednocze$nie bardzo inspirujaca. Potrzebo-
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walem jakiej$ zawilej intrygi, ktora rozpoczetaby z impetem jeden
z wazniejszych watkow filmu i uwiarygodnita jego przyczynowo-
skutkowe zwiazki. Dlatego postanowitem péjs¢ tym ryzykownym
tropem, uwaznie pilnujac jego wiarygodnosci.

Scena wizyty u Wladka zostata w scenariuszu niemal wier-
nie adaptowana z tekstu opowiadania, wraz ze wszystkimi zawar-
tymi w nim sugestiami. Nie bylo w niej jednak miejsca na zbyt
dosadne ujawnienie owych ukrytych intencji Haliny. Dlatego uczy-
nilem to w nastepnej scenie, kiedy Halina i Iwonka kldca sie po
wyjsciu od Wladka.

9. Plener. Podwérko Wladka/Parking przed smazalnig. Wieczér.
Furtka zamyka si¢ z trzaskiem. Gasnie reflektor o$wietlajacy budowlany
batagan na podworku Wtadka. Matka i corka stoja za furtka — na blotni-
stym parkingu przed smazalnia. Pierwsza odzywa si¢ Iwonka.

IWONKA
Noico?

HALINA

(zdenerwowana)

A co ma by¢? Nic.
Halina zaciaga si¢ i dopiero teraz wyrzuca, dopalony do konca okurek
papierosa. Jej rece trzesa sie ze zdenerwowania.

IWONKA
Jak to nic?

HALINA
Daj mi dziecko.

Halina jedna reka obejmuje mocno zawinigte w kocyk dziecko, a druga
wymierza cdrce policzek, a kiedy ta odsuwa sie, dogania jg i bije raz za
razem po glowie.

HALINA

(krzyczy)

Co méwilas, ze to tutaj? Co mowitas?

IWONKA

(z ptaczem)

Ja méwitam? Ja mowitam? Ty méwitad! Ja méwilam, ze nie wiem.

HALINA
Jak to nie wiesz, glupia? Jak mozna nie wiedzie¢?

IWONKA
Nie wiem i juz!

Przed smazalni¢ wybiegli jacy$ ludzie i ,kwadratowy” pracownik Wtadka
w biatym fartuchu.

Iwonka szlocha. Matka zamierza si¢ na nig jeszcze raz, ale w tym momen-
cie stycha¢ z géry suchy trzask i gasnie neonowe $wiatlo na billboardzie
Coca-Coli. Z podwoérka dobiega skowyt psa. Ludzie przed smazalnia pa-
trzg do gory, jak na za¢mienie. Neon, tak nagle jak zgasl, zapala si¢ znow.
Potem buczy i znowu gasnie, aby po chwili rozblysna¢ juz na dobre.

W opowiadaniu ta sytuacja zawierala si¢ w krotkim dwuliniowym
dialogu. Rozbudowatem ja, dodajac awanture, aby zasugerowac, ze
to Halina w gruncie rzeczy manipulowata Iwonka, a nieszczesna wi-
zyta u Wladka byla jej desperacka proba odzyskania go. To tu wta-
$ciwie zaczyna funkcjonowa¢ w scenariuszu moja wysnuta z tekstu
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koncepcja watku Haliny i Wladka, ktéry - podobnie jak watek
Iwonki i Zolnierza — mozemy nazwa¢ w cudzystowie ,mitosnym”.

Zobaczmy jak on sie rozwija w dalszej czesci scenariusza.
Tych sytuacji nie ma oczywidcie w opowiadaniu, ale mozemy sie
zorientowad, jak bardzo nawigzujg do tego, co wynikalo dla mnie
z wizyty u Wiadka, opisanej przez Olge Tokarczuk.

34. Plener. Podwoérko przed domem Haliny. Noc.
Halina otwiera drzwi. Niesie wiadro z mydlinami.

HALINA
Wejdz, Wladek.
Wtadek wychodzi z cienia. W reku trzyma niewielka, ustrojong juz, plasti-
kowa choinke. Milczy zaklopotany. Dopiero, kiedy Halina wskazuje gtowa
drzwi, omija ja bez stowa i przeskakujac stopnie, wchodzi do srodka.
Halina wylewa mydliny na $nieg, ale nie wraca od razu do domu. Stoi
w drzwiach z pustym wiadrem i oddycha szybko. Jest zimno i z jej ust
wydobywaja sie kleby pary. Para unosi si¢ tez nad wytopiona w $niegu,
czarng kaluza. Halina spoglada w niebo. Jest czyste i pelne gwiazd. Jedna
z nich spada blyszczac jeszcze przez chwile.

35. Wnetrze. Kuchnia w domu Haliny. Noc.
Halina u$émiecha sie. Ma zamkniete oczy. Jej twarz porusza si¢ rytmicznie.
Po chwili przestania ja glowa Wladka, ktory pojekuje w milosnym unie-
sieniu. Podparty na tokciach unosi si¢ i opuszcza. Twarz Haliny wykrzy-
wia grymas rozkoszy. Jeki Wladka stajg sie coraz glosniejsze i Halina za-
stania mu usta dtonia. W konicu jego glowa opada na watek kozetki. Leza
nieruchomo.
Choinka, ktdra przyniést Wladek, ma zapalone lampki i stoi na telewizo-
rze. Smuga ksi¢zycowego $wiatla zabarwila sinym kolorem wiszace na
sznurze pieluchy.
Blyska zapalniczka. Oboje jednoczesnie pochylaja sie nad plomieniem
i zapalaja papierosy.

WLADEK
Z tym dzieckiem to Iwonka wymyslita?

HALINA
Iwonka, Iwonka. Akurat ona ci co$ powie.

WLADEK
To tobie tak odbilo?
Wiadek zabiera reke spod gtowy Haliny i zaciaga sie gleboko.

HALINA
A co miatam mysle¢? Przychodzite$ do mnie, przychodziles i nagle prze-
states.

WLADEK
Bo mam zone i dzieci, to przestalem.

HALINA
Akurat jak sie okazalo, ze Iwonka w cigzy?

WLADEK

(z sarkazmem)
Akurat wiedziatem, ze ona w ciazy.

HALINA
A myslisz, ze przedtem, to nie widziatam jak na nig patrzysz? Jeszcze
Witek zyt.
Wladek siada na kozetce.
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WLADEK
Cof ci sig, Halina, z glowa porobito.
Wiadek wstaje z kozetki i odgarnia reka wiszaca pieluche, ktora przykleja
mu si¢ do twarzy. Styszac tkanie Haliny siada z powrotem i kladzie dlon
na jej plecach.

WELADEK
Dla niej jestem wujek i tyle. A ty wez sie w garé¢, bo glupiejesz.
Halina odwraca glowe do $ciany.

HALINA
Sama juz nie wiem. Czasem mysle, ze Witek to przeze mnie pod pociag
skoczyl.

WLADEK
Jak przez ciebie? Przeciez wszystkim rozpowiadal, ze sie pod ostatni po-
cigg rzuci. A mundur kolejarski, a bialo-czerwona szarfa? Glupi i tyle.

HALINA
Ty tak o nim? Przeciez on to dla ludzi. Wszyscy si¢ biedy bali. Sam byles
na kolei, zanim si¢ za przemyt wziales.
Halina siada na kozetce i opuszcza podciagnieta az do biustu koszule.
Wiadek milczy.

HALINA
Jak by tu teraz jeszcze pociagi chodzily, sama bym sie rzucita.
Halina gasi papierosa w popielniczce. Chce wstaé, ale Wiadek zatrzy-
muje j3.

WLADEK
Dlaczegos ty, Halina, za Witka wtedy wyszla, a nie za mnie. Zupelnie by
byto inaczej.
Halina zwija si¢ nagle jak §limak i przytula do piersi Wtadka.

HALINA
Gowniarze bylismy wtedy, Wladziu.
Wiadek siega reka do stotu i gasi papierosa. Nieruchomieje na moment,
kiedy za plecami Haliny w glebi kuchni stycha¢ ciche skrzypniecie i drzwi
do pokoju otwierajg sie same. W mroku, w rozkopanej poécieli §wiecg, jak
na starym obrazie, odstoniete biodra i wylozona na pierzyne noga Iwonki.
Nie odwracajac wzroku od drzwi, Wladek podwija koszule Haliny i zaczy-
na catowac jej nagie piersi.

Wiadek pokazuje sie¢ w filmie w kilku zaledwie scenach, ale jest
postacig bardzo wazng, jak chodzi o dramaturgie filmu. Jego
szorstka ,normalno$¢” wnosi do rozedrganego watku kobiet tro-
che spokoju i nadziei. Wiemy, Ze juz za pdzno na bezinteresowny
powrot do dawnych namietnosci, ale Halina odradza si¢ przy nim
na moment, a jej sttumiona po $mierci meza kobieco$¢ rozkwita
na powrot.

Wydawaloby sig, ze Halina osiagneta zamierzony cel - Wta-
dek powrdcil i opiekuje si¢ nimi. A jednak jaka$ destrukcyjna sila
nie pozwala na stabilizacje. Mroczna tajemnica corki i zwigzana
z nig obietnica zlozona me¢zowi na grobie kaze brna¢ dalej. Halina
odchodzi.

Tekst powyzszy jest fragmentem przygotowywanej publika-
cji Ryszarda Brylskiego Miedzy wierszami, czyli adaptacja nietypo-
wa (DVD ,,Zurek”) Wydawnictwo PWSFTviT w Lodzi.



