MAREK HENDRYKOWSKI

Etiudy Andrzeja Brzozowskiego

Znakomity rezyser, w jednej osobie dokumentalista i fabula-
rzysta, Andrzej Brzozowski (zmarly w Warszawie w roku 2005) nale-
zy do elitarnego grona szczegolnie zastuzonych, cho¢ niekoniecznie
bardzo znanych wyktadowcow 16dzkiej Szkoty Filmowej. ,,Spod reki”
profesora Brzozowskiego na przestrzeni kilkudziesieciu lat wyszto
bardzo wielu znakomitych polskich filmowcow, ktorzy studiowali pod
jego kierunkiem. Nie od rzeczy wiec bedzie przypomnieé sylwetke
tego nieprzecietnego filmowca i pedagoga.

Urodzil sie 20 lutego 1932 w Lodzi. Na studia filmowe trafit
w wieku zaledwie osiemnastu lat, w roku 1950, zaraz po maturze, jak
sam wspomina, namowiony przez kolege. Egzamin zdal tak pomysl-
nie, ze dostal sie — rzecz wtedy i pozniej nieczesta — jednocze$nie na
rezyserie i operatorstwo. Na studiach znalazt sie od razu w znakomi-
tym towarzystwie. W jego roczniku na Wydziale Rezyserii i na Wy-
dziale Operatorskim studiowali miedzy innymi: Agnieszka Bojanow-
ska, Sylwester Checinski, Zbigniew Chmielewski, Julian Dziedzina,
Andrzej Gronau, Kazimierz Karabasz, Zbigniew Karpowicz, Bohdan
Kosinski, Bogustaw Lambach, Wladystaw Slesicki, Krzysztof Winie-
wicz i Jerzy Wojcik.

Studentem byl wybitnie zdolnym, a przy tym nadzwyczaj pra-
cowitym. Nic dziwnego, ze z bardzo wysoka $rednig ocen plasowat sie
w tamtych czasach w $cistej czotéwce Szkoly Filmowej. W zbiorach
Archiwum 16dzkiej uczelni szczesliwie zachowaly sie do dnia dzisiej-
szego wszystkie wczesne prace filmowe nakrecone przez Andrzeja
Brzozowskiego. Mamy wigc okazje krok po kroku przesledzi¢ po
latach, jak rozwijal si¢ jego talent, rosty aspiracje i przebiegaly tworcze
poszukiwania.

Studia filmowe otworzyly przed nim nowe horyzonty, a pobyt
w Szkole sprawit, ze blyskawicznie dojrzewal, mimo mlodego wieku
stajac sie samoistng i coraz bardziej wyrazista indywidualnoscia arty-
styczng. W niczym nie przeszkadzalo mu to wielokrotnie asystowacé
przy filmach wybitnych kolegéw. Nazwisko Brzozowskiego figuruje
wsrod wspolpracownikéw i asystentéw rezysera przy filmach Jerzego
Kawalerowicza, Andrzeja Munka i Andrzeja Wajdy, miedzy innymi
w Cieniu, Pasazerce, Popiotach (drugi rezyser) i Krajobrazie po bitwie
(autor scenariusza, wspdlnie z Andrzejem Wajda). Po raz pierwszy
w swej karierze Brzozowski asystowal Wajdzie jeszcze na studiach,
przy realizacji dokumentalnej etiudy szkolnej Kiedy ty $pisz (1953).
Zetknat sie wtedy z najlepszymi, starszymi od siebie kolegami: Lip-
manem, Wajda, Wojcikiem, Matyjaszkiewiczem.
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Kiedy jako student trzeciego roku po raz pierwszy w Zyciu oso-
biscie stanal za kamerg w tym samym 1953 roku, realizujac - wspélnie
z kolega ze starszego rocznika, Kazimierzem Rajzauerem (po ukon-
czeniu studidéw, od 1957 dlugoletnim operatorem filmowym i kame-
rzysta poznanskiego oé$rodka Telewizji Polskiej) - etiude fabularng,
miat lat zaledwie 21! Podkreslam ten fakt, poniewaz dojrzalos¢ arty-
styczna tworcy Stonecznikéw i Ucieczki w momencie jego studenckie-
go debiutu wywotuje po latach zaskoczenie, jesli nie wrecz zdumienie.

Jak to mozliwe, ze Stoneczniki nakrecit absolutny debiutant i na
dodatek kto$ tak miody? Wyjasnieniem - z koniecznosci przyjetym
przeze mnie jedynie na prawach domystu przynaleznego biograficznej
hipotezie - moze by¢ tylko przyspieszone dojrzewanie przyszlego
artysty: zarowno jako cztowieka (ktory byt chlopcem zaledwie sied-
mioletnim, kiedy zacz¢la sie wojna, i liczyl sobie lat trzynascie w mo-
mencie jej zakonczenia), jak i utalentowanego i bardzo pracowitego
filmowca.

Ciekawe, ze najwazniejsze dokonania w dorobku twérczym
Andrzeja Brzozowskiego nie s3 na ogoét kojarzone z osobg tego artysty
i jego nazwiskiem. Kiedy wymienia si¢ dzisiaj takie pamietne tytuly,
jak: Rozmowy jazzowe, Przy torze kolejowym, To jest jajko czy Archeo-
logia — rozméwcy (zwlaszcza mlodzi) z reguty nie majg $wiadomosci,
kto te filmy nakrecil. A przeciez wszystkie co do jednego wspomniane
przed chwilg znakomite utwory wspdttworza kanon polskiej sztuki
krotkiego metrazu zaréwno dokumentalnego, jak i fabularnego lat
piec¢dziesiatych i szes¢dziesigtych.

Uwazane za profesjonalny debiut krétkometrazowy Andrzeja
Brzozowskiego To jest jajko (1965) zdobyto w roku 1966 nagrody na
festiwalach w Oberhausen, Krakowie, La Felgruera (Hiszpania) i Cor-
dobie (takze Hiszpania), wyréznienie w Edynburgu, a w 1967 nagro-
de na MFF w San Francisco. Jeszcze bardziej utytutowanym filmem
tego tworcy okazata sie wkrotce Archeologia (1967). W latach 1967-
1970 prezentowana wielokrotnie na rozmaitych przegladach i festiwa-
lach filmowych zostata uhonorowana miedzy innymi: Ztotym Kom-
pasem w Konkursie Filmoéw Krajoznawczych i Turystycznych w War-
szawie, Srebrnym Lajkonikiem w Krakowie, Srebrnym Lwem $w.
Marka MFF w Wenecji, II nagrodg MFF w Punta del Este (Urugwaj),
plakietka Akademii Sztuki i Wiedzy Telewizyjnej w Los Angeles oraz
Wielka Nagroda Krzyzem Maltanskim i I nagroda w kategorii filméw
dokumentalnych na Migdzynarodowym Festiwalu Filméw Ekspery-
mentalnych i Dokumentalnych w hiszpanskiej Cordobie. Wymienio-
ne nagrody i wyréznienia méwig o klasie artystycznej tych utworéw,
daja tez wyobrazenie, jak znakomitg pozycje i miedzynarodowe uzna-
nie zyskal ten wybitny filmowiec w ciggu kilkunastu pracowitych lat,
jakie uptynely od jego pierwszego filmu.

O etiudach szkolnych Andrzeja Brzozowskiego mozna po la-
tach powiedzie¢ z cala pewnoscig jedno: pod wzgledem zastosowa-
nych w nich rozwigzan artystycznych wyprzedzaly one swéj czas,
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mimowiednie stajac si¢ zapowiedzig czego$, co w polskim kinie miato
dopiero nadejs¢. Kiedy wydobyte ze szkolnego archiwum obejrzalem
je po raz pierwszy w roku 2009 z myslg o ich emisji telewizyjnej na
antenie TVP Kultura, nie moglem wyjs$¢ z podziwu urzeczony ich zdu-
miewajacg urodg i artystyczng dojrzaloscig. Wrazenie, jakie robia,
pozostaje na dlugo w pamieci. Kaze tez z wielkim uznaniem spojrze¢
na rzetelno$¢ dwezesnego warsztatu filmowego zaréwno studentow,
jak i pedagogdw todzkiej uczelni. Naturalnie, toutes proportions gar-
dées, w granicach dostepnego im wtedy marginesu tworczej wolnosci.

Coz takiego zaprezentowal 21-letni student Panstwowej Wyz-
szej Szkoly Filmowej, przystepujac do adaptacji nieco zapomnianego
dzisiaj opowiadania autorstwa Bohdana Czeszki. Zacznijmy od ele-
mentarnej kwestii wyboru tekstu. W tamtym okresie (przypomnijmy
chodzi o rok 1953) adaptowany przez studenta PWSF utwor musiat
zostaé najpierw zatwierdzony przez opiekuna, a po$rednio przez wia-
dze Szkoly. Ekranizacja Strindberga, Prousta, Kafki, Musila, Becketta,
Rilkego czy Maeterlincka (ten ostatni autor pojawi si¢ niebawem
w planach Brzozowskiego-adaptatora, cho¢ projekt zostanie storpe-
dowany przez Wandg Jakubowska i do planowanej ekranizacji nigdy
nie dojdzie) absolutnie nie wchodzita w gre. Brzozowski wybiera wiec
to, co mozliwe i dostepne, czyli opowiadanie popieranego przez partie
pisarza.

Bohdan Czeszko wlasnie wydal sztandarowa powies¢ pt. Poko-
lenie (1951), dzieki ktérej w jednej chwili znalazl sie na szczytach
6wczesnego zycia literackiego PRL. Oprocz niej okazjonalnie publi-
kowat réwniez opowiadania. Brzozowski natrafit na materiat literacki
swej etiudy, czytajac prase. Pierwodruk krotkiego opowiadania no-
szacego tytul Stonecznik, ktére bylo pézniej parokrotnie przedruko-
wywane w wyborach opowiadan Czeszki (réwniez pod tytutem Sto-
neczniki), ukazal si¢ najpierw na famach tygodnika ,Nowa Kultura”
z ilustracjami Henryka Tomaszewskiego (pierwodruk ,,Nowa Kul-
tura” 1952 nr 51-52), a dopiero w roku 1954, czyli juz po nakreceniu
etiudy, wszedt w sktad wydanego nakladem Czytelnika tomu opowia-
dan Krzewy koralowe.

Z utworu Czeszki adaptator zaczerpnal dla siebie w gruncie
rzeczy niewiele: w pierwszym rzedzie sylwetke gléwnego bohatera
oraz dwie inne postaci (fryzjera i chlopca), dalej prosta w swej wymo-
wie konstrukeje fabularng i wreszcie temat wojennej traumy. Warto
w tym miejscu doda¢, iz temat ten stal sie z czasem jednym z pierw-
szorzednie waznych wyznacznikéw dalszej tworczoéci Brzozowskie-
go, wielokrotnie powracajac w pdézniejszych jego filmach. Wazniejsze
jednak, Ze z poprawnego ideologicznie pierwowzoru literackiego
powstata ekranizacja niekoniecznie wcale poprawna pod tym wzgle-
dem zaréwno w rozmaitych pojawiajacych sie na ekranie szczegétach,
o czym za chwile, jak i w kontekscie obowigzujacych rygoréw estetyki
socrealizmu.
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Lektura pierwowzoru uswiadamia nam, ze wszystko inne -
a przede wszystkim wilasny kunsztowny sposéb przedstawienia tej
historii — stanowi oryginalne dokonanie adaptatora i osobiste odkry-
cie poczatkujacego filmowca.

Akcja filmu dzieje sie w roku 1944, o czym bezposrednio infor-
muje widza kredowa inskrypcja KMB 1944 widniejaca nad drzwiami
zakladu fryzjerskiego. Parafrazujac dobrze znane powiedzenie, rzec
by mozna, iz cenzora przy tym nie bylo. Osobom znajgcym realia
poprawnosci politycznej w latach stalinizmu i restrykcje cenzuralne,
jakie obowigzywaly w tamtym okresie, nie trzeba specjalnie ttuma-
czy¢ oczywistych powodoéw, dla ktdrych wspomnianej inskrypcji nie
ma w pierwowzorze literackim. Nie ma jej, bo na tamach ,,Nowej Kul-
tury” by¢ nie mogto. Pojawia si¢ ona jednak w etiudzie Brzozowskiego.

To nie jedyna wymowna zmiana, jaka dostrzegamy poréwnu-
jac adaptacje filmowg z adaptowanym opowiadaniem. Nie chodzi
o jakie$ drobne, nieistotne szczegoty, lecz o rozwigzania i zmiany - jak
sie zaraz okaze - zasadnicze: kluczowe dla konstrukeji calosci. Autor
pierwowzoru literackiego obrat catkiem inng strategie niz Brzozow-
ski. Uczynil narratorem gléwnego bohatera, ktéry opowiada najpierw
o swoim wewnetrznym wypaleniu i dramatycznych okupacyjnych
przezyciach, a potem skupia si¢ na opowiedzeniu epizodu z chtopcem
i stonecznikami. Akcje swego opowiadania pisarz umiescit w Warsza-
wie, na Starym Miescie. Adaptujac utwor Czeszki, Brzozowski w wer-
sji filmowej zrezygnowat z takiego stotecznego przypisania. W jego
filmie opisane zdarzenia rozgrywaja sie wsrod ruin zburzonego mia-
sta, gdzie§ w Polsce.

Czeszko od pierwszego zdania postuguje sie narracja pierw-
szoosobowg w czasie przeszlym (praesens historicum), podczas gdy
Brzozowski, calkiem przeciwnie, rozpoczyna swéj film zobiektywizo-
wang narracjg kamery, ktora obojetnie obserwuje bohatera wchodza-
cego stromymi schodami w obcym miescie. Mozna by wiec powie-
dzie¢, ze u Czeszki bohater za posrednictwem narracji prowadzonej
w pierwszej osobie opowiada samego siebie; inaczej niz w adaptacji
Brzozowskiego, ktora staje si¢ opowiescig o nim.

Ciekawe, ze w filmie pojawia si¢ z czasem monolog wewnetrz-
ny bohatera wypowiadany zza kadru. Komplikuje on i wydatnie wzbo-
gaca strukture narracyjng etiudy Brzozowskiego, czyniac ja o wiele
bardziej finezyjna w planie narracji. Co prawda nie byt to wtedy chwyt
catkowicie zakazany, ale sztuka socrealizmu - zaréwno literacka, jak
i filmowa - dopuszczata jego zastosowanie tylko w wyjatkowych przy-
padkach i bardzo rzadkich sytuacjach. Gotowych zaryzykowa¢ $mial-
kéw nie bylo zreszta zbyt wielu. Jego uzytkownikowi bowiem zawsze
grozita potencjalna sankcja ideologiczna w postaci groznego zarzutu
»psychologizowania” (vide: sztuka burzuazyjna), czy gorzej — oskarze-
nia o blizej nieokredlony ,,formalizm” Zwlaszcza to drugie z daleka
pachnialo nieprzyjemnymi konsekwencjami, z bezpardonowym po-
tepieniem tworcy wlacznie.
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Tym bardziej wymowne jest zaproszenie do napisania muzyki
do Stonecznikéw kogos, kogo trudno posadza¢ o sympatie dla soc-
realizmu, mianowicie wybitnego kompozytora, krytyka i dziatacza
muzycznego Zygmunta Mycielskiego. Mycielski z jego asertywnoscia,
duchowym arystokratyzmem i wlasnym zdaniem nie byt cztowiekiem
mile widzianym przez wtadze PRL, ani wtedy, ani tez nigdy pdzniej.
O tym, ze w roku 1953 napisal nosng formalnie, subtelng i kameralng
w swym wyrazie, muzyke do etiudy debiutujacego studenta todzkiej
Szkoty Filmowej wie niewielu muzykologéw i filmoznawcow. W cza-
sach stalinizmu skomponowanie takiej jak ta muzyki dla potrzeb
filmu przez tego wlasnie kompozytora bylo niemal nie do pomyslenia
w warunkach $cisle kontrolowanej kinematografii pod nadzorem
panstwa. Jak wida¢, stalo si¢ jednak mozliwe w zrealizowanej na jej
obrzezach studenckiej etiudzie. Mto-
dy filmowiec nie zlgkt sie ingerencji
wszechobecnej cenzury i tylez umie-
jetnie, co skutecznie wykorzystal wa-
ziutki margines swobody, jaka dyspo-
nowat.

Jeszcze ciekawsze, ze w scenie
u fryzjera kunsztownie opracowany
tryb narracji, jakg postuzyt sie Brzo-
zowski, przybiera forme skrajnie zsu-
biektywizowang. Na ekranie widzimy
w pierwszym planie glowe bohatera
siedzacego na fotelu fryzjerskim, a za
nim, w drugim planie - fryzjera, ktéry
pochylony nad swym klientem nie
przestaje do niego méwic. Paplanina fryzjera ulega stopniowej reduk-
¢jiiwyciszeniu az do momentu, ktdry ja uniewaznia. Aby tak sie stato
w odbiorze, widz musi jednak najpierw przyja¢é, ze percypuje $wiat
zmystami gléwnego bohatera. W scenie tej wida¢ jak na dloni odkry-
cie, ktore stato sie udzialem autora w calym jego filmie. Po swojemu
usilujac rozwigza¢ odwieczny dylemat obiektywnego i subiektywnego
aspektu narracji filmowej, Brzozowski odkryt cos, co mozna by na-
zwa¢ narracjg pozornie zalezng — filmowy ekwiwalent mowy pozornie
zaleznej, z jakg mamy do czynienia w prozie.

Zdjecia wykonane przez studenta III roku Wydzialu Operator-
skiego Kazimierza Rajzauera cechuje wysoki poziom opanowania war-
sztatu i znakomita dyscyplina formalna. Wida¢, ze kazde ujecie tej etiu-
dy stanowi rezultat przemyslanych decyzji duetu rezyser — operator,
dla ktérych na réwni liczylo sie polaczone w organiczng calosé ,jak”
i ,c0” Opowiedziana przez nich historia ,,na zewnatrz” realizuje nie-
skomplikowany schemat fabularny ztoZony z kilku dos¢ luzno z sobg
zwigzanych epizodow, w swej warstwie glebokiej zawiera jednak o wie-
le wigcej: wnikliwe studium psychologiczne zmierzajace do ukazania
przezy¢ czlowieka dotknigtego syndromem powojennego wypalenia.
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Bohater Stonecznikéw, dojrzaly mezczyzna w sile wieku, cywil
w emce” (amerykanska kurtka wojskowa z drugiej wojny $wiatowej)
iz chlebakiem, z trudem kroczy przez $wiat, niosgc w sobie bagaz wo-
jennej przesztodci, jak sam powiada, ,,cale tamto zycie”. Pragnie ciszy,
spokoju i samotnosci. W doszczetnie zrujnowanym miescie jego we-
dréwka wsrdd ruin staje si¢ wyjsciem na spotkanie nowej egzystencji.
Twoércom filmu udato sie odda¢ trafnie wybranymi $rodkami filmo-
wymi stopniowg przemiane czlowieka steranego wojna i zgorzkniate-
go w kogo$, kto ponownie odkrywa sens odradzajacego si¢ zycia.
Stuzy temu delikatny acz sugestywnie ukazany wezel symboliczny
w postaci motywu od$wiezenia, zraszania, odradzania si¢ zycia na
przekor $mierci.

Kapitalng premig, jaka otrzymuje widz od twdrcow tego filmu,
a oni od losu, jest cudownie pigkne ujecie promiennego u$miechu
malego chlopca uszczesliwionego skropieniem swej glowy woda ko-
lofiskg z pulweryzatora. Niezapomniana scena! Tak hojna premia
w postaci nieklamanej spontanicznej reakcji nieprofesjonalnego akto-
ra przydarza si¢ wylacznie filmowcom z prawdziwego zdarzenia.

O ile nakrecone w 1953 roku Stoneczniki wieticzyt z koniecz-
nosci obowigzkowy happy end, ilustrujacy duchowe odrodzenie czlo-
wieka wypalonego przez wojne i okupacje, o tyle kilkanascie miesiecy
pézniejsza od nich, nakrecona w polowie 1954 roku, Ucieczka (dato-
wana 1954/1955) zaskakuje widza gorzkim jak piotun zakonczeniem.
Opowie$¢ o dramatycznym zdarzeniu, do jakiego doszlo w bialy dzien
w prowincjonalnym miasteczku, z racji swej wymowy i aury blizsza
jest filmom z drugiej potowy lat pie¢dziesigtych - takim przyktadowo,
jak Zimowy zmierzch, Prawdziwy koniec wielkiej wojny albo nostal-
giczne dramaty Hasa czy Konwickiego — a nie biato-czarnemu i natret-
nie optymistycznemu w swej wymowie kinu polskiego socrealizmu.

Akcja filmu dzieje si¢ w malym prowincjonalnym miasteczku,
w stoneczne majowe poludnie, w dniu podpisania kapitulacji. Ulicg
z walizka, laska i malym psem na smyczy kroczy starszy mezczyzna,
ktory wlasnie przyjechal do miasteczka. Przed szkolg podstawows,
z bramy ktérej wybiega z wrzaskiem chmara dzieci, spotyka wycho-
dzaca po lekcjach nauczycielke z plikiem klaséwek i bukietem kwia-
tow. Przybysz jest bylym (czytaj: przedwojennym) nauczycielem.
Ktos, kto nawet do$¢ pobieznie zna 6wczesne realia naszego szkolnic-
twa na poziomie podstawowym, natychmiast rozpozna w nim typ
miedzywojennego nauczyciela z dawnych ,,solarzéwek”. Dzisiaj, czyli
W nowej powojennej rzeczywistosci cztowiek ten — niegdys tak bardzo
prospoleczny i nastawiony na dobro ogétu - czuje si¢ wyobcowany
i catkiem niepotrzebny, pragnie dla siebie tylko ciszy i spokoju.
Zwierza si¢ nieznajomej: ,,Tu zawsze bylo cicho, chce wreszcie odpo-
cza¢”, a 0 swoim przestraszonym odglosem karabinowych wystrzalow
piesku, ktorego uspokaja glaskaniem nauczycielka, powie tagodnie
i usprawiedliwiajaco: ,,Boi si¢ hatasu..”
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Cala opowies¢ trwa na ekranie zaledwie siedem minut. Rezy-
ser zawarl jg w mistrzowsko skomponowanej konstrukeji ztozonej
z trzech zwiezlych epizodéw. O pierwszym z nich byla juz uprzednio
mowa. W czesci $rodkowej starszy pan w drodze na ryby najpierw
omal nie zostaje rozjechany przez gazik pedzacy ulicg, a chwile p6z-
niej natrafia przed szkotg na zwloki martwej nauczycielki na bruku.
Kiedy oniemialy przyglada si¢ cialu zamordowanej lezacemu na bru-
ku na $rodku ulicy, z poddasza budynku za nim stychaé kobiecy krzyk:
,Lesni kobite zabili!”,

Oddzielony gtebokim wyciemnieniem, ztozony z jednego uje-
cia epizod trzeci tworzacy final calej opowiesci okazuje sie pod wzgle-
dem kompozycyjnym rewersem epizodu poczatkowego. W obliczu
bezsensownej zbrodni, wstrza$niety tym, co sie wydarzyto, stary czto-
wiek krok po kroku oddala si¢ od nas, opuszczajgc naznaczone wojng
miasto, w ktorym nie znalazt dla siebie schronienia i spokoju, jakiego
daremnie szukat i pragnat.

Rewelacyjnie i niezwykle pomystowo zbudowat autor nie tylko
strone wizualng, ale takze czasoprzestrzen audialng swej etiudy.
Dzieki temu od pierwszej do ostatniej sceny Ucieczka jest filmem nie
tylko do ogladania, lecz réwniez do uwaznego stuchania. Mamy tu
bicie dzwonu dobiegajace do nas z oddali na poczatku i na koncu opo-
wiesci. Szkole, przed ktéra zatrzymuje sie bohater filmu, rozpoznaje-
my najpierw po piosence $piewanej chérem przez dzieci w klasie za
oknami. W sekwencji srodkowej pojawia si¢ ponadto pogodny temat
akordeonowy grany przez siedzacego na parapecie, odwroconego od
nas plecami grajka. Nastrojowa sielska melodia prowadzi bohatera
uliczkami miasteczka i raptownie urywa sie, gdy ten nagle natrafia na
martwe cialo.

Dodajmy, iz autor zdje¢ do Ucieczki, Andrzej Gronau eks-
presyjnie sfotografowal zwloki kobiety ubranej w letnig sukienke
i lezacy obok niej bukiet kwiatéw na krawedzi $wiatla i cienia,
w doskonale zakomponowanym ujeciu z gory. Ujeciu temu towa-
rzyszy przerazliwa cisza. Jej udzial w tym filmie zostat zaprojektowa-
ny w sposéb bardzo umiejetny i przemyslny. Cisza podkreslana
jest dodatkowo przez rézne prozaiczne odgtosy malego miasteczka,
na przyklad turkot kot po bruku. Daje ona o sobie znac i jest obec-
na tam wszedzie, gdzie zbedne bylyby kwestie dialogowe. W sek-
wencji wstepnej, podczas pierwszego spotkania stary czlowiek
w trakcie rozmowy z nauczycielkg powiada: ,Nie jestem juz po-
trzebny. Teraz wszystko pachnie polityka, nawet te pani kwiaty dzi-
siaj...” - powiada do mtodej nauczycielki. Odpowiedzig (najbardziej
wymowna w tej sytuacji) jest wlasnie cisza i milczenie ze strony roz-
moéwczyni.

W swoim drugim ¢wiczeniu rezyserskim Andrzej Brzozowski
zmierzyl si¢ tez z nielatwym zadaniem obsadowym. Trzeba przyznad¢,
ze wybral w obu przypadkach doskonale. Gléwne role w Ucieczce
zagrato dwoje wywodzacych si¢ z Krakowa wytrawnych zawodowych
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aktoréw teatralnych i (tylko okazjonalnie) filmowych. Ich nazwiska
i twarze dawno zatarly sie w zbiorowej pamigci i dzisiaj nic nie moéwia
wspolczesnemu widzowi. Wowcezas jednak, to znaczy w pierwszej
potowie lat pie¢dziesigtych, byli oni znani i rozpoznawalni. W roli
optymistycznie patrzacej w przyszlosé
nauczycielki w jasnej sukience wy-
stapila uczennica Juliusza Osterwy,
Celina Klimczakéwna, a do roli zgorz-
knialego emerytowanego nauczycie-
la mlody rezyser zaangazowal do-
$wiadczonego aktora, rezysera teatral-
nego i dyrektora teatréw, Wtadystawa
Woznika.

Sita wyrazu tego krétkiego fil-
miku nie lezy bynajmniej w opowia-
danej w nim - przyznajmy w sumie
dos¢ prostej, gdy mowa o samym prze-
biegu zdarzen - fabule. Wynika ona
z potencjatu dramatycznego, jaki wy-
zwala niezmiernie skondensowany, oszczedny i lapidarny sposéb
przedstawienia calej historii. Wszystko tutaj zostalo przez autora naj-
pierw przemyslane i precyzyjnie zaprojektowane na etapie scenariusza
i scenopisu, a nastepnie z rdwna precyzja sfilmowane przez 6wczesne-
go studenta IV roku Wydzialu Operatorskiego, pdzniejszego znako-
mitego operatora Andrzeja Gronaua.

Struktura montazowa Ucieczki rozpieta zostata na niedopowie-
dzeniach. Ukazane w niej epizody maja charakter swiadomie niedo-
okreslony i dyskretny, opierajac sie na kilku kunsztownie skonstru-
owanych elipsach. To dzigki nim - zaréwno wewnatrz scen, jak i po-
miedzy nimi - otwiera si¢ rozlegla przestrzen semantyczna przezna-
czona dla wyobrazni. Jako widzowie stajemy sie swiadkami czegos, co
pozostaje do konca niedopowiedziane i wymaga od nas ponownego
zlozenia opowiadanej historii w cato$¢. Bardziej niz to, co ogladamy
na ekranie, liczy sie w tej mistrzowskiej etiudzie ruch mysli i uczug,
jakie film wywoluje.

Ton tego kameralnego opowiadania zaskakuje odmiennoscia
i ujmuje wewnetrznym skupieniem na tle narzucajacej si¢ widzowi
hatasliwosci i propagandowej ostentacji wielu innych éwczesnych pol-
skich filméw. Jego niespieszny rytm, uwazne oko rezysera i operatora,
charakterystyczne wyciszenie nastroju i przepuszczony przez §wiado-
moé¢ gléwnego bohatera obraz powojennego $wiata — sprawiaja, ze na
naszych oczach rozbite zostaja powszechnie panujace stereotypy i kli-
sze, dzieki czemu znika z pola widzenia dobrze znana matryca pol-
skiego kina socrealistycznego. Nakrecona w 1954 roku studencka
etiuda Andrzeja Brzozowskiego i Andrzeja Gronaua Ucieczka stanowi
modelowy przyklad i wczesny przejaw tego, co nazywamy kinem
okresu Odwilzy.
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Miara, jesli nie talentu, to w kazdym razie rozmachu twoérczych
poszukiwan, bywa zaskakujgca niekiedy zmiana kierunku rozwoju
dotychczasowej tworczosci danego filmowca. W jego dorobku arty-
stycznym nastepuje przeskok, nieoczekiwanie pojawia si¢ co$ zdu-
miewajaco réznego, a w filmografii sasiaduja odtad i figuruja obok sie-
bie nakrecone jedno po drugim dzieta catkiem niepodobne. Twoérczy
niepokoj, o ktéorym mowa, dotyczy jedynie artystow z prawdziwego
zdarzenia, dla ktérych rutyna - cho¢by nawet zastugiwata na uznanie
ze wzgledu na jej wysoki poziom warsztatowy — jest osobista porazka
jako przejaw filmowej kaligrafii.

Poszukujac intuicyjnie nowego pola tworczej eksploracji i pro-
bujac odkry¢ cos$ nieznanego, czego dotad jeszcze nie probowal, po-
rzuca on nieoczekiwanie wyraz, ktéry juz osiagnatl, zmieniajac w ko-
lejnym swym filmie: tematyke, rodzaj i gatunek wypowiedzi, wypra-
cowany przez siebie styl i poetyke, a wraz z nig stosowane $rodki
wyrazu. Jednym z wielu przykladéw takiej przemiany jest zdumiewa-
jaco odmienna w poréwnaniu z poprzednimi utworami Andrzeja
Brzozowskiego, niestusznie dzi$ zapomniana Legenda (1957) - jeden
z najlepszych rodzimych filméw o sztuce nakreconych w tamtym
okresie.

W drugiej polowie lat pigédziesigtych glosno byto w Polsce
o zabytkach (w tym takze zabytkach sztuki sakralnej) odkrywanych
wtedy na nowo przez historykéw sztuki (Zdzistaw Kepinski), poetéw
(Miron Bialoszewski), malarzy (Jerzy Nowosielski), konserwatordw,
muzealnikéw i tysigce milosnikow zwiedzajacych takie miejsca - jak
Polska dluga i szeroka. Na fali tego zainteresowania arcydzietami sztu-
ki dawnej Andrzej Brzozowski wybral si¢ ze swoja ekipa do Plawna
nad Wartg w wojewddztwie 16dzkim oraz do Muzeum Narodowego
w Warszawie. Wlasnie w zbiorach Muzeum Narodowego przechowy-
wano po wojnie odzyskany oryginat stynnego poliptyku zagrabiony
i wywieziony przez Niemcéw podczas okupacji.

Dzieto to przez stulecia nalezalo do kosciota w Plawnie,
w archidiecezji czgstochowskiej. Datowany na okoto 1515 rok, wcze-
snorenesansowy poliptyk z drewna wykonany zostal przez wywodza-
cego sie ze szkoty Wita Stwosza, wybitnego rzezbiarza Hansa z Ku-
lumbachu. Ma on stosunkowo niewielkie rozmiary 195 x 190 cm
i sktada sie z sze$ciu niezmiernie kunsztownych plaskorzezb przed-
stawiajacych zakomponowang w formie serii dramatycznych scen
XI-wieczng historie i legende meczenstwa $w. Stanistawa ze Szcze-
panowa (1079). Od strony filmowej ukazanie obiektu w sposéb jed-
nocze$nie nosny artystycznie i atrakcyjny dla widza nie nalezalo do
tatwych. Pracowalo nad tym trzech poczatkujacych wowczas filmow-
cow. Znali si¢ ze studiéw, byli niemal réwnolatkami. Operatorem
Legendy, podobnie jak w przypadku wczesniejszej o trzy lata Ucieczki,
zostal przyjaciel Andrzeja Brzozowskiego, Andrzej Gronau, a jego
asystentem $wiezo upieczony absolwent Wydzialu Operatorskiego
Wiestaw Zdort.
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Autorzy tego filmu zdawali sobie sprawe z tego, ze sam poliptyk
nie przemowi i nie opowie o sobie. Aby tak si¢ stalo, konieczne jest
zdynamizowanie go za pomoca odpowiednio dostosowanej formy
narracji. Rezyser zdecydowal sie wigc na polaczenie znakomicie
wykorzystanej przez operatora techniki repollero ze stylizowang na
pdzne Sredniowiecze balladg méwiacg o legendzie $w. Stanistawa. Na
zamo6wienie Andrzeja Brzozowskiego zostala ona napisana specjalnie
dla filmu przez kompozytora Tadeusza Bairda i poete Jerzego Ficow-
skiego, po wmontowaniu w strukture calo$ci wnoszac spoza kadru
warstwe literacko-muzyczna, ktdrej znaczenie dla filmu trudno do-
prawdy przecenic.

Praca Brzozowskiego, Gronaua i Zdorta zdumiewa czysto$cia
osiggnietego na ekranie wyrazu. Zwlaszcza pod wzgledem, ekspozycji
zdjeciowej bylo to zadanie skrajnie trudne i wymagajace od realizato-
réw nie lada pomystowosci. Zdecydowali si¢ ostatecznie na ztozong
z kolejnych odston-rozéwietlen konwencje przedstawieniowa przywo-
dzaca na mys$l poetyke spektaklu optycznego, z jakg mamy do czynie-
nia w fotoplastykonie. Kolejne fazy legendy rozdzielone zostaly mo-
mentami ciemnoéci, z ktdrej stopniowo wylania si¢ nastepna scena.
Trzeba z uznaniem zauwazy¢ i podkresli¢, iz w warunkach 6wcezesne-
go ubdstwa $rodkéw i prymitywu technologicznego udalo sie twor-
com osiggna¢ optimum zatozonych celéw. Istniejace rozliczne ograni-
czenia — dotyczace przede wszystkim niedostatkow $wiatla, jakiego
mogli uzy¢, filmujac dzieto wielkiej wartosci artystycznej — potrafili
przekué w warto$¢ swego filmu.

Legenda nie jest etiudg w dostownym tego terminu znaczeniu.
Nie byta ona niczyim ¢wiczeniem, ani tez zadaniem szkolnym. Nie
podlegata rowniez ocenie jako czyjakolwiek praca filmowa na zalicze-
nie. Pod wzgledem formalnym wpisuje si¢ ona jednak w pewien
kanon gatunkowy i spetnia wszelkie wymogi etiudy, cho¢ jej rezyser
i operator byli juz w tym momencie nie studentami, lecz absolwenta-
mi t6dzkiej Uczelni. Warto ponadto zwrdci¢ uwage na prekursorski
sposob, w jaki autor tego filmu zmieszat z sobg i potaczyt w organicz-
ng calo$¢ elementy dwu przeciwstawnych rodzajow filmowych: fabu-
ty i dokumentu. W katalogu etiud Szkoly Filmowej Legenda figuruje
co prawda z adnotacjg ,.etiuda fabularna’, jednak z réwnie przekony-
wajacym uzasadnieniem mozna by przekornie dowodzi¢, ze kwalifi-
kacja ta jest niedoskonata, dyskusyjna i dalece umowna i w sposdb cat-
kowicie uprawniony da si¢ jg nie tyle zastapi¢, co uzupetni¢ - komple-
mentarnym wzgledem niej - okredleniem ,etiuda dokumentalna”

Cho¢ catkiem niepodobna ani do poprzedzajacej ja Ucieczki,
ani do nastepujacych po niej Rozméw jazzowych (1957) — Legenda
okazuje sie mimo wszystko dzietem, ktore wyszlo spod jednej i tej
samej reki. Temat i spos6b opowiadania, a takze zastosowana tech-
nika realizacji sg catkiem rézne. W wymienionych filmach, a takze
w calej tworczoséci Andrzeja Brzozowskiego, za kazdym razem o sobie
zna¢ myslenie formg. Ztozonosé¢ filmowej konstrukeji, przemyslany
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styl i kompozycja calosci, kunsztowne faczenie obrazu z dzwigkiem,
wreszcie kultura realizacji — wszystko to sprawia, Ze utwory tego arty-
sty okazuja si¢ dzisiaj na swdj sposdb prekursorskie i dziesigtki lat po
ich nakreceniu ciggle robig wielkie wrazenie na widzu.

W filmografii Andrzeja Brzozowskiego pod rokiem 1957 figu-
ruja dwa utwory tak bardzo do siebie niepodobne, iz z trudem przy-
chodzi pogodzi¢ sie z mysla, ze wyszly one niemal réwnocze$nie spod
reki tego samego filmowca. Jednym z nich jest oméwiona wyzej
Legenda, drugim - catkowicie odmiennym gatunkowo i stylistycznie
- nakrecone kilka miesiecy pdzniej Rozmowy jazzowe. Film powstat w
Wytworni Filméw Fabularnych we Wroctawiu, w blyskawicznym jak
na owe czasy tempie, co nie byto sprawa tatwa od strony produkcyjnej
ze wzgledu na konieczno$¢ wybudowania dekoracji stanowigcych tto
obu koncertow.

Formalnie rzecz biorac, Rozmowy jazzowe nie sa produkcja
todzkiej Szkoty Filmowej. Wyprodukowat je na fali 6wczesnego wiel-
kiego zainteresowania jazzem w Polsce nowopowstaly Zesp6t Filmo-
wy ,Syrena’, ktérym kierowali: Jerzy Zarzycki jako kierownik arty-
styczny, Jerzy Andrzejewski jako kierownik literacki i Zwonimir Feri¢
jako szef produkcji. Sam film wprawdzie nie powstat w ramach struk-
tury produkcyjnej Szkoly Filmowej ani tez nie zostal nakrecony
w Lodzi. Niemniej, ze wzgledu na swoj temat, a takze muzyke (w cze-
$ci pierwszej dixieland, w drugiej modern jazz), niemal catkiem za-
pomniana dzisiaj dokumentalna etiuda Andrzeja Brzozowskiego,
a przede wszystkim jej realizatorzy i uczestnicy, przynalezg w znacz-
nym stopniu do tamtejszego Srodowiska jazzowo-filmowego, wyraza-
jac bezposrednio jego ducha i specyficzna subkulture polskiego jazzu
lat pigédziesigtych.

Nieprzypadkowo, na festiwalach jazzowych w Sopocie w roku
1956 i 1957 znalazlo si¢ tylu studentéw i ludzi blisko zwigzanych ze
srodowiskiem Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej w Lodzi. Udziat
Komedy, Matuszkiewicza, Kurylewicza, Sobocinskiego, Polanskiego,
Zylbera, Skolimowskiego i innych w dwu pierwszych festiwalach so-
pockich uczynit ich ludzmi powszechnie znanymi nie tylko w $wiatku
jazzmanow i jazzfanow, ale rdwniez w calej Polsce. Od ,Trybuny
Ludu” i ,,Sztandaru Mtodych” po ,,Przekré;”, ,,Swiat” i ,, Tygodnik Po-
wszechny” szeroko pisano o fenomenie tej muzyki.

Dopiero efektowny wystep Sekstetu Komedy z Poznania - czytamy w ko-
respondencji opublikowanej na famach tygodnika ,,Przekrdj” — przekonat
w petlni stuchaczy do nowej muzyki jazzowej. Ten sekstet poznanski ist-
nieje dopiero kilka miesigcy. Stworzyl go lekarz i pianista w jednej osobie,
25-letni Krzysztof Trzcinski (pseudonim: Komeda). Skiad instrumentow:
fortepian, kontrabas (Jozef Stolarz), perkusja (inz. Zylber), saksofon alt
(b. interesujacy Stanistaw Pludra), saksofon baryton (brawo Wréblewski)
i wibrafon, czyli ksylofon uszlachetniony, na ktérym pieknie grat i impro-
wizowal Milian. Zesp6t ten wzoruje si¢ na biatym kwartecie Gerry Mulli-
gana, ktory to kwartet nie uzywa jednak w swym skladzie fortepianu.
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A przede wszystkim na Modern Jazz Kwartecie. Wtasnie tych czterech
wybitnych artystéw murzynskich wypracowalo najnowszy styl jazzowy,
pochodny od be-bopu i coolu, a przy tym bardzo zblizony do moderni-
stycznej muzyki powaznej. (...) Jednym z rewelacyjnych punktéw ich
programu byla improwizacja, oparta na temacie Jana Sebastiana Bacha,
wystuchana przez widowni¢ w skupieniu i goraco oklaskiwana. Niestety
ten mlody, ambitny i warto$ciowy zespél jest biedny i nikt nie przychodzi
mu z pomoc. Na festiwalu grali na pozyczonych instrumentach.[1]

Autor filmu, Andrzej Brzozowski, podobnie jak jego dwaj naj-
blizsi wspdtpracownicy: operator Stefan Matyjaszkiewicz i scenograf
Jerzy Skarzynski — doskonale znali muzykdéw i portretowane srodowi-
sko, sami poniekad bedac jego czg$cig. Zaréwno od strony muzycznej,
jak i obyczajowej, jazzowa etiuda Andrzeja Brzozowskiego ogladana
z perspektywy ponad potwiecza, jakie uptyneto od momentu jej reali-
zacji, stanowi interesujacy i wiarygodny dokument tamtego czasu. Nie
z powodu tego, Ze znalazly sie¢ w nim trafnie podpatrzone scenki
rodzajowe czy obyczajowe ciekawostki, bo takich w Rozmowach jaz-
zowych nie ma, lecz przede wszystkim dlatego, Ze stworzona na
potrzeby tego filmu inscenizacja konsekwentnie zmierza do nadania
calemu zjawisku wymiaru sztuki i waznego (zastugujacego na sfilmo-
wanie i dokumentalne uwiecznienie) wydarzenia artystycznego, sytu-
ujac je po raz pierwszy w polskim kinie w kregu kultury wysokiej.

Calos¢ Rozmoéw jazzowych zostala nakrecona w blyskawicz-
nym tempie w studyjnych warunkach Wytwoérni Filméw Fabularnych
we Wroctawiu, dokad na pare dni zjechata ekipa filmowa i zaproszeni
jazzmani z Poznania, Lodzi, Krakowa i Warszawy. Ich wybdr nie byt
dzietem przypadku. Podobnie jak powierzenie zdje¢ Stefanowi Maty-
jaszkiewiczowi i kapitalna, bardzo nowoczesna w swym wyrazie, sub-
telnie nawiazujaca do poetyki obrazéw Kazimierza Mikulskiego, sce-
nografia, ktdra zaprojektowal Jerzy Skarzynski. Przystepujac do reali-
zacji filmu o polskim jazzie, Brzozowski sposrod wielu dziatajacych
wowczas zespolow jazzowych zdecydowal sie pokaza¢ na ekranie
tylko dwa — wowczas najbardziej znane.

Pierwszym z nich byli zaprzyjaznieni z rezyserem 16dzcy mu-
zycy z zespolu Hot Club Melomani (po rozpadzie Melomanéw od nie-
dawna grajacy w nieco innym sktadzie) pod wodzg Jerzego Dudusia
Matuszkiewicza. Drugim - poznanski zespél Komedy (z ktdérego
pierwszego skladu ubyl saksofonista Stanistaw Pludra, a doszed! tre-
bacz i puzonista Zdzistaw Brzeszczynski).

Uderzajgca oryginalnos$¢ tworczosci muzycznej Komedy na tle
tego, co w tamtym czasie reprezentowala sobg rodzima muzyka jazzo-
wa, byla czym$ tak oczywistym, ze Andrzej Brzozowski zdecydowat
sie rozbi¢ kompozycje swej etiudy na dwie oddzielne czgéci zatytulo-
wane: Jazz tradycyjny i Jazz nowoczesny. Druga czes¢ filmu wypelnit

[1] Bracia Rojek (Marian Eile), Trochg hatasu o cos,

»Przekroj” 1956 (26 sierpnia).
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w calosci wystep Sekstetu Komedy. Zespot ten (w sktadzie: Zdzistaw
Brzeszczynski - puzon, Jan Ptaszyn Wrdéblewski — klarnet, Krzysztof
Komeda - fortepian, Jerzy Milian — wibrafon, Jézef Stolarz — kontra-
bas, Jan Zylber - perkusja) wykonuje w Rozmowach jazzowych pigkna
kompozycje Komedy pod tytutem Gillespie’s Memory.

Uwiecznienie wystepu Komedy z najwczesniejszego etapu roz-
woju jego jazzowej kariery zawdzieczamy dwom znakomitym filmow-
com: Andrzejowi Munkowi (w Polskiej Kronice Filmowej z sierpnia
roku 1956, zaraz po I Ogélnopolskim Festiwalu Muzyki Jazzowej
w Sopocie) i jego serdecznemu przyjacielowi Andrzejowi Brzozow-
skiemu (lipiec roku 1957, wkrétce po II Ogdlnopolskim Festiwalu
Muzyki Jazzowej w Sopocie). Juz tylko z tego jednego powodu warto
po latach przypomnie¢ tamten mocno zapomniany dzisiaj krotki film
- bedgcy unikatowym $wiadectwem zaréwno ,,stylu epoki”, jak i dale-
kosieznych aspiracji kultury polskiego Pazdziernika.

Dla dziejow tematu Zaglady - skadinad niezbyt powszechnie
i do pewnego momentu rzadko reprezentowanego w polskim kinie
powojennym - ten kréciutki, skondensowany w niebywale zwiezlej
formie, film ma znaczenie doprawdy kapitalne. Przez dziesigtki lat
nasza sztuka filmowa nie mogta pochwali¢ si¢ niczym bardziej donio-
stym i wybitnym, a i dzisiaj rewelacyjna etiuda Andrzeja Brzozow-
skiego ze zdjeciami Jerzego Wojcika stanowi w powszechnej opinii
tych, ktdrzy jg widzieli, jedno ze szczytowych osiggniec rodzimej sztu-
ki krétkiego metrazu. Jest niepowetowang stratg naszej kultury - nie
tylko w skali krajowej, ale réwniez (a moze przede wszystkim) w per-
spektywie miedzynarodowej, ze przez blisko trzydziesci lat to niezwy-
kte dzielo spoczywalo na pélce, skazane nieoficjalng decyzja wladz
PRL na przymusowy niebyt.

Kroétkometrazowy film Przy torze kolejowym trwa na ekranie
zaledwie jedenascie minut. Nie ulega watpliwosci, ze jest on konge-
nialng w swym filmowym ksztalcie ekranizacja arcydzieta Zofii Nal-
kowskiej noszacego ten sam tytul, czwartego z opowiadan wchodza-
cych w skfad cyklu Medaliony (pierwodruk 1945). Powstal zima roku
1963. Nakrecono go w warunkach swoistej produkcji offowej dwdch
osrodkow produkeyjnych: 16dzkiej Szkoty Filmowej i Studia Matych
Form Filmowych Se-Ma-For. Wspélpraca obu wymienionych insty-
tucji i ich swoiste przymierze zawigzane nie tylko przy tym filmie
zastuguje po latach na najwyzszy szacunek.

I jeszcze stowo koniecznego wyja$nienia. Uzyte przed momen-
tem okreslenie ,,produkcja offowa” nie oznacza, ze Przy torze kolejo-
wym zostalo wéwczas zrealizowane potajemnie i najzupelniej nieofi-
cjalnie, by tak rzec konspiracyjnie, badz tez wyprodukowane poza
struktura panstwowej kinematografii. Znaczy ono jedynie, iz rezy-
serowi i jego ekipie udalo si¢ do minimum ograniczy¢ ingerencje
i wplyw wladz, a zwlaszcza cenzury, zaréwno na proces tworczy, jak
i ostateczny ksztalt samego filmu.
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Z relacji samego Andrzeja Brzozowskiego, uwiecznionej kilka
lat temu na ta$mie filmowej przez Michala Nekande-Trepke w jego
dokumencie po$wieconym filmowi Przy torze kolejowym, wynika, ze
zakaz rozpowszechniania dotyczacy tego tytulu pojawil sie natych-
miast po ukonczeniu realizacji. Walczac o swoj film, autor usitowat
interweniowaé w tej sprawie u wladz, jednak natrafil na stanowcza
odmowe zmiany decyzji z - wyrazonym z zaskakujacg jak na owe
czasy otwartoscia — uzasadnieniem Wincentego Kraski, ze przedsta-
wiony obraz spoleczenstwa polskiego rzuca na nie zfe $wiatlo i mogt-
by zosta¢ wykorzystany w kampanii propagandowej wymierzonej
przeciw Polsce.

Po Marcu 1968 sytuacja filmu Przy torze kolejowym stala sig,
z oczywistych przyczyn, jeszcze gorsza niz poprzednio. Znalazl si¢ on
na $cistym indeksie peerelowskich prohibitéw i w stanie cenzuralnej
hibernacji przetrwat gteboko na polce praktycznie do likwidacji insty-
tucjonalnej cenzury w Polsce, majac swoja oficjalna premiere krajo-
wa dopiero na poczatku lat dziewig¢édziesigtych. Wezesniej, to jest
przed rokiem 1989, zdarzaly si¢ jednak pojedyncze pokazy. Mnie sa-
memu udalo sie go zobaczy¢ po raz pierwszy w czerwcu roku 1981
podczas pamigtnej retrospektywy filmoéw ,,potkowych”, ktéra odbyta
sie w Lagowie.

Film Brzozowskiego pomyslany zostat - podobnie jak opowia-
danie Nalkowskiej - jako $§wiadectwo prawdy. Podobnie jak w przy-
padku pierwowzoru literackiego, $wiadomie i z dobrze pojeta autor-
ska premedytacja dotyka on spraw najtrudniejszych i najbardziej
bolesnych, ktérych nie sposéb prze-

Przy torze kolejowym

milcze¢ i poming¢, ilekro¢ mowa
o relacjach polsko-zydowskich pod-
czas okupacji. Jeden z bardzo wielu
tragicznych epizodéw Holocaustu zo-
stal w nim ukazany w sposéb niezwy-
kle drastyczny i zarazem ,bez znie-
czulenia”.

Whity prosto w serce obserwa-
tora, zimny jak néz sposob przedsta-
wienia epizodu daremnego ocalenia,
do ktdérego nie doszlo, poraza swa
wymowa. Przeszywajacy wyraz osigga
ona zwlaszcza w ostatnim niemym
spojrzeniu ofiary skierowanym w stro-
ne spotkanego czlowieka. Jej blagajace o litos¢ oczy patrzace wprost na
moment przed nieludzka $miercig, ktdra czeka ja z jego reki. Gtuche
pustkowie, mroz, $nieg, groza zupelnego opuszczenia, surowy krajo-
braz, obco$¢ nieznanego miejsca, bdl roztrzaskanego kolana, lezace
obok zwloki kogos najblizszego, kto wtasnie przed chwilg zginat za-
strzelony podczas ucieczki z transportu przez straznika — wszystko to
sktada sie na zlowrogie memento i gluchy szloch po kims, kto w naszej
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obecnosci z niemg rozpacza walczy o wlasne zycie, aby za chwile je
stracic.

Przy torze kolejowym jest dzielem wyjatkowym, o niezréwna-
nie kunsztownej konstrukcji, nie zawierajacym ani jednego zbednego
elementu. Jego skrajnie ascetyczny charakter bierze si¢ ze §wiadome-
go usuniecia wszystkiego, co mogtoby zakldci¢ wrazenie czystej re-
jestracji zdarzenia, do jakiego doszlo gdzies w okupowanej Polsce
w lutym 1943 roku. Od pierwszego do ostatniego ujecia nie pada ani
jedno stowo komentarza. Stajemy w obliczu granicznego doswiadcze-
nia, ktére przerasta naszg $wiadomo$¢, skonfrontowani z utrata po-
czucia elementarnej ludzkiej solidarnosci.

Porazajacg tragedie, ktéra dokonuje sie na naszych oczach
w szczerym polu, postanowil rezyser zanurzy¢ w obojetnej ciszy zimo-
wego krajobrazu, na ktérej tto rzutowane sa wszelkie odglosy natural-
ne (strzaly karabinowe, dZwigki kolei, chrzest krokdéw na $niegu etc.)
i nieliczne stowa. Glucha cisza i glucha okolica, a w niej szukajacy
pomocy, bezradny, zdany na innych czlowiek. Tak pomyslana, nader
ryzykownie ztozong przez siebie, zaskakujaca calos¢ wystawil autor na
nasza wrazliwo$¢. Rezultat ekranowy okazal si¢ przejmujaco suge-
stywny. Wpisany w 6w teatr okrucienstwa, wirtualny adresat tego
filmu zostaje skonfrontowany z fizycznym cierpieniem ofiary i roz-
dzierajacym dramatem sytuacji, w jakiej sie znalazla.

Wyrazone tu uznanie nie wynika tylko z faktu wieloletniego
i konsekwentnego zainteresowania rezysera problematyka wojny.
Sposérdd licznego grona polskich filmowcow, ktdrzy zajmowali sie tg
tematyka, Andrzej Brzozowski jest tym, ktéry najpelniej przyswoit
naszemu kinu znakomite dziedzictwo prozy dotyczacej indywidual-
nego i zbiorowego doswiadczenia II wojny §wiatowej. Mowa oczywi-
$cie o jego osobistej fascynacji opowiadaniami Zofii Nalkowskiej
z tomu Medaliony oraz opowiadaniami obozowymi Tadeusza Borow-
skiego. Wielka zastuga Brzozowskiego-adaptatora jest — adekwatne,
umiejetne i nosne pod wzgledem artystycznym - przeniesienie na
ekran uniwersalnych w swej wymowie obrazéw wojenno-okupacyjnej
traumy zawartych we wspomnianych dzietach. Wida¢ to bardzo wy-
raznie nie tylko w etiudzie Przy torze kolejowym, lecz réwniez w poz-
niejszej adaptacji cyklu Natkowskiej[2].

Cykl siedmiu krétkich opowiadan Zofii Natkowskiej, zwienn-  Medaliony
czony odautorskim podsumowaniem zatytutowanym Dorosli i dzieci
w Oswigcimiu, ukazywal si¢ najpierw w oddzielnie drukowanych
fragmentach w prasie literackiej w roku 1945, a nastepnie zostal
opublikowany w wydaniu ksigzkowym z datg 1946, bez miejsca wy-
dania. Obok wspomnianego zwienczenia skladaja si¢ nan nastepu-
jace utwory: Profesor Spanner, Dno, Kobieta cmentarna, Przy torze

[2] Film Andrzeja Brzozowskiego na tamach ,,Ima- Naftkowskiej ,Przy torze kolejowym”, ,Images” 2011,
ges” omawia M. Jazdon, O adaptacji filmowej Zofii nr 13-14, vol. 7, s. 141-149. [przypis red. - KMM].
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kolejowym, Dwojra Zielona, Wiza oraz Czlowiek jest mocny. Mater-
ial faktograficzny, ktéry postuzyl za podstawe tych utwordw, zebra-
ta osobiscie sama pisarka, uczestniczgc zaraz po wojnie w pracach
Komisji Badania Zbrodni Niemieckich. Na material ten zlozyly sie
drobiazgowe ustalenia prowadzonego $ledztwa, wizje lokalne miejsc
kazni oraz relacje ocalalych ofiar. Zeznania naocznych swiadkow
i uczestnikow tych zdarzen stanowiag porazajace swiadectwo tego,
czym byla w latach 1939-1945 na ziemiach polskich hitlerowska
okupacja i zorganizowany przez Trzecig Rzesze przemyst $mierci
stuzacy masowej eksterminacji skazanych na zaglade ludzi i na-
rodéw.

Dzielo literackie takiej wartosci stanowi niezwykle cenny, jedy-
ny w swoim rodzaju materiat dla potencjalnej adaptacji. Dlaczego
wiec nie mamy jej dotychczas na ekranach? Absolutna wiekszo$¢ mi-
to$nikéw polskiego kina wlacznie z jego badaczami zdaje sie sadzié, iz
nie powstala nigdy dotad jakakolwiek, cho¢by jedna ekranizacja Me-
dalionéw. Przekonanie to jest catkowicie btedne i niestuszne. Medal-
iony nie tylko zostaly sfilmowane w latach szes¢dziesigtych, ale co
wiecej doczekaly sie one znakomitej transpozycji na ekran i to dwu-
krotnie! Autorem obu adaptacji byt za kazdym razem nie kto inny, jak
wlasnie Andrzej Brzozowski.

Medaliony w jego filmowym ujeciu sg ruchomymi (zywymi)
portretami pieciu ocalonych z Zagtady niedosztych ofiar. Kazda z tych
0s0b zostata sfotografowana w ramie obozowego zdjecia, ktdre ozyto
na naszych oczach. Siedzg badz stoja na wprost, zwrdceni do nas, twa-
rza w twarz, oko w oko i jedna po drugiej sktadaja wstrzasajace relacje
o tym, co przezyli. Jak powiada Dwojra Zielona: ,,Niech swiat si¢ o tym
dowie, co oni robili” Jedynym dodatkiem do tych obrazéw sg prze-
bitki ukazujace rekwizyty hitlerowskiego systemu masowej zbrodni:
ksiege ewidencyjng obozu koncentracyjnego w Stutthofie, instrukcje
i regulaminy, plany komoér gazowych i krematoriéw. Z czasem glosy
relacjonujacych zaczynaja si¢ na siebie naklada¢, tworzac rodzaj zmul-
tiplikowanego echa.

Adaptacja opowiadan Zofii Nalkowskiej polegata najpierw na
wlasciwym wyborze materialu literackiego. Niektore opowiadania
w ogole nie zostaly w filmie przywolane. Inne pojawiajg sic w nim
zaledwie fragmentarycznie. Caloé¢ filmowej konstrukcji ma charakter
skrajnie skondensowany w nawigzaniu do poetyki literackiego pier-
wowzoru. Swoja wizj¢ ekranowg opart rezyser, podobnie jak stato sie
to w przypadku etiudy Przy torze kolejowym, na idei maksymalnej
redukcji uzytych $rodkéw wyrazu, ktére osiagaja poziom ascezy. Taki
wlasnie wyraz estetyczny majg w tym filmie: scenografia (proste drew-
niane ramy wokot postaci przywodzace na mys$l skojarzenie z ramka-
mi obozowych fotografii wiezniarek i wigzniéw), kostium, charakte-
ryzacja, sposob oswietlenia planu i gra aktoréw. Eksponowana rola
przypada twarzom i oczom aktoréw oraz wypowiadanym przez nich
stowom. Poza tym nie liczy sie nic wigcej.
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Ekranizacja Medalionéw stanowi zaréwno pod wzgledem fil-
mowym, jak i artystycznym zadanie skrajnie trudne, a w przypadku
kogo$ niedoswiadczonego - po prostu karkotomne. Niezmiernie fa-
two tutaj o bledny krok, falszywe zalozenie adaptacyjne, niezamie-
rzong doslowno$¢ ktorego$ z ekranowych odpowiednikéw. Tym
bardziej nalezy doceni¢ warto$¢ obu dziet nakreconych przez tego
mlodego wdwczas, liczacego sobie nieco ponad trzydziesci lat ambit-
nego rezysera, dla ktérych podstawa literacka stal si¢ stynny cykl
mistrzowskich opowiadan Zofii Natkowskiej. O etiudzie Przy torze
kolejowym byla juz przed chwilg mowa. Kolejny film Brzozowskiego
oparty na cyklu opowiadan Natkowskiej powstal trzy lata pdzniej
i podobnie jak poprzedni miesci sie on w poetyce i wysoko zorganizo-
wanej pod wzgledem estetycznym formule typowej dla klasyki krot-
kiego metrazu.

Filmowe Medaliony zaczynaja si¢ serig dziesigciu autentycz-
nych fotografii archiwalnych z Archiwum Komisji do Badan Zbrodni
Hitlerowskich w Polsce wykonanych podczas okupacji przez hitle-
rowskiego fotograféw. Zdjecia te stuzyly niegdy$ dokumentowaniu
dziatan hitlerowskich funkcjonariuszy. Przedstawiaja wstrzasajace
obrazy: rozstrzeliwania ludnosci cywilnej, sceny publicznych egzeku-
cji w okupowanym kraju, sceny z warszawskiego getta oraz przejmu-
jacy dramatyzmem kolejny epizod eksterminacji: moment tadowania
ludzi do bydlecych wagondéw na stacji kolejowej, z ktorej odjezdza
transport do obozu koncentracyjnego.

Nastepujacy po nich obraz, nieruchome ujecie filmowe zamy-
kajace calg serie, pokazuje widok pustej rampy kolejowej. Na jego tle
rezyser umiescil doskonale znane motto cyklu opowiadan Zofii Nat-
kowskiej Medaliony: ,Ludzie ludziom zgotowali ten los” W tym wta-
$nie momencie na $ciezce dzwigkowej pojawia si¢ po raz pierwszy
temat muzyczny, ktéry Andrzej Brzozowski uczynit leitmotivem swo-
jego filmu. Motywem tym - kilkakrotnie powracajagcym w kolejnych
partiach filmu i wienczacym calo$¢ - jest Andante, cz¢s¢ druga Kon-
certu skrzypcowego a-moll Jana Sebastiana Bacha (utwor figurujacy
w katalogu dziet kompozytora BWV pod numerem 1041).

Wybor tego tematu okazal sie nie tylko zabiegiem formalnie
trafnym. Swiadczy on réwniez znakomicie o wysokim poziomie kul-
tury muzycznej mlodego filmowca. Nie byla ona czyms absolutnie
wyjatkowym, ani tez nie wziela sie znikad. Polskie kino dekady lat
piecdziesigtych i szes¢dziesigtych wielokrotnie stosowalo rozwigzania
$wiadczace o nowatorskim i niezmiernie nosnym znaczeniowo wyko-
rzystaniu réznych form muzyki w dziele filmowym. Mozna tu méwi¢
o wzajemnej inspiracji pewnych filmowcéw szczegolnie pasjonuja-
cych sie muzyka. Zwraca uwage znamienna koincydencja kilku fak-
tow, jakie tacza Przy torze kolejowym z Pasazerkqg Munka. W roku
1961 Andrzej Brzozowski byl asystentem rezysera przy tym filmie. Byt
wiec bardzo blisko. Swoimi przemysleniami na temat kuliséw powsta-
wania muzyki do Pasazerki i specyficznej roli, jaka zaprojektowat dla
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niej Munk w swym dziele, podzielit si¢ po latach w rozmowie z Mat-
gorzatg Furdal[3].

Oczywiscie, muzyka w miejscu takim jak Auschwitz ma swoje
historyczne uzasadnienie i nie wziela si¢ znikad. Fakt, ze nie tylko
w tym, ale i w wielu innych hitlerowskich obozach koncentracyjnych
istniaty orkiestry symfoniczne i organizowano w nich upiorne kon-
certy, jest szeroko znany. Munk nadal temu w Pasazerce doniosly,
symboliczny wymiar. To on pierwszy wpadi na pomyst artystycznego
wykorzystania relacji Auschwitz-Bach (resp. uchodzaca za niedosci-
gla sublimacje kultury ludzkiej klasyczna XVIII-wieczna muzyka nie-
miecka). Byla to decyzja niezwykle §miata, skoro narzucajaca si¢ wy-
obrazni zbiorowa pamiec i akustyczna wizja tego miejsca domagata sie
calkowitej rezygnacji z muzyki na rzecz obozowych odgloséw. ,,Zbla-
kane Adagio z koncertu skrzypcowego — pisata Iwona Sowiniska — jest
pod kazdym wzgledem cialem obcym w $wiecie przedstawionym,
cho¢ zostato wen wpisane jako osno-
wa konkretnej sytuacji fabularnej; zo-
stalo uwewnetrznione, co tylko pod-
kre$la wzajemne niedopasowanie.”[4]

Nie ulega watpliwosci, ze Brzo-
zowski, asystujac Munkowi przy reali-
zacji Pasazerki, stal si¢ $wiadkiem do-
niostego odkrycia artystycznego i za-
wdzieczal tej wspanialej scenie twor-
czg inspiracje. Jako rezyser Medalio-
néw niczego jednak nie skopiowal.
Przeciwnie, piec¢ lat pdzniej twdrczo
rozwingt idee Munka, nadajac jej no-
wy ksztalt i znaczenie. Inaczej niz
w Pasazerce, muzyka klasyczna poja-
wia sie u Brzozowskiego niediegetycznie (nie jest ona integralnym ele-
mentem $wiata przedstawionego, granym i wykonywanym w obec-
nosci kamery), lecz dochodzi z offu.

Sposdb zaaranzowania obecnosci muzyki Jana Sebastiana Ba-
cha w filmie Brzozowskiego pozwala dostrzec nie tylko, jak bardzo
oryginalny i samodzielny pozostaje on wobec dzieta Munka, lecz row-
niez jak pelnoprawna pod wzgledem artystycznym pozostaje adapta-
cja cyklu opowiadan Nalkowskiej w jego wydaniu. Kilkakrotnie po-
nawiany, klasyczny temat towarzyszy ekranowym zdarzeniom zza
kadru, przenika je, przeszywa na wskros. Jego nieoczekiwane poja-
wienie si¢ i dalsza obecno$¢ w catkowicie dlant obcym kontekscie
zbrodni masowego ludobdjstwa zaskakuje; wlasciwe mu dostojenstwo
nabiera wieloznacznej wymowy.

[3] A. Brzozowski, Ritorni sul set di Auschwitz, [4] 1. Sowinska, Polska muzyka filmowa 1945-1968,
w: Il cinema di Andrzej Munk, ed. by M. Furdal, Katowice 2006, s. 145.
S. Grmek Germani, Venezia 2001.
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Zaczerpniety z Bacha cytat muzyczny staje si¢ motywem prze-
wodnim Medalionéw. Obcujemy z nim na poczatku, w $rodku i na
koncu filmu. Sprawia, ze ukazana tragedia nabiera innego symbolicz-
nego wymiaru. W Pasazerce muzyka Bacha grana przez obozowsa
orkiestre symfoniczng stanowila - niejako na czas swego trwania
zaprzeczajac okolicznosciom piekla za drutami - akompaniament
wspanialej sceny milosnego uniesienia dwojga wigznioéw. Jej wielo-
znaczny sens odkrywaliémy z poczuciem dojmujacego bélu, ale tez
chwilowego zwyciestwa czlowieka nad wtasnym zniewoleniem i upo-
dleniem.

W Medalionach Brzozowskiego otchfanny smutek i niebywale
piekno przywolanej muzyki Bacha tworzy fenomenalnie sugestywny
kontrapunkt dla ogladanych przez nas relacji niedoszlych ofiar i oca-
lonych $wiadkéw tamtej zbrodni. Jej obecnos¢ w tym kontekscie
wydaje si¢ szokujgca. Pigkno tych dzwigkéw odbieramy jako co$ do-
niostego i majestatycznego, lecz zarazem wyjatkowo drastycznego
i nad wyraz niestosownego. Wlasnie w tej niewiarygodnej wrecz nie-
stosownosci tkwi sita wyrazu calej filmowej konstrukeji, jaka w nie-
zwykle przemy$lny sposob zaprojektowat autor filmu.

Czas na krotkie resumé. Rozwazania zaproponowane Czytelni-
kowi w niniejszym studium maja charakter polemiczny wobec wcze-
$niejszych ujec historii polskiego filmu. Po pierwsze, intencja moja
byto wydobycie z niepamieci i okreélenie wagi artystycznej serii krot-
kich filméw, jakie nakrecil Andrzej Brzozowski miedzy rokiem 1953
a 1966 w todzkiej Szkole Filmowej. Jedne z tych filméw pozostawaly
do niedawna calkiem nieznane (mowa o jego pierwszych etiudach
oraz Medalionach). Inne (zwlaszcza Przy torze kolejowym), po dzie-
siatkach lat skazania na banicje, przymusowego niebytu i bariery
w postaci szykan PRL-owskiej cenzury, po roku 1989 weszly do
wprawdzie waskiego, ale jednak, obiegu spotecznego, od niedawna
zwracajac na siebie uwage grona badaczy polskiego kina.

Po drugie, wczesne etiudy studenckie Andrzeja Brzozowskiego
(nalezg do nich Sfoneczniki i Ucieczka) stanowig niezwykle interesujg-
cy przyczynek do zmiany pokutujacego jeszcze ciagle tu i dwdzie
uproszczonego obrazu dziejéw rodzimej sztuki filmowej w dobie sta-
linizmu - jako zjawiska skazonego ideologicznie i en bloc pozbawio-
nego przez to jakiejkolwiek wartoéci. Oba te wazne i bardzo cenne pod
wzgledem artystycznym utwory pozostaja czyms wiecej niz zwyklym
¢wiczeniem warsztatowym i musza zosta¢ koniecznie uwzglednione
w kolejnych syntezach historii polskiego kina powojennego jako jej
bardzo wazny i istotny element. Wymowa owych skromnych, lecz
doniostych dokonan mtodego filmowca koresponduje bowiem wielo-
rako z tymi ujgciami wspomnianego okresu historycznego, ktore — na
przekoér dawnym (i niedawnym) uproszczeniom - odkrywaja bogac-
two i ztozono$¢ proceséw rozwojowych i indywidualnych poszuki-
wan tworczych, z jakim mamy wéwczas do czynienia.
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Po trzecie wreszcie, zaréwno te, jak i kolejne filmy Brzozow-
skiego z lat 1957-1966 (w$érdd nich: Legenda, Rozmowy jazzowe, Przy
torze kolejowym i Medaliony) nie sa bynajmniej wyrazem pieknodu-
chowskich tendencji bedacych przejawem estetycznego socparna-
sizmu, lecz pozostaja $wiadectwem osobistego udzialu ich autora
w dwcezesnym dyskursie spoteczno-kulturowym i artystycznym doty-
czacym najbardziej doniostych i trudnych spraw (z problematyka kul-
turowego i filozoficznego dziedzictwa Holocaustu wigcznie). Do te-
matéw tych nalezg miedzy innymi: warto$¢ $wiadectwa prawdy,
sprzeciw wobec zla, nieobecnoé¢ sacrum w czasach pogardy, donio-
stos¢ przekazu filmowego jako zapisu osobistego przezycia i do$wiad-
czenia, atrofia wyzszych uczué, zbrodnie totalitaryzmu, zagrozenie
czlowieczenstwa, kryzys kultury, zmagania jednostki z historia, odra-
dzanie si¢ zycia, obrona podstawowych wartosci humanistycznych
iinne. W tym kontekscie nalezy szczegdlnie doceni¢ fakt, iz realizacja
omawianych dziel Andrzeja Brzozowskiego stala sie mozliwa dzieki
istnieniu w 16dzkiej Szkole Filmowej pewnego marginesu tworczej
wolnosci. Powstaly one w warunkach tej samej niszy produkcyjnej,
ktéra w roku 1957 umozliwila Romanowi Polanskiemu nakrecenie
Dwéch ludzi z szafg, a w pierwszej polowie lat sze§¢dziesigtych Je-
rzemu Skolimowskiemu etiudy Pienigdze albo zycie oraz Rysopisu.

Stoneczniki
Etiuda fabularna
Scenariusz na podstawie opowiadania Bohdana Czeszki i rezyseria:
Andrzej Brzozowski
Zdjecia: Kazimierz Rajzauer (III rok studiow)
Muzyka: Zygmunt Mycielski
Wykonawcy: Zbigniew Jabloniski (fryzjer), Jozef Kostecki (przybysz)
iinni
Produkcja: Panstwowa Wyzsza Szkola Filmowa w Lodzi, 1953
Czarno-biaty, 240 m, czas projekcji: 8 minut 2 sekundy

Ucieczka
Etiuda fabularna
Scenariusz i rezyseria: Andrzej Brzozowski
Zdjecia: Andrzej Gronau (IV rok studidéw)
Asystenci: Elzbieta Zawistowska, Wiestaw Zubrzycki, Andrzej Wrébel
Wykonawcy: Celina Klimczak (nauczycielka), Wladystaw Woznik
(starszy pan) iinni
Produkcja: Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa w Lodzi, 1954/1955
Film czarno-bialy, taSma 35 mm, 215 m, czas projekcji: 6 minut
59 sekund

Legenda
Etiuda dokumentalna
Scenariusz i rezyseria: Andrzej Brzozowski
Zdjecia: Andrzej Gronau



ETIUDY ANDRZEJA BRZOZOWSKIEGO

Wipolpraca operatorska: Wiestaw Zdort

Muzyka: Tadeusz Baird

Produkgja: Panistwowa Wyzsza Szkola Filmowa w Lodzi, 1957

Film czarno-bialy, taSma 35 mm, 370 m, czas projekcji: 12 minut
50 sekund

Stylizowana ballade stanowiacg literackg kanwe ,Legendy” napisat
Jerzy Ficowski

Rozmowy jazzowe
Etiuda muzyczna
Scenariusz i rezyseria: Andrzej Brzozowski
Zdjecia: Stefan Matyjaszkiewicz
Wspolpraca operatorska: Jan Janczewski
Scenografia: Jerzy Skarzynski (uwaga: udzial twérczy Kazimierza Mi-
kulskiego w powstaniu scenografii Rozmdéw jazzowych nie zostal
uwzgledniony w napisach filmu)
Dzwigk: Stanistaw Piotrowski
Montaz: Janina Niedzwiedzka
Kierownictwo produkcji: Wiestaw Mincer
Produkcja: Zesp6t Realizatoréw Filmowych ,,Syrena’, 1957
Film czarno-bialy, tasma 35 mm, 354 m, czas projekcji: 12 minut
40 sekund
Film zrealizowany w lipcu 1957 roku, wkrétce pod II Ogoélnopolskim
Festiwalu Muzyki Jazzowej w Sopocie, w Wytworni Filméw Fabular-
nych we Wroclawiu. W czesci pierwszej, zatytulowanej Jazz trady-
cyjny, wigzanke popularnych tematéw dixielandowych zagral Ze-
spol Hot Club Melomani pod kierunkiem Jerzego Matuszkiewicza.
W czedci drugiej, noszacej tytut Jazz nowoczesny, wystapil Sekstet
Komedy z Poznania, wykonujgc kompozycje lidera zespotu pt. Gille-
spy’s Memory.

Przy torze kolejowym
Etiuda fabularna
Scenariusz na podstawie opowiadania Zofii Natkowskiej i rezyseria:
Andrzej Brzozowski
Wspdlpraca rezyserska: Anna Dyrka
Zdjecia: Jerzy Wéjcik
Dzwiek: Halina Paszkowska
Montaz: Lidia Zonn
Wykonawcy: Halina Mikolajska (Zydéwka), Marian Kociniak (mez-
czyzna), Bolestaw Plotnicki (policjant) i inni
Produkcja: Panstwowa Wyzsza Szkofa Filmowa im. Leona Schillera
w Lodzi, Studio Maltych Form Filmowych Se-Ma-For w Lodzi, 1963
Czarno-biaty, 35 mm, 334 m, czas projekcji: 11 minut siedem sekund
Premiera filmu odbyla si¢ 13 pazdziernika 1992

Medaliony
Etiuda fabularna
Scenariusz na podstawie cyklu opowiadan Zofii Natkowskiej i rezyse-
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ria: Andrzej Brzozowski

Zdjecia: Jerzy Wojcik

Wspolpraca operatorska: Mieczystaw Lewandowski

Wspdlpraca realizacyjna: Anna Dyrka, Tadeusz Palczynski, Jozef
Si-wek, Malgorzata Szczapa

Dzwiek: Halina Paszkowska

Montaz: Lidia Zonn

Kierownictwo produkcji: Roman Wojciechowski

Muzyka: Andante, czes¢ druga z Koncertu skrzypcowego A-moll Jana
Sebastiana Bacha

Wykonawcy: Anna Dyrka, Maria Ko$ciatkowska, Maria Lelska, Wta-
dystawa Nowicka i Wlodzimierz Press

Produkcja: Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna i Filmowa im. Leona
Schillera w Lodzi, Studio Matych Form Filmowych Se-Ma-For w Lo-
dzi, 1966

Czarno-biaty, 35 mm, 400 m, czas projekcji: 13 minut 40 sekund
Premiera filmu odbyta si¢ 13 pazdziernika 1992

Podzigkowania:
Serdeczne podzigkowania za pomoc podczas pracy na niniejszym
studium zechcg przyjgé: Dr Katarzyna Mgka-Malatyriska,
Prof. Jerzy Wojcik oraz Prof. Krzysztof Koztowski.



