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Wodg w mur lub wyjscie przez okno z betonu.

O kilku graffiti Banksyego

W ksigzce zatytutowanej Evictions. Art and
Spatial Politics (Eksmisje. Sztuka i polityka
przestrzeni) amerykanska badaczka i socjoloz-
ka sztuki Rosalyn Deutsche, omawiajgc prace
Krzysztofa Wodiczki Homeless Projection
(Projekcja bezdomnych) zauwaza, ze dzieki
ingerencji artysty w przestrzen publiczng
»[e]ksmitujgca architektura staje si¢ architek-
turg eksmitowanych’[1]. Zdaniem tym mozna
z powodzeniem okresli¢ przesuniecie zna-
czen, jakiego dokonujg prace graffiti, umiesz-
czone w 2005 roku przez brytyjskiego artyste
Banksyego na murze dzielgcym czes$¢ tak
zwanych terenéw okupowanych - Zachodni
Brzeg - od terytorium Izraela. Parafrazujac
Deutsche: eksmitujgcy mur staje sie murem
eksmitowanych.

Powodéw, by o tych pracach przypomnied,
ale tez przyjrze¢ im si¢ krytycznie, wskaza¢
mozna kilka: na temat pochodzacego z Bry-
stolu Banksyego, artysty (czy, jak méwia nie-
ktorzy: terrorysty) street artu, zrobito sie
w ostatnich miesigcach glosno w zwigzku
z pokazywanym w polskich kinach od listopa-
da 2010 quasi-dokumentalnym filmem Wyjs-
cie przez sklep z pamigtkami, ktory jest wielo-
poziomowg manipulacja oscylujacg wokét
zagadnien sztuki, jej rynku, kontrkultury, kul-
tury masowej, a takze samego medium filmo-

[1] R. Deutsche, Evictions. Art and Spatial Poli-
tics, London 1996, s. 39 (w oryginale: "An evic-
ting architecture becomes an architecture of the
evicted”).

[2] Z. Krohn, ]. Lagerweij, Concrete Messages.
Street Art on the Israeli — Palestinian Separation
Barrier, Dokument Press 2010, s. 122.

[3] H. Foighel, Graffiti slar huller i den israelske
mur [Graffiti dziurawi izraelski mur], recenzja
ksigzki Concrete Messages, ,,Politiken” (sekcja
»Kultur”), 21.12.2010, s. 1.
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wego. Zapyta¢ mozna, czy prace graffiti na
murze miedzy Izraelem a obszarami palestyn-
skimi wpisujg si¢ w konkluzje filmu, ze nawet
najbardziej subwersywna sztuka poddaje sie
w koncu regutom rynku, z ktérego nie ma
wyjscia innego niz przez ,,sklep z pamiatka-
mi”. Kolejnym powodem moze by¢ wydana
niedawno w Danii, Szwecji i Holandii ksigzka
Concrete Messages, jako pierwsza dokumentu-
jaca niemal wszystkie prace wykonane na mu-
rze od 2005 roku (Banksyego nazwa¢ mozna
pionierem) przez w sumie szesnastu artystow
z calego $wiata. Ksigzka ta, a wlasciwie album
z setkg barwnych zdje¢ i towarzyszacymi im
wypowiedziami tworcéw (Banksy jako jedyny
nie udzielit wywiadu) powstata z inicjatywy
dwdch mlodych wolontariuszek, ktére prze-
bywaly na Zachodnim Brzegu w 2008 roku -
Dunki Zii Krohn i Holenderki Joyce Lager-
weij. Jedng z wielu zastug tej ksigzki jest udo-
kumentowanie materiatu, ktéry lada dzien
moze zmieni¢ si¢ lub znikng¢ zaréwno z po-
wodu ciggle niepewnej sytuacji politycznej

w tym regionie, jak i dlatego, ze specyfika
sztuki graffiti jest efemeryczno$¢, na co Bank-
sy zwraca uwage w swoim filmie. Nastapilo

to krétko po ukonczeniu zdje¢ przez autorki —
w styczniu 2009 roku w okolicy posterunku
kontrolnego w poblizu Betlejem pojawila sie
niebieska pozioma linia, ciaggnaca sie¢ przez
znaczng czes$¢ prac grafhiti, prawdopodobnie
w protescie przeciwko traktowaniu muru jako
atrakcji turystycznej (podobna akcja miala
miejsce na murze berlinskim w 1986 roku, jak
podajg autorki[2]). W konicu innym jeszcze
powodem, by napisa¢ o tych pracach jest fakt,
ze nie s3 one tak jednoznaczne, jak mogtoby
sie wydawacd[3], a wrecz przeciwnie — mozna
je czytad jako wielopoziomowy dialog nie
tylko z otaczajacy rzeczywistoscig i miejscem,



w ktore s3 wpisane, ale tez symbolikg ikonos-
fery tego miejsca.

Mur, na ktérym wykonane zostaly graffiti,
okreslany jako ,,Israeli West Bank barrier”
(izraelska bariera na Zachodnim Brzegu) lub
bardziej neutralnymi terminami ,,barrier”
(bariera), ,,separation barrier” (bariera sepa-
racyjna) lub ,West Bank barrier” (bariera na
Zachodnim Brzegu)[4], przez zwolennikéw
nazywany tez ogrodzeniem/murem bezpie-
czenstwa (,,security fence/wall”), a przeciwni-
kéw murem apartheidu (,,apartheid wall”[3]),
przez Palestyficzykow zas $ciang segregaciji
rasowej (,,racial segregation wall”), budowany
jest na zlecenie rzadu izraelskiego od 2002
roku. Obecnie zatwierdzona przez rzad Izra-
ela dlugos¢ bariery wokoét Zachodniego Brze-
gu to 725 km (z czego ponad 400 km wznie-
siono do tej pory, a okolo dwadziescia pie¢
procent jest w trakcie budowy). Strukture bar-
iery tworzy w przewazajacej czesci drut kol-
czasty, ze strefami wylgczonymi z ruchu po
obu stronach i cz¢sto z rowami przeciwsamo-
chodowymi, w sumie na okoto sze$¢dziesiat
metréw szerokosci. Okoto pieé¢ procent dlugo-
$ci bariery, gtéwnie w obszarach miejskich
(okolice Jerozolimy, Ramallah i Betlejem),
to betonowy mur, siegajacy niekiedy o$miu
metréw wysokosci, gruby na okoto trzy metry.
Na calej dtugosci bariery znajdujg si¢ regular-
nie rozmieszczone punkty obserwacyjne,

a takze bramy kontrolowane przez zolnierzy
izraelskich.

Celem muru ma by¢, wedlug izraelskiego
rzadu, ograniczenie palestynskich atakow
w Izraelu (cze¢sto uwazanych za terrorystycz-
ne), co cze$ciowo poskutkowato[6], ale tez za-
pewnienie spokoju zwyczajnym obywatelom
po stronie palestynskiej[7]. Faktem jest jednak
takze, Ze mur w znacznym stopniu ogranicza
mobilnos¢ Palestynczykow oraz ich swobodny
dostep do udogodnien takich jak stuzba zdro-
wia, osrodki edukacyjne, religijne i kulturalne,
a takze do pracy, rodzin pozostatych po dru-
giej stronie muru, ziemi, drég, wody, rolnic-
twa itp. Sama trasa muru jest kontrowersyjna,
mowi si¢ o niej jako o probie zaanektowania
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przez Izrael terenéw zajmowanych przez pale-
stynskich osadnikow([8].

Niezaleznie od wplywu, jaki wywiera na
zycie ludzi po obu stronach, mur ten jest zna-
kiem konfliktu i wpisuje si¢ w dtuga historie
muru jako bariery majacej zapobiec prze-
mieszczaniu si¢ czy stuzacej oddzieleniu
dwdch lub wiecej populacji. Do najbardziej
znanych w historii $wiata nalezy na pewno
Wielki Mur Chinski, budowany w wielu fa-
zach od pigtego wieku przed Chrystusem az
do siedemnastego wieku, chronigcy pétnocna
granice Chin przed najazdami obcych ple-
mion. Jednymi z najstarszych sa mur Hadria-
na w pétnocnej Brytanii, budowany w latach
121-129 n.e,, i fortyfikacja Danevirke, wzno-
szona przez dunskich Wikingéw od potowy
VII do XII wieku w dzisiejszym Szlezwiku-
Holsztynie jako obrona przed atakami wro-
gich plemion z potudnia. Historia dwudzie-
stego wieku naznaczona jest ,,cieniem” muru
berlinskiego, a w epoce po jego obaleniu do

[4] Terminy stosowane przez ONZ i zalecane
dziennikarzom BBC jako neutralne, zob. http://
news.bbc.co.uk/newswatch/ifs/hi/newsid_
6040000/newsid_6044000/6044090.stm#barrier
(data odczytu: 21.01.2011); termin ,,separation
barrier” jest stosowany m.in. przez profesora pra-
wa miedzynarodowego na Uniwersytecie Hebraj-
skim w Jerozolimie, Davida Kretzmera, zob.
http://farescenter.tufts.edu/publications/pharos/
fall06.pdf, s. 6 19 (data odczytu: 21.01.2011);
neutralnym terminem postuzyly sie tez autorki
ksigzki Concrete Messages w podtytule, zob. op.cit.
[5] Tak tez nazwal mur Miedzynarodowy Trybu-
nat Sprawiedliwo$ci w Hadze w 2004 roku, okre-
$lajac ideg jako niezgodna z prawem miedzynaro-
dowym (dotyczy to m.in. linii przebiegu bariery,
ktora jest niezgodna z tzw. ,,zielong linig”, a wiec
do 1967 roku granica migdzy Zachodnim Brze-
giem a Izraelem).

(6] Trudno jednak stwierdzi¢, co bardziej si¢ do
tego przyczynilo: wzniesienie muru czy ztozone
okolicznoéci polityczne, zob. Concrete Messages,
op.cit., s. 6.

[7] Z. Krohn, J. Lagerweij, op.cit., s. 6.

(8] Ibidem, s. 6. Zob. tez http://en.wikipedia.org/
wiki/Israeli_West_Bank_barrier (data odczytu:
21.01.2011).
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glo$nych wydarzen nalezalo postawienie
przez wladze czeskiego miasta Usti nad Labg
muru oddzielajacego bloki zamieszkate przez
Romoéw od reszty osiedla[?].

Bariera wznoszona miedzy terenami izra-
elskimi i palestynskimi jest zatem nie tylko
fizyczng granica, murem organizujacym prze-
strzen geopolityczna, lecz takze granica poje-
ciows, przebiegajaca w przestrzeni mentalnej,
»$ciang w umystach ludzi” (jak Vaclav Havel
okreslit mur w Usti nad Laba, a niemiecki pi-
sarz Peter Schneider mur berlifiski[10]). Jest
indeksem konfliktu i znakiem dominacji, wla-
dzy. Jest znakiem proby uczynienia niewi-
dzialnymi tych, ktdrzy sa niewygodni, ustala-
niem granicy pomiedzy wnetrzem (centrum)
a zewnetrzem (marginesem podporzadkowa-
nym centrum). Paradoksalnie jednak, jak kaz-
dy tego typu mur, prébujac uczyni¢ niewi-
docznym, uwidacznia, dzielac, jednocze$nie
taczy.

[9] Mur ten zostal potepiony przez dwczesnego
prezydenta Czech Vaclava Havla i europejska opi-
ni¢ publiczng, w wyniku czego rozebrano go.
Zob.: Tabor Europy, ,Wprost” 2000, nr 6, http://
www.wprost.pl/ar/3128/Tabor-Europy/ (data
odczytu: 22.01.2011).

[10] Dokfadnie ,,mur w gtowie”, zob. N. Barfoed,
Hotel Donau. Essay om det andet Europa,
Kgbenhavn 1988, s. 9.

[11] H. Lefebvre, The Production of Space,

trans. by D. Nicholson-Smith, Oxford 1991
(oryginalny tytuk: La Production de lespace,
Paris 1974).

[12] Praca Wodiczki The Homeless Projection:

A Proposal for the City of New York, 1986, byla
zaplanowana jako interwencja w oficjalng archi-
tekture placu Union Square w Nowym Jorku,

ale pokazana zostata jedynie w galerii. Zob.

R. Deutsche, op.cit., s. 7.

[13] Jak wspomina jedna z autorek Concrete
Messages, Zia Krohn, znaczaca wigkszos¢ graffiti
i napiséw na murze wykonywana jest po stronie
palestyniskiej, poniewaz nie jest to zabronione
przez wladze Izraela. Po stronie izraelskiej zabro-
nione jest umieszczanie jakichkolwiek napiséw
czy graffiti na murze, okreélanym jako izraelska
militarna bariera bezpieczenstwa (podaje za:
korespondencja prywatna z autorka).

Jak pisze Deutsche, odwotujac sie do uku-
tego przez francuskiego socjologa Henri Le-
febvre'a terminu ,,produkcja przestrzeni’[11],
kazda przestrzen (miejska) jest polityczna,
nierozdzielna od konfliktéw spotecznych
w danym momencie historycznym. Jesli
w przypadku wspomnianej pracy Krzysztofa
Wodiczki terenem planowanej interwencji
byta oficjalna przestrzen miejska, dgzaca do
zatarcia swojej politycznosci, nieréwnych rela-
cji i konfliktéw spotecznych[12], tak w przy-
padku bariery oddzielajgcej Zachodni Brzeg
od Izraela mamy do czynienia z sytuacja od-
wrotng — ogrodzenie i organizowana przez nie
przestrzen sg manifestacja konfliktu, wy-
ostrzeniem podzialéw, umocnieniem istnieja-
cych nieréwnosci. W przeciwienstwie tez do
wigkszo$ci miejsc, w ktorych umieszcza graffi-
ti i przeprowadza swoje akcje Banksy (czego
wiele przyktadéw pokazano we wspomnianym
filmie), a wiec w przestrzeniach miast zachod-
nich, majac na celu odsloniecie istniejacych,
lecz maskowanych mechanizméw wiadzy, tu
polem jego dziatania stato si¢ miejsce w spo-
sOb wyrazny i otwarty naznaczone konfliktem
i podzialami.

Seria dziewieciu graffiti, wykonanych
przez Banksyego w sierpniu 2005 roku na od-
cinku muru na Zachodnim Brzegu Jordanu
po stronie palestyniskiej[13] w okolicach Be-
tlejem, Jerozolimy i Ramallah, nie jest w oczy-
wisty sposob polityczna. Dzialanie artysty nie
stanowi prostej krytyki istnienia muru, nie
jest sprzeciwem postugujacym sie jedno-
znaczng satyra, oSmieszeniem czy, jak w przy-
padku palestynskich graffiti, komunikatem
werbalnym. Utrzymane w przewazajacej cze-
$ci w poetyce silnie iluzjonistycznej, zblizonej
bardziej do malarskiego fotorealizmu niz graf-
fiti, zaskakujgc tematyka i skalg, integrujac sie
wizualnie ze strukturg muru i jednoczesnie
pozostajac w absurdalnej, wrecz groteskowe;j
wobec niego sprzecznosci, prace te odstaniajg
jego retoryke, dokonuja przesunigcia znaczen
w ramach opozycji wnetrze-zewnetrze, kwe-
stionuja trwalo$¢ i pozorng niezniszczalnos¢
bariery.



11. 2. Banksy, Niepozgdana interwencja
(Plazowi chlopcy), 2005

11. 3. Banksy, Atak sztuki, 2005

Zanim przyjrze si¢ blizej poszczegdlnym
pracom, przytocze komentarze Palestynczy-
koéw, pytanych przez dziennikarza brytyjskiej
stacji telewizyjnej BBC o opini¢ na temat graf-
fiti wykonanych przez Banksyego.[14]

Krotki wywiad telewizyjny zostal przepro-
wadzony na tle pracy zatytulowanej Window
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on the West Bank (Okno na Zachodni Brzeg,
il. 1). Krzesta, na ktérych siedza dziennikarz
ijego poszczegdlni rozmoéwcy, ustawiono
odpowiednio przed kazdym z namalowanych
na murze gigantycznych foteli.

Dziennikarz: Te obrazy zostaly wykonane przez
artyste z Wielkiej Brytanii. Co pani (pan) o nich
mysli?

Mtoda dziewczyna: Uwazam, ze dobrze, iz wie-
dza, ze tu jest problem, Ze o nas my$la.

Stary mezczyzna: To graffiti zostato tu umieszczo-
ne, by pokazad, ze $ciana ta jest wiezieniem dla
Palestynczykow.

Mtlody chiopak: Nie rozumiem, jaki jest cel
umieszczania tego graffiti tutaj.

Na stronie autorskiej Banksyego przytoczo-
ny zostat komentarz starszego Palestyn-
czyka, ktdry powiedzial artyscie, ze jego ma-
lowidta sprawily, iz $ciana stala si¢ piekna.
Gdy Banksy podziekowal za te uwage, mez-
czyzna odpart: ,Nie chcemy, aby ta $ciana
byta piekna, nienawidzimy jej. Wracaj do
domu”[15].

Graffiti Banksyego wykonane w 2005 ro-
ku[16] mozna podzieli¢ na dwie grupy: prace,
ktére postugujg sie quasi-malarskim jezykiem
(efekt ten zostat osiagniety przez wykorzysta-
nie gotowych ,,fototapet’, przyklejonych do
powierzchni muru) oraz graffiti wykorzystu-
jace szablony, dzieki ktorym mozna uzyska¢
zamierzone formy (najczesciej w postaci pla-
skich plam barwnych) po wypelnieniu odpo-

[14] Zob.: http://news.bbc.co.uk/2/hi/
entertainment/4748063.stm (link do wywiadu
po prawej stronie: BBC News: video and audio;
data odczytu: 21.01.2011)

[15] Zob. http://arts.guardian.co.uk/pictures/
0,,1543331,00.html (data odczytu: 28.01.2011).
[16] W 2007 roku Banksy dodal jeszcze sze§¢ prac
na murze i pobliskich budynkach przy okazji zor-
ganizowanej przez siebie wystawy Santa’s Ghetto
w Betlejem, do udziatu w ktorej zaprosil artystow
z roznych krajoéw. Zob. Concrete Messages, op.cit.,
s. 39. Zob. tez (data odczytu: 26.01.2011):
http://articles.cnn.com/2007-12-03/world/
banksy.bethlehem_1_banksy-barrier-manger-
square?_s=PM:WORLD
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wiednig farba w sprayu. Do pierwszej z tych
grup, na ktorej chcialabym sie skupié, zaliczy¢
mozna: Okno na Zachodni Brzeg, Unwelcome
Intervention (Niepozgdana interwencja, il. 2),
funkcjonujaca tez pod tytutem Beachboys
(Plazowi chiopcy), Art Attack (Atak sztuki,

il. 3) oraz dwie prace, ktore tytuluje Straznik
(il. 4) i Uchyl rgbka (il. 5). Do drugiej grupy
zaliczam: Stable conditions (Stajniane/stabilne
warunki), Balloon Debate (Debata w balonie),
Escapism (Eskapizm), Cut it Out (Wycig¢
tutaj)[17]. Tytuly wigkszosci z tych prac opar-
te s3 na grze stownej, ktéra dodatkowo zostaje
udostowniona lub wypaczona w warstwie
wizualnej, dzieki czemu calo$¢ zyskuje iro-
niczny wydzwigk.

Prace nalezace do pierwszej grupy lacza
nie tylko wspomniane cechy formalne, lecz
takze zamyst tematyczno-kompozycyjny,
opierajacy sie na pomysle ,,przebijania’, na
rozne sposoby, betonowego muru. Niepozg-
dana interwencja i Atak sztuki przedstawiaja
wybite w murze dziury, przy czym w tej ostat-
niej dziura sprawia wrazenie wybitej od ,,dru-
giej strony” muru. Wrazenie to wywolane jest
po pierwsze dzieki umieszczeniu w centrum
pola otworu postaci chtopca, ktéry wydaje si¢
wspinaé po gruzach, przychodzac z ,,tamtej”
strony ku widzowi. Po drugie, owa ,,dziura”
namalowana zostata w taki sposob, ze wizual-
nie integruje sie nie tylko z blekitem rzeczywi-
stego nieba, ale tez ze stosem kamieni, leza-
cych (co widaé na jednym ze zdje¢) pod mu-
rem, w efekcie czego wygladaja one jak odla-
my wybitego wlasnie betonu. Okno na Za-
chodni Brzeg to, jak wskazuje tytul, okno
W murze, otwierajace sie na rozciagajacy sie
po ,drugiej stronie” widok jeziora i szczytéw
gorskich. Praca Straznik oparta jest z kolei na
zamysle ,,odstaniania” jednego z paneli muru
jakby byl miekka zastona, zas Uchyl rgbka na

[17] Zdjgcia siedmiu prac mozna zobaczy¢ m.in.
na stronie internetowej: http://arts.guardian.co.
uk/pictures/image/0,8543,-10105256016,00.html
(data odczytu 26.01.2011). Brakuje wéréd nich
graffiti zatytulowanych przeze mnie ,,Straznik”
oraz ,,Uchyl rabka”

IL. 4. Banksy, Straznik, 2001

1L. 5. Banksy, Uchyl rgbka, 2005

unoszeniu fragmentu panelu w jego dolnym
rogu niczym kartki papieru.

Kolejnym elementem wspo6lnym dla tych
prac sg widoki, roztaczajace sie ,,za murem”.
Sa to pigkne, chciatoby sie rzec dziewicze
(nietkniete stopa ludzka), rajskie krajobrazy
(lub ich fragmenty). Okno na Zachodni Brzeg
ukazuje rozlegly ,alpejski” pejzaz gorski z je-
ziorem, dziura w Ataku sztuki otwiera sie na
czyste niebo z bialymi obtokami, przez co mur
sprawia wrazenie miejsca polozonego gdzies



w gorach, wysoko nad ziemig. Straznik i Nie-
pozgdana interwencja odstaniaja widoki tropi-
kalnych plaz: na pierwszym z nich, za odchy-
long przez straznika ,,zastong”, wida¢ ciagnacy
sie w dali pas plazy z palmami i ciemnoblekit-
ne morze. Niepozgdana interwencja (lub Pla-
zowi chtopcy) réwniez ukazuje tropikalng pla-
z¢, tu jednak dwie trzecie goérnej czeéci pola
obrazu wypelniaja palmy, ktérych intensywna
zielen odznacza si¢ na tle réwnie intensywne-
go blekitu nieba. Uchyl rgbka odstania gorski
strumyk obrosniety zielonymi paprociami,
ktérego dno przeswituje przez krystalicznie
czysta wode.

Zapyta¢ mozna, jaka role w tych pracach
pelni powracajacy w kazdej z nich, dominujg-
cy motyw krajobrazu. Czy jest to jedynie, jak
przewrotnie nazywa je tworca, ,,kilka fotogra-
fii z wakacji”?[18]

Niewatpliwie jest co$ w stwierdzeniu, ze
obrazy te sg jak wakacyjne pocztéwki, ukazu-
jace wyidealizowany, odpowiadajacy stereoty-
powym wyobrazeniom i najczesciej banalny
widok. Kwestia ta staje si¢ jednak interesujaca,
gdy zwrocimy uwage, ze w graffiti przedsta-
wione zostaly geograficznie rozne krajobrazy,
co jest szczegdlnie wyrazne, gdy poréwnamy
dwie prace: Plazowych chtopcow i Okno na
Zachodni Brzeg.

Obie prace graffiti znajduja sie na odcinku
muru w okolicy Betlejem. Niepozgdana inter-
wencja (Plazowi chfopcy) umieszczeni zostali
w niemozliwym do przeoczenia miejscu, co-
dziennie mijanym przez dziesiatki turystow,
udajacych si¢ do Betlejem. Okno na Zachodni
Brzeg réwniez znajduje si¢ w miejscu tatwo
dostepnym, co wida¢ we wspomnianym wy-
wiadzie przeprowadzonym przez dziennika-
rza stacji BBC z przypadkowo spotkanymi
przechodniami.

Niezwykle istotny dla interpretacji tych
malowidel wydaje sie fakt, ze przedstawiaja
one dwa zupelnie odmienne krajobrazy: potu-
dniowy (miejscowy) oraz potnocny, ,,alpejski’,
czy ogdlniej — kojarzony ze $wiatem zachod-
nim. Obydwa widoki, utrzymane, jak wspo-
mniatam, w poetyce fotorealizmu, silnie ilu-

1. 6. Miki Kratsman, Gilo, 2001

zjonistyczne, odwoluja si¢ do konwencji kar-
tek pocztowych. Jednak dla widza europej-
skiego krajobraz w Plazowych chtopcach przy-
wodzi na my$l co najmniej jeszcze jedno sko-
jarzenie: Eden - Raj.

Sam pomyst malowania krajobrazu na
murze dotyka najczulszych punktow tego
regionu geopolitycznego: krajobraz jako pars
pro toto ziemi, mur jako znak konfliktu, wy-
dajg sie tu nierozdzielne. Slad tego splecenia
odnalez¢ mozna w fotografii jednego z izrael-
skich artystéow Miki Kratsmana (ur. 1959) zaty-
tutowanej Gilo (il. 6), o kilka lat wyprzedzaja-
cej prace Banksyego. Widzimy na niej krajo-
braz potudniowych okolic Jerozolimy, z pra-
wej strony w polowie przestoniety przez beto-
nowy mur, na ktérym odtworzony zostal ten
sam, rozciagajacy sie za nim krajobraz. W ten
sposéb reprezentacja krajobrazu na murze
stapia si¢ z rzeczywistym widokiem, jak gdyby
mowigc nam, ze ,mur” (ten mentalny) jest na
trwale wpisany w ziemie tego obszaru i bloku-
je bezposredni do niej dostep[19]. Wyraznym
nawigzaniem do konfliktu izraelsko-palestyn-
skiego jest tez z pewno$cig motyw wody, poja-

[18] Taki komentarz Banksyego mozna bylo
przeczytaé na jego stronie autorskiej (http://www.
banksy.co.uk/) w 2006 roku.

[19] Zdjecie to przedstawia fragment faktycznego
ogrodzenia, ktdre rzad izraelski wznidst w 2001
roku na peryferiach dzielnicy Gilo, lezacej na
potudniowozachodnich przedmie$ciach Jerozo-
limy, po tym jak miejsce to stalo sie celem atakéw
ogniowych, przeprowadzonych przez radykalne
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wiajgcy sie az w czterech z pieciu omawianych
graffiti Banksyego. Dostep do wody to jeden

z glownych i najbardziej skomplikowanych
punktéw zapalnych tego konfliktu, a wybudo-
wanie bariery jeszcze go zaognilo, ogranicza-
jac spolecznosci palestynskiej mozliwos¢
korzystania z istniejacych zrédel wody pitnej,
jak i poszukiwania nowych[20].

Motyw krajobrazu i wyobrazenia kraju
ojczystego odgrywaja, jak podaje katalog do
zorganizowanej sze$¢ lat temu w Berlinie wy-
stawy Die neuen Habrder. 100 Jahre Kunst in
Israel (Nowi Hebrajczycy. 100 lat sztuki w Izra-
elu), centralna role w sztuce zydowskich arty-
stow z Izraela, a wiec tych, ktorzy w odrdznie-
niu od Zydéw wywodzacych swoja tozsamosé
z genealogii, definiuja wlasng tozsamos¢ row-
niez poprzez przynaleznos¢ do ziemi[21].
Motyw palmy, dominujacy w graffiti Niepozg-
dana interwencja (widoczny takze w Strazni-
ku), w wielu pracach pojawia si¢ jako znak,
czesto uproszczony do emblematu, zaréwno
Izraela[22], jak i ziemi palestynskiej[23], czy
inaczej, Ziemi Swietej lub Ziemi Obiecanej.
Palma jest jednocze$nie elementem niemal
nieodlacznym od zachodnich przedstawien
raju: raju rozumianego zaréwno jako idealne
miejsce na ziemi, jak i rodzaj utopii, ktorg
niegdys$ uciele$nial rajski ogrod — Eden[24],

a ktory we wspolczesnej ikonosferze utozsa-

organizacje palestynskie w 2000 roku. W 2010
roku mur ten zostal rozebrany. Zob. http://www.
bbc.co.uk/news/world-middle-east-10982961
(data odczytu: 26.10.2010).

[20] Na ten temat zob.: http://www.wodapitna.pl/
programy/palestyna (data odczytu: 27.01.2010).
[21] Zob. katalog wystawy Die neuen Habrder.
100 Jahre Kunst in Israel, Martin-Gropius-Bau,
Berlin, 20. Mai - 5. September 2005, heraus-
gegeben von Doreet LeVitte Harten und Yigal
Zalmona, Berlin 2005, s. 346.

[22] Ibidem, s. 309, 312 i 350.

[23] Ibidem, s. 349.

[24] Ibidem s. 197.

[25] O tropikalnej wyspie z palmami jako uoso-
bieniu wyobrazenia o raju we wspotczesnej kultu-
rze (zachodniej) pisze Dan Ringgaard w ksigzce
Stedssans [Poczucie miejscal, Arhus 2010, s. 15-16.

IL. 7.1. David Tartakower, Cudowny kraj, 2004
IL. 7.2. David Tartakower, Dziwny kraj, 2004

miany jest najczesciej z bezludna, tropikalna
wyspa z palmami[25].

Nie chcialabym zajmowa¢ sie polityczna
wymowg omawianych tu prac. Bardziej inte-
resuje mnie symbolika motywu krajobrazu
w sztuce wspolczesnych artystow izraelskich.
W przypadku omawianych graffiti Banksyego,
szczegolnie ciekawe wydaje sie spojrzenie na
nie poprzez prace Davida Tartakovera (ur.
1944) z 2004 roku. Jest to dyptyk ztozony
z takiej samej wielkosci przedstawien (il. 7.1,
7.2), zktérych pierwsze ukazuje krajobraz
wysokogorski, o kompozycji zaskakujgco
przypominajacej te z pracy Banksyego, drugie
natomiast krajobraz izraelski, w ktérym
motyw palmy pojawia si¢ na pierwszym pla-
nie w postaci liScia oraz jako dwa drzewa
w oddali, przy domach widocznych w dolinie.
Malowidla te opatrzone sg ,widokéwkowymi”
napisami: ,,Eretz nehederet”, a wiec po hebraj-
sku ,cudowny kraj” na obrazie z pejzazem
gorskim oraz ,,Eretz acheret”, czyli ,,dziwny
(inny) kraj” na krajobrazie izraelskim.

Zestawienie graffiti Banksyego z praca
Tartakovera zmienia nieco spojrzenie euro-
pejskiego odbiorcy: izraelski artysta nazywa
krajobraz ,,alpejski” (obcy) rajem (cudownym
krajem), i wobec niego okresla swoja ziemie
ojczystg jako ,,inna” (lub ,,dziwng”). Praca
Tartakovera umieszczona byla na berlinskiej
wystawie w dziale ,, Alternatywy”. Komentarz
w katalogu uscisla tytul dzieta jako poszuki-



wanie alternatywnych form wizualnych,
przedstawianie $wiata, ktory rozni sie od sta-
tus quo kraju ojczystego artystow. Szukanie
alternatywnych motywow, form czy srodkow
wyrazu w sztuce mialoby odpowiadaé wyo-
brazeniom artystow o miejscu nienaznaczo-
nym konfliktem, dramatem historii. Jak pisze
autor komentarza, ,,(w dziejach Izraela -
A.M.) obok historii konfliktu istnieje historia
ciaglych préb, by sytuacje polityczng i spo-
teczng odmieni¢ na lepsze”. Dazenia te wi-
doczne sg takze w sztuce, ujawniajac ,,marze-
nie o pokoju, (ktdre) jest istotna czedcig izrael-
skiego spoleczenstwa”[26].

Takim wymarzonym miejscem na ziemi
bedzie dla izraelskiego artysty z pewnoscia
miejsce Inne niz jego wlasne. Owg ,,innos¢”
okresla¢ bedzie polozenie geograficzne: za-
miast poludniowego - poinocne, wschodnie-
go - zachodnie. Taka wzajemna ,,inno$¢”
okresla relacje krajobrazéw przedstawionych
w pracy Tartakovera. W przedstawieniu gor-
skiego, zachodniego krajobrazu dominuje
atmosfera przytulnoéci i otwartosci (wynika-
jaca z pozycji widza); w krajobrazie ,,tutej-
szym” wyczuwalny jest niepokdj i niedostep-
nos$¢ (widz spoglada na doline jak gdyby
z ukrycia); w krajobrazie ,,alpejskim” widzimy
wieze zabytkowe, ktérym w przedstawieniu
ziemi izraelskiej odpowiada wieza obserwa-
cyjna.

Podobna ,,innos$¢” okresla relacje miedzy
krajobrazami przedstawionymi w graffiti
Okno na Zachodni Brzeg i Niepozgdana inter-
wencja, z tg zasadniczg rdznica, ze tutaj za-
réwno ,tropikalny”, jak i ,,pétnocny” krajo-
braz odpowiadajg stereotypowym, wyideali-
zowanym wyobrazeniom, inaczej niz u Tarta-
kovera, gdzie jedynie krajobraz ,,pétnocny”
przypomina widok z kartki wakacyjnej. Co
ciekawe, motyw potnocnego krajobrazu od-
najdziemy tez u innych izraelskich artystow.
Konotacje ,,pdtnocy” jako miejsca ,,chlodniej-
$zego’, przynoszacego ,ulge”, a wiec tym sa-
mym miejsca innego niz gorace (dostownie
i metaforycznie) miejsce ojczyste, Swietnie
oddaje praca Yehudit Sasportas (ur. 1969).

11. 8. Yehudit Sasportas, Wachlarze, seria 2001-2003

Artystka wykonata cykl malowidet wysoko-
gorskich krajobrazow, ktére umiescita nie na
plotnie czy innym typowym podiozu, lecz na
drewnianych wachlarzach (2001-2003, Fans,
il. 8). W ten sposdb uzyskata efekt ,,ochtody’,
kojarzonej z o$niezonymi szczytami wysokich
gor. Co wiecej, uwydatnita tez skojarzenia

z PéInocy - rozlozone w potokregi wachlarze
z naniesionymi plamami barwnymi, ktére
dos¢ schematycznie oddajg pasma gorskie,
przypominajg roztozone mapy poinocnej pot-
kuli ziemskiej.

Bansky pokazuje zatem dwa wyobrazenia
»cudownego kraju”. Jedno z nich jest zupetnie
odmienne od krajobrazu typowego dla szero-
kosci geograficznej, w ktorej zostato wykona-
ne, odpowiadajac wyobrazeniom raju (czy
tez alternatywnego miejsca przynoszacego
»ulge”), jakie odnajdujemy u wspotczesnych
izraelskich artystow; tytut pracy — Okno na
Zachodni Brzeg — uruchamia konotacje nie
tylko w kierunku Zachodniego Brzegu, ale tez
w strone Zachodu, $wiata zachodniego, uka-
zanego na przeciwnym ,,brzegu” jeziora. Dru-

[26] Die neuen Habrder..., s. 488.
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gie z przedstawien, NiepoZgdana interwencja
(Plazowi chtopcy), odpowiada wyobrazeniom
raju przede wszystkim w kulturze zachodniej,
w mentalnosci turystéw odwiedzajacych Izra-
el, ale jednoczes$nie wpisuje si¢ w symbolike
wizualng zaréwno Izraela, jak i Palestyny. Fakt
umieszczenia przez Banksyego zbiornikow
wodnych - jeziora i morza - w tych utopijnych,
a wiec nieistniejacych krainach, pobrzmiewa
dos¢ ironicznie w zestawieniu z dyptykiem
Tartakovera, gdzie morze jest czg$cig krajobra-
zu izraelskiego - ,,dziwnego” co prawda, ale
jednak realnie istniejacego. Kazde z ,,cudow-
nych miejsc” Banksyego - péinocne i potu-
dniowe - przedstawione zostalo jako miejsce
nieosiagalne. Jednak - co istotne - kazde
z nich nieosiggalne jest w inny sposéb.
Zastosowanie techniki fotorealizmu w obu
przypadkach pozwala widzowi ,,zatopi¢ sie”
w widoku, kontemplowa¢ ogladany krajobraz.
Okno na Zachodni Brzeg szczegélnie sprzyja
takiemu odbiorowi - okno to nie dziura
wybita sitg w murze, lecz ,naturalny” dla
wiekszosci pomieszczen mieszkalnych ele-
ment. A widz znajduje si¢ w ,,przestrzeni
mieszkalnej”: wygodne fotele, umieszczony
pomiedzy nimi stolik, na ktérym stoi wazon
z kwiatkiem, fantazyjnie upiete zastony -
wszystko to wytwarza wrazenie przytulnosci
i domowej atmosfery, a jednoczes$nie dosko-
nale wspolgra z wyobrazeniem miejsca ideal-
nego, niedotknietego konfliktem, a zatem
»innego” niz ziemia podzielona murem, tak
jak ,,inny” jest ,péInocny” krajobraz. Fotele
zachecaja, by w nich usigé¢, cieszy¢ si¢ milg
atmosferg i widokiem, ktory roztacza si¢ za
oknem. Jednak, co oczywiste, nie s3 to fotele
przeznaczone dla ludzi - ich skala kilkukrot-
nie przerasta wymiary mebli dostosowanych
do przecietnego wzrostu dorostego cztowieka.
Niedostepnos¢ foteli dla widza podkresla jesz-
cze technika, w jakiej zostaty przedstawione —
zastosowanie grubego, czarnego konturu,
wypelnionego réwnomiernie bialg plaska

[27] Takiego zwrotu uzywa dziennikarz BBC
w cytowanym wywiadzie.

plama barwng odrealnia meble, przypomina,
ze ogladamy graffiti namalowane na murze,
nadaje im — w zestawieniu z fotorealistycznym
krajobrazem - cech groteskowosci i satyry. Nie
jest to, wbrew pozorom, miejsce, w ktorym
mozna mieszkaé; to raczej ,,dziwny” dom[27].
Praca Niepozgdana interwencja (Plazowi
chtopcy) przedstawia wybita w murze dziure,
przez ktorg widac plaze i palmy. Ponizej dziu-
ry ukazane sg sylwetki dwdch kilkuletnich
chlopcéw z wiaderkami, ktérzy bawig si¢ ni-
czym na plazy - ale jednak nie na niej, lecz
pod dziurg. Plaza pozostaje pusta, niedostepna
dla dzieci (ktdre jej nawet nie widza), co jest
podkreslone przez zastosowanie dwoch
odmiennych konwencji: fotorealistycznej
w przypadku plazy z palmami i szablonowej
w przypadku sylwetek chlopcow, przez co te
dwa elementy przedstawienia wydaja si¢ nale-
ze¢ do wzajemnie nieprzystajacych systemow
reprezentacji, dwoch réznych swiatow. W od-
czytaniu tej pracy réwniez postuze si¢ innym
obrazem. W 1985 roku amerykanski artysta
zydowskiego pochodzenia, Ronald B. Kitaj
(1932-2007) namalowal obraz zatytulowany
Arabs and Jews [Jerusalem] (Arabowie i Zydzi
[Jerozolima], il. 9). Obraz ten przedstawia
dwoje dzieci, ktére siedzg naprzeciwko siebie
na kanapie w przytulnym pokoju (co znaczace
- w jednym, wspo6lnym pokoju), lecz kazde
z nich zatopione jest we wlasnych myélach, jak
gdyby porzucity przed chwilg zabawe pluszo-
wymi misiami, lezagcymi na podtodze. Naj-
istotniejszy wydaje sie fakt, ze nie sposob roz-
réznid, ktére z przedstawionych dzieci jest
Arabem, a ktore Zydem (to rozréznienie suge-
ruje jedynie tytut). Podobnie jest w pracy
Banksyego - tu rowniez beztrosko bawigcy sie
chlopcy sg niemalze identyczni. W kontekscie
obrazu Kitaja, ale takze w kontekscie muru,
na ktérym znajduje si¢ graffiti, mozna pokusié
sie o odczytanie przedstawionych na nim po-
staci dzieci, wygladajacych jak bliznieta, jako
Araba i Zyda, ktdrzy s3 ,,tacy sami”, posiadajg
wspolne korzenie (pochodzg od Abrahama)
i wspdlna matke (ziemie - sugeruje to krajo-
braz ukazany nad nimi). Przedstawienie raju



w sgsiedztwie dwojga identycznie wygladaja-
cych, niewinnie bawigcych si¢ dzieci mozna
tez czyta¢ jako odwotanie do biblijnego raju

i historii Adama i Ewy — gdyby nie zjedzenie
owocu ,poznania’, a wiec nabycie umiejgtno-
$ci ,,rozrozniania’, dzieci Boga nie zostalyby

z raju wypedzone. Nawigzanie do raju moze
by¢ tu tez rozumiane jako przypomnienie

o wspolnym poczatku. Nie nalezy jednak
zapominad, Ze chlopcy sg czescig przedstawie-
nia - utopii - i tylko dlatego moga bawic¢ sie,
nieswiadomi podzialéw, nieznajacy rdznic,
nierozrdznialni. Utopijnos¢ krajobrazéw uka-
zanych w graffiti Banksyego — Ataku sztuki,
Niepozgdanej interwencji (Plazowych chiop-
cach), Oknie na Zachodni Brzeg, Strazniku

i Uchyl rgbka - polega takze na nadaniu
przedstawieniom wymiaru bezczasowosci: nie
wida¢ tu zadnych budynkéw ani innych §la-
déw przeszlosci i ludzkiej dziatalnosci. To
doé¢ istotna roznica w stosunku do przedsta-
wien Tartakovera, gdzie pojawiajg si¢ §lady
czlowieka, ktore w obrazie Cudowny kraj
mozna okresli¢ jako $lady historycznej prze-
sztosci. Nasuwa si¢ tu inna, nawigzujaca do
motywu krajobrazu praca autorstwa izrael-
skiego fotografa Roi Kupera (ur. 1956), ktorg
mozna czytac jako swego rodzaju ironiczny
komentarz do préb uciekania od historii do
pozornie bezczasowej natury. Jest to cykl pie-
ciu niemalze identycznych fotografii, zatytuto-
wanych Nie ma ucieczki od przesztosci (2001),
przedstawiajacych ten sam wycinek plazy,

na brzegu ktérej usytuowany jest widz (il. 10).
Mimo wrazenia identyczno$ci, na kazdym ze
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I1. 9. Ronald B. Kitaj,
Arabowie i Zydzi
(Jerozolima), 1985

zdje¢ wida¢ jednak, co oczywiste, drobne zmia-
ny, przede wszystkim w uktadzie fal morskich
i chmur, wskazujace na uptyw czasu. Co wie-
cej, sam fakt zastosowania medium fotografii,
uwazanego czesto za dokumentujace prze-
szto$¢, przeczy pozornej bezczasowosci przed-
stawienia. W fotografiach tych, umieszczo-
nych w dziale ,, Alternatywy” na berlinskiej wy-
stawie, pobrzmiewa tez nostalgiczny nastroj,
pozbawiona ztudzen tesknota za miejscem
bezimiennym i nienaznaczonym przeszloscia.

Jak pokazujg prace Banksyego, ale takze
Tartakovera, to, co wydaje si¢ rajem widziane
z jednego miejsca, niekoniecznie nim jest, gdy
patrzymy z ,,drugiej” strony. Omoéwione tu
przedstawienia dotykaja problemu dualistycz-
nych podzialéw, charakteryzujacych wyobra-
zenia o miejscach i ludziach w nich zyjacych,
i wzgledem siebie identyfikowanych. Kitaj
przedstawia dwoje takich samych dzieci znaj-
dujacych sie we wspélnej przestrzeni, Tartako-
ver ukazuje nam dwa rézne kraje: utopie i -
do czego powrdce — heterotopig, Banksy
maluje dwa rézne wyobrazenia raju w miej-
scu, ktore jest raju calkowitym przeciwier-
stwem oraz dwoje identycznie wyglgdajgcych
dzieci na murze, ktéry ma oddzieli¢ dwie ludz-
kie populacje.

Michel Foucault w eseju Inne przestrze-
nie[28] podkresla, ze w dwudziestym wieku
zaczyna si¢ epoka, w ktdrej miejsce staje si¢

[28] M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rej-
niak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6 (96).
Oryginalny tekst z 1984 r. napisany zostal na pod-
stawie wyktadu, ktéry Foucault wygtosit w 1967 r.
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11. 10. Roi Kuper, Nie ma ucieczki od przeszlosci, seria, 2001

siecig krzyzujacych sie relacji, podobnie jak
tozsamos¢ miejsca w o wiele wiekszym stop-
niu niz wczesniej definiowana jest w relacji do
innych miejsc, ,innych” przestrzeni. Taki spo-
sob definiowania miejsca wybieraja Tartako-
ver i Banksy. Co wiecej, te ,,inne” przestrzenie
nie oznaczajg u Foucaulta po prostu innych
miejsc, lecz miejsca, ktére odbiegaja od tego,
co stanowi ,norme”[29]. , Inne”, a wiec nie
»normalne”. Foucault wyrdéznia dwa rodzaje
takich miejsc: utopie i heterotopie. W przeci-
wienstwie do utopii, a wiec miejsc bez miej-
sca, heterotopie to miejsca, ktore istniejg. Fou-
cault méwi o nich jako realnie istniejacych,
odgraniczonych miejscach znajdujgcych sie
na marginesach normalnego $wiata (jako
przyklady wymienia cmentarze, szpitale dla
umystowo chorych, wiezienia, teatry, enklawy
turystyczne, statki).

Tartakover przedstawia dwa miejsca: ,,cu-
downy” kraj, utopi¢ oraz kraj ,,dziwny”, hete-
rotopie. Co istotne, jest to dyptyk. Gdy odnie-
siemy go do triady Foucaulta: utopia — miejsce
normalne - heterotopia, zrozumiemy, Ze bra-
kuje tu srodkowego elementu. W $wiecie
przedstawionym przez izraelskiego artyste
miejsce normalne, podobnie jak (z istoty rze-

[29] Stedssans..., s. 84-86.

[30] Stedssans, op.cit., s. 94.

[31] Jak okreslit bariere dziennikarz BBC w przy-
toczonym programie.

czy) utopia, nie istnieje. Artysta wydaje si¢ mo-
wi¢, ze jego kraj to jedna wielka heterotopia.
Prace Banksyego wykonane sa w miejscu,
ktore zdefiniowane zostato jako margines, lezg-
Cy na zewnatrz tego, co po stronie wewnetrz-
nej muru i co samo siebie okresla jako centrum,
a wiec to, co ,normalne”. Temu, co po pale-
styniskiej stronie muru, nadany zostat status
heterotopii. Jest to jednak narracja nalezaca do
tego, kto te podzialy ustala. W przeciwienstwie
do heterotopii, o ktérych pisze Foucault, na
Zachodnim Brzegu heterotopia wyraznie
wyznaczona zostala przez konkretny podmiot
stawiajacy mur, przez owg ,,druga” strone.
Banksy podwaza ten dychotomiczny
(a wigc i hierarchiczny) podziat na centrum
i margines, miejsce ,normalne” i heterotopie.
W terminologii Foucaulta heterotopie charak-
teryzuja sie tym, ze krytycznie odzwierciedla-
ja, podwazaja i odwracaja ustalony porzadek
centrum. To ,,drzazga w oku” tych, ktérzy
nalezg do centrum[30]. Dzieki graffiti
Banksyego, namalowanym po palestynskiej
stronie muru, mamy wrazenie, ze jako widzo-
wie ogladajacy obrazy namalowane na tym
»dziwnym pl6tnie”[31], znajdujemy sie we-
wngtrz (a w przypadku Okna na Zachodni
Brzeg wrecz we wnetrzu mieszkalnym), nie
za$, jak chcialby mur, na zewngtrz. Co wigcej,
Banksy, podobnie jak Tartakover, rowniez
moéwi, Ze normalne miejsce nie istnieje - jed-



nak w tym przypadku nie chodzi, jak u Tarta-
kovera, o zwyczajng normalno$¢ (pokdj), ale
0 owo miejsce po drugiej stronie muru, ktére-
go dyskurs polega na definiowaniu samego
siebie jako ,,normalnego” ,,Przebijajac” mur,
Banksy pokazuje, ze po drugiej stronie nie ma
»nhormalnego” miejsca. Jest natomiast jego
przeciwienstwo, ktéremu ironicznie i prze-
wrotnie nadana zostata posta¢ utopii, a wiec
miejsca doskonalego - ale nierealnego. Jednak
pokazujac wyidealizowane krajobrazy, Banksy
wydaje si¢ tym samym mowic, ze po drugiej
stronie nie ma wroga. Kwestionujac wigc ,,nor-
malno$¢” drugiej strony (w jej wlasnym dys-
kursie), Banksy jednocze$nie przenosi pale-
stynskiego widza w kraine marzen. Naruszajac
relacje miedzy wnetrzem a zewngtrzem, pod-
waza dyskurs tych, ktorzy tworzg podzialy
i wyznaczajg linie demarkacyjne, a jednoczes-
nie , kolaboruje” z widownig, daje jej ,wode”
Na podobnej zasadzie ,,przebijanie” barie-
ry srodkami malarskimi, malowanie peknigé
wokot wylamanych w niej otworéw, podwaza
retoryke muru, opartg na denotowaniu sity,
trwaloéci i niezniszczalno$ci. Wytamywane
w murze otwory zmieniajg postrzeganie struk-
tury betonowej $ciany, ktéra w Ataku sztuki
i Niepozgdanej interwencji (Plazowych chiop-
cach) staje sie krucha, tatwo zniszczalna (moze
ja przebi¢ dziecko) i przemijalna. Trwalo$¢
i niezniszczalno$¢ zostajg przeksztalcone
w krucho$¢ i przemijalnos¢, a zwarta materia
betonu w nieuchwytng materie wody, nieba
i powietrza, co w najczystszej postaci objawia
sie w Ataku sztuki, gdzie betonowy mur zamie-
niony zostaje w niebo i obtoki, co odrywa to
miejsce od ziemi i przenosi je gdzie$ na (row-
niez symbolicznie rozumiane) wyzyny.
W Strazniku twarda $ciana okazuje si¢ wyko-
nana z migkkiej materii, a w Uchyl rgbka z pa-
pieru. Graffiti Okno na Zachodni Brzeg w naj-
wiekszym stopniu oswaja mur, czynigc z niego
zwykla §ciane wewnatrz przestrzeni mieszkal-
nej. Okno, szerokie na trzy betonowe panele,
wykonane jest w ten sposob, ze zlacza pomie-
dzy panelami zamalowane sg bialg farbg,
nasladujaca pionowe podzialy okienne.
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Banksy podwaza zatem fizyczng stabilno$¢
muru, ale tez nieodlaczne od niego znaczenia,
jego retoryke wladzy, niezniszczalnosci i nie-
przekraczalnosci. Graffiti brytyjskiego artysty
czynia z przestrzeni zewnetrznej wnetrze, i to
w podwojnym sensie: wobec ,,centrum’, jak
i - wprzypadku Okna na Zachodni Brzeg -
przemieniajac plener w dom, oswajajac tym
samym obcy, nieprzyjazny mur, ktory dzieki
temu staje sie ,,murem wypedzonych”. Co wig-
cej, Banksy transcenduje mur jako granice
(réwniez te ,w umystach ludzi”), co jednak
nie oznacza odpolityczniania muru. Prze-
ciwnie, poprzez wytworzenie groteskowej
sprzecznoéci miedzy bezczasowymi przedsta-
wieniami wyidealizowanej natury a miejscem
naznaczonym historig i konfliktem politycz-
nym, a takze sprzecznosci miedzy graffiti
a okolicg muru (woda vs. brak wody, prze-
strzen vs. brak przestrzeni, zielen vs. wysu-
szona ziemia) oraz umieszczenie w przedsta-
wieniach groteskowych elementéw, jak po-
nadludzka skala mebli czy dziecko samodziel-
nie przebijajace beton, artysta czyni widza
bardziej swiadomym sily i opresywnosci
muru. W Niepozgdanej interwencji (Plazo-
wych chlopcach) wymowne jest umieszczenie
postaci dzieci na wysokos$ci odgradzajacej
mur siatki z drutem kolczastym, przez
ktora bawigcych sie chlopcdw ogladajg prze-
chodnie.

Wspomniany Lefebvre w ksigzce The Pro-
duction of Space méwi o tym, ze kazde miejsce
posiada w sobie rezonans innych miejsc, ktory
jest wynikiem wspotgrania fizycznej prze-
strzeni, ludzkich dzialan, a takze wyobrazen
i znaczen symbolicznych, zwigzanych ze sferg
kultury i historii, ale tez pamieci i fantazji[32].
Na specyfike danego miejsca sklada sig tez to,
co z niego wykluczone[33]. Prace Banksyego,
$cisle powigzane z miejscem, w ktére zostaly

[32] Stedssans..., s. 31. Zob. tez. A. Zieleniec,
Space and Social Theory, Los Angeles, London,
New Delhi, Singapore 2007, s. 72-80.

[33] Stedssans..., s. 93. Autor omawia tu teorie
miejsca Doreen Massey wylozong w jej ksigzce
For space (2005).
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wpisane tzw. site-specific art, uruchamiajg
tkwigcy w nim rezonans innych miejsc, sa
projekcja pragnien, a jednoczesnie gorzkim
zaprzeczeniem tego, czym owo miejsce rze-
czywiscie jest. Do tego rezonansu nalezg

wyobrazenia miejsc Innych jako ,,cudownych’,
rajskich. One same s3 jednak rezonansem
tego, czego w graffiti Banksyego nie odnaj-
dziemy i czego dotkliwy brak jego prace uwy-
datniajg: miejsca normalnego. Utopii.

Kamera i poeta doctus? O filmach Edwarda
Zebrowskiego z perspektywy lotu ptaka

Jesli rozwaza si¢ kwestie bialych plam
w dorobku polskiego piémiennictwa filmowe-
go poswieconego historii rodzimej kinemato-
grafii, to tworczoé¢ Edwarda Zebrowskiego
staje sie obiektem szczegdlnie waznym i cieka-
wym. Nie napisano o niej prawie nic, a prze-
ciez, gdyby zapytac jakakolwiek kompetentna
osobe, musiataby odpowiedzie¢, ze byto warto
ibylo o czym. Fakt, ze rezyser zrealizowat sa-
modzielnie zaledwie pie¢ filméw (dwa filmy
krétkie oraz trzy pelnometrazowe filmy fabu-
larne)[1], po czym z powodu choroby zamilkl,
nie powinien by¢ powodem do ustawiania go
w drugim czy moze trzecim szeregu polskich
rezyserow, a tym bardziej nie powinien by¢
powodem odsylania go w niebyt. Ta ostatnia
praktyka, trzeba przyzna¢ dominujaca w re-
cepcji dziel Zebrowskiego, jest tym bolesniej-
sza, ze owo odestanie w niebyt odbywa sie
wlasnie bez komentarza. Garstka krétkich
i rozproszonych tekstow krytycznych, czy
wywiadow towarzyszacych premierom kolej-

[1] Wraz z K. Zanussim E. Zebrowski wspotrezy-
serowal jeszcze dwa filmy w Zachodnich Niem-
czech. Byly to Die Nachtdienst (1975) oraz Die
Unerreichbare (1982).

[2] B. Zmudzinski, Edward Zebrowski - kino dys-
kursu moralnego, w: Autorzy kina polskiego,

red. G. Stachéwna i J. Wojnicka, Krakéw 2004,
ss. 79-90.

[3] K. Maka-Malatyniska, A Attempt To Read
Lem’s And Zebrowski’s ,, The Hospital of The Trans-
figuration” In A New Way, ,Images” vol. V1,

nr 11-12, 2008, ss. 57-66.
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nych utworéw z natury rzeczy nie moze by¢
traktowana jako dostateczne wyjasnienie
fenomenu tego kina. A poza nimi jest juz nie-
wiele. Syntetyczny artykul Bogustawa Zmu-
dzinskiego, opublikowany w tomie po$wigco-
nym mniej eksponowanym, a istotnym twor-
com polskiego filmu[2], czy tez odnoszacy sie
do zagadnienia bardziej szczegélowego i jed-
nego tylko dzieta tekst Katarzyny Maki-Mala-
tynskiej[3], cho¢ budzg uznanie, tylko czast-
kowo oddajg range i wage przedmiotu.
Zreszta, co symptomatyczne, pierwsza ze
wspomnianych publikacji w tego rodzaju pro-
jekcie, jakim sg Autorzy kina polskiego, po
prostu musiala sie znalez¢, za$ druga zrodzita
si¢ z zainteresowania autorki problemem
obrazéw Zagtady w kinie polskim, dla ktorego
Szpital Przemienienia (1978) stal si¢ wazna
egzemplifikacja.

W $wiadomosci profesjonalnych filmo-
znawcow autor Dnia listopadowego (1970)
funkcjonuje oczywiscie jako tworca dos¢ wy-
bitny, ale nie wzbudzajacy emocji, a nawet
nieco anachroniczny. W $wiadomosci zago-
rzalych mito$nikéw polskiego kina funkcjo-
nuje przede wszystkim jako artystyczny part-
ner Krzysztofa Zanussiego z poczatkéw jego
kariery, blyszczac $wiattem odbitym. Znana
jest tez czasem jego dzialalno$¢ scenopisarska,
czy pedagogiczna. Natomiast w $wiadomosci
tylko nieco mniej zagorzatych mito$nikow
kina nie funkcjonuje on niestety w zadnym
stopniu, nawet na poziomie rozpoznawalno$ci
nazwiska. Zapewne jedynie w srodowisku



