suplikg niewierzacego o dar wiary. Nie jest
posrednim $wiadectwem wiary w duchu Staf-
fowskiego dystychu:

Kto szuka Cie, juz znalazt Ciebie;
Juz Cie ma, komu Ciebie trzeba...[24]

Zebrowski wyprébowuje raczej, czy konse-
kwentna postawa laicka, niezapo$redniczona
w zadnej ideologii, a dramatycznie zetknieta
z realizmem zycia, daje jakakolwiek mozli-
wos¢ ocalenia. Moze to by¢ oczywiscie odczy-
tywane takze jako proba chrzescijanstwa bez
Boga, ale z takiej lektury niewiele wynika.
Fakt, ze mimo aury pesymizmu, jaka do-
minuje przekaz filméw Zebrowskiego, w kaz-
dym z nich, a wlasciwie w kazdym z ich fina-
tow dokonuje sie skutecznie przemiana we-
wnetrzna bohatera, wprowadza pierwiastek
dobra. Przemiana taka nie jest przy tym poka-
zana jako konsekwencja jakiego$ logicznego
wywodu. Pojawia si¢ mniej lub bardziej nie-
oczekiwanie, tak dla protagonisty, jak i dla
widza. Bogustaw Zmudzinski nie$miato, bo
bez zadnej argumentacji, postrzega w tym re-
ligijny wymiar kina autora Szansy[25]. Ma to
pewne uzasadnienie cho¢by w tym, ze sam te-
mat religii i religijnosci pojawia sie wielokrot-
nie, szczegolnie w Ocaleniu i W bialy dzien.

Kino przestronnego kadru

So Ilooked at the scenery (...)
and the moon rose over an open field
Paul Simon America

Nie zawiodlem sie. Bez wrazenia zle pod-
jetej decyzji, ogladam dzi$§ swojg repertuarows
rozpiske z wroctawskiego American Film Festi-
val 2010, na ktdrej znaczace podkreslenia fla-
mastra zdobig niemal wytacznie tytuly filmow
dokumentalnych. Dobrano je z duzg staran-
noscia - dryfujac po tematach i formach reali-
zacji, w zadnym wlasciwie przypadku nie ze-
szty ponizej pewnego (wiecej niz solidnego)
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Sa sceny procesji, modlitwy, rozméw miedzy
bohaterami, wizyt kapelana, szpitalnej wigilii
itp. Sg to zawsze sceny znaczace, akcentowane.
Cho¢, Bogiem a prawdg, malo znaczacych
w tych filmach w zasadzie nie ma. Upowaznia
to w kazdym razie do jeszcze glebszego sku-
pienia uwagi na religijnym aspekcie dyskursu.
* % %
Tekst niniejszy, ktory nawet nie prébuje by¢
syntezg tworczosci filmowej Edwarda Ze-
browskiego, to zaledwie kilka troche oderwa-
nych od siebie spostrzezen, poczynionych
w trakcie szybkiego nad nig lotu. Wydaje sie
jednak, ze dzieki ich zanotowaniu jeszcze bar-
dziej niz przedtem odstania si¢ potrzeba wni-
kliwej interpretacji jej fenomenu, odkrycia
i dookreslenia rzeczywistych mechanizmodw,
ktére nig rzgdzg oraz sensow, ktdre ona stwa-
rza. Wazne jest takze, by refleksje oprze¢ na
tkance filmowych obrazdéw, by sie w te tkanke
wgryzé, spojrzeé na nig z réznych mozliwych
perspektyw. Do tego potrzebne sg zdecydowa-
nie szersze ramy. A wiec ksigzka.

[24] L. Staff, ** Kto szuka Cie, juz znalazt Ciebie,
w. 1-2.
[25] B. Zmudzinski, op.cit., s. 89.

PIOTR PELAWUSZEWSKI

poziomu jakosci. Na ile pozwolily Europej-
czykowi wejrze¢ w przestrzen amerykanskiej
dokumentalistyki? Trudne pytanie, bo pozba-
wione odpowiedzi, ktdra definitywnie rozpra-
wialaby si¢ z problemem. Co wigc pozostaje?
- przypuszczenia dalekie moze od precyzji,
lecz majace przeciez swe Zrédio w blisko dwu-
dziestu zaprezentowanych documentaries.
Szukajac stowa, ktére w sposob niedoskonaty,
ale w jakim$ przynajmniej stopniu oddatoby
kierunek mojej intuicji, zdecydowatem sie
ostatecznie na: przestronnos$¢. Nie pojedyn-
czy bohater, lecz miejsce dla wielu historii
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i zyciorysows; nie ,,chowajaca” si¢ forma, lecz
jej, mniej lub bardziej odkrywcze, réznicowa-
nie; nie uspojniona narracja, lecz wieloé¢ gto-
sOw, twarzy i styléw opowiesci. Sprawe przy-
pieczetowuje. .. przestrzen: wiele razy zdawata
sie kamera w amerykanskim dokumencie
wrecz od niej uzalezniona. Dalekie plany, uje-
cia panoramiczne, wszystko to zas w (zapew-
ne) nieprzypadkowej wspoétzaleznosci ze
wspomniang mnogoscig wewnatrz filmowa-
nego $wiata, na tyle rozleglego, by wiele

w swych granicach pomiesci¢. Przykltadem
by¢ moze najpelniej wpisujacym si¢ w ramy
zarysowanej konstrukeji bylby film 180° South
(pol. thum. 180 stopni na potudnie, 2010) w re-
zyserii Chrisa Malloy’a. Tu $wiat faktycznie
zdaje si¢ pozbywa¢ swych granic, a wizja Wiel-
kiej Wyprawy, rodem z powiesci Juliusza Ver-
ne’a, otrzymuje szanse urzeczywistnienia.
Szlak wiedzie ku szczytom Patagonii - tym to
ciekawsze, ze pomysl na ekspedycje zrodzit sie
kilkadziesigt lat wczesniej, w gtowach dwoch
innych podréznikéw (oni takze pojawiaja si¢
na ekranie, intrygujaco przydajac opowiesci
temporalnego posmaku, do$¢ chwilami cierp-
kiego zreszta). Sa w tej ladowo-morskiej,
pieknie sfilmowanej epopei watki, za ktérych
obecno$¢ musial rezyser dzigkowac losowi

w sposéb szczegdlny. Oto spotyka ekspedycje
nieoczekiwany post6j na wyspie Rapa Nui. Po-
zostalby ten fakt wylacznie malowniczym epi-
zodem, gdyby nie pojawienie si¢ mlodej, od-
waznej (oraz — dodajmy dla dopelnienia obra-
zu - urodziwej) mieszkanki owych terenow.

I cho¢ bez problemu wpisuje si¢ w logike zda-
rzen ni¢ porozumienia zawigzanego miedzy
dziewczyna a wedrowcami, to juz decyzje

o przylaczeniu si¢ do nich warto rozpatrzeé

w kategoriach niemalego awanturnictwa.
Wraca w nie dzigki 180 stopniom na potudnie
wiara, to pewne.

Inaczej rozumiana (z artystycznego za$
punktu widzenia mniej chyba frapujaca) prze-
stronnos¢ festiwalowych dokumentéw ujawni-
ta sie w dzietach oswietlajacych wycinki ame-
rykanskiej historii. Obiektéw obserwacji bylo
kilka, migdzy innymi: niezalezne, nowojorskie

kino punkowej epoki konca lat siedemdziesia-
tych (Blank City, rez. Celine Danhier, 2009),
uzbrojone w muzyczne tlo zmagania z segre-
gacja rasowa pod przywdédztwem Martina
Luthera Kinga (Soundtrack For A Revolution,
pol. thum. DZwigki rewolucji, rez. Bill Gutten-
tag i Dan Surman, 2009), poczatki walk i sta-
raf o prawa mniejszosci seksualnych (Stone-
wall Uprising, pol. ttum. Rewolta w Stonewall,
rez. Kate Davis i David Heilbroner, 2010). Nie
doszuka sie widz w wymienionych obrazach
trywialnosci. Wrecz przeciwnie: bardzo praw-
dopodobne wydaje si¢ zaistnienie w odbiorcy
przekonania, ze oto opowiedziano mu o spra-
wach ze wszech miar istotnych, a swym od-
dzialywaniem siegajacych nierzadko poza
amerykanski krajobraz. Problem rodzi si¢ na
styku opowiesci i organizujacej jg formy, dos¢
tu - niestety — przewidywalnej. Pisze za$ ,,nie-
stety’, poniewaz chwilami okazywaly si¢ filmy
z wymienionej grupy dobrymi przykladami
sytuacji, gdy sama narracja przestaje nagle
wystarczaé, by skutecznie zamaskowaé powta-
rzalno$¢: wypowiedz — material archiwalny -
wypowiedZ — material archiwalny itd. Oczy-
wiscie, wiele zalezy tu od inicjacyjnego ocze-
kiwania: w roli ponadprzecietnie ciekawej lek-
¢ji historii sprawdzg sie¢ wspomniane doku-
menty znakomicie; jako ilustracje czego$ wie-
cej niz solidnego, filmowego rzemiosta — rzecz
dyskusyjna.

O dwoch tytulach napisaé chciatbym nieco
szerzej. Proste zdaje sie tego uzasadnienie:
jeden z nich znalaz! si¢ na szczycie mojego
prywatnego rankingu, drugi - rankingu jak
najbardziej oficjalnego (mowa o festiwalo-
wym konkursie i jego zwyciezcy w kategorii
American Docs).

%k %

Nie zdarza si¢ to w moim przypadku szczegél-
nie czesto — by w trakcie jednego seansu iryta-
cje przeku¢ we wrazenie, ze wlasnie widzialo
sie niezapomniany film. Kilka oséb wyszto

»w trakcie’, ale doskonale potrafitem wyobra-
zi¢ sobie potencjalne powody tej decyzji. Sa-
memu bedgc za$ w sytuacji niby komfortowej,
bo pozbawionej jakiegokolwiek przymusu



szukania racjonalnej odpowiedzi na pytanie:
»Co tak bardzo ci si¢ podobalo?”, faktycznie
od tej odpowiedzi uciekalem, poprzestajac na
wielu mocnych, ale raczej nieuporzgdkowa-
nych domystach. Teraz, gdy o dokumencie
Stevena Soderbergha And Everything Is Going
Fine (pol. ttum. Wszystko w porzgdku, 2010)
postanowilem co$ napisa¢, ucieczka (w recen-
zencki cytat zza Oceanu chocby) zdaje sie au-
tomatycznie porazka. Co zatem tak bardzo...?

[Uwaga na marginesie. Szybka repertuaro-
wa retrospekcja wiedzie wprost ku odkryciu,
ze na festiwalu kinematografii amerykanskiej,
w ramach sekcji amerykanskich documenta-
ries, bez watpienia najwieksze wrazenie zrobit
na mnie obraz zgota... nieamerykanski.

To jego wartos¢, powiedzmy, paradoksalna -
bo odroézniajac sie, tylko uwypuklit w moim
widzeniu cechy (do jakiego$ stopnia, rzecz
jasna) spajajace pozostale z prezentowanych
dokumentéw.]

Od samego poczatku wszechobecne staja
sie stowa. Momentami widz moze mierzy¢ si¢
z obawg, ze tonie w ich potokach. Ze juz wy-
starczy tej glebokiej, brutalnej i obezwtadnia-
jaco szczerej operacji, jaka wykonuje sam na
sobie Spalding Gray, autor autobiograficznych
monologdéw, wygtaszanych przed publiczno-
$cig z wykorzystaniem minimalistycznej za-
zwyczaj scenografii — krzesto, stolik, a na nim
szklanka wody, lampka, zawsze notatnik.
Uczestnik spektaklu czesto miat okazje do
$miechu, bo dobrze wiedziat jego rezyser, w co
(oraz jak) ubiera¢ cho¢by i najciemniejsze ze
swych obsesji. Z bohaterem And Everything Is
Going Fine mial styczno$¢ Steven Soderbergh
juz wiele lat wczesniej, rezyserujac w 1996
roku Gray’s Anatomy, filmowa wersje jednego
z monologéw Graya, tu podejmujgcego temat
medycyny, zwlaszcza alternatywnej. Osiem
lat pdzniej, po obejrzeniu z Zona Big Fish
Tima Burtona, artysta wyszed! z nowojorskie-
go domu, a po dwoch miesigcach jego ciato
odnaleziono w wodach ciesniny East River.
Autor Wplaw do Kambodzy, przez wiekszos¢
zycia walczac z widmem depresji, za$ po 2001
roku zmagajac si¢ dodatkowo z efektami groz-
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nego wypadku samochodowego, popelnit sa-
mobojstwo, prawdopodobnie wyskakujac za
burte promu. Jest zatem dokument Soderber-
gha po$miertnym portretem; poprzez swa
konstrukcje z kolei — pomyst w swej pozornej
prostocie niezwykly — ostatnim monologiem
samego Spaldinga Gray’a. Péitoragodzinna
projekeja to odwazne przenikanie jego zycio-
rysu, przy czym jedynym wiasciwie $wiadec-
twem pozostaja zawsze stowa samego artysty,
a nie (jak czesto dzieje si¢ w tego rodzaju pro-
dukcjach) kipigce od komplementdéw wspo-
mnienia rodziny czy znajomych, zazwyczaj
okazujacych si¢ przyjacioimi, zawsze maja-
cych do przekazania co$ istotnego. Tu, we
fragmentach monologéw i wywiadéw, opo-
wiada o Gray’u sam Gray. Z poczatku moze
sie wydawac ze swa skfonnoscig do ,,stownej
ekspresji” nieco drazniacy (stagd wspomniana
juz irytacja), ale trudno nie przeksztalci¢ tego
wrazenia w stopniowo u$wiadamiane poru-
szenie ,,zyciem przekutym w sztuke” (jak
anonsuje trailer filmu). Brzmi to calkiem nie-
winnie, kuszaco nawet, tyle ze chwytliwos¢
hasta nabiera faktycznego znaczenia dopiero
w trakcie seansu, gdy jasny staje si¢ funda-
ment Grayowej sztuki, a zatem i jego zycia:
»Moja nerwica, te same leki i obsesje” - istota
zdania wypowiedzianego w wywiadzie

z Agnieszkg Taborska (wywiadzie otwieraja-
cym polskie wydanie Potwora w pudle[1],
monologu o... pisarskiej mece) uobecnia sie
w dokumencie Soderbergha z narastajaca
intensywnoscia. Bez sztuczek montazowych.
Bez usilnego szukania wnioskéw. Tez bez
poblazania, ale bezlitosny w rozliczaniu bio-
grafii Spaldinga Gray’a pozostaje tu wylacznie
on sam.

Kilka fragmentéw wtapia si¢ w pamie¢
nieusuwalnie. Choc¢by ten, gdy kamera reje-
struje Gray’a juz w okresie po feralnym
wypadku samochodowym. Najpierw kilka
ujec na zapleczu, potem migawki z samego
wystepu. Co sie przydarzylo temu czlowieko-

[1] S. Gray, Potwér w pudle, przel. A. Taborska,
Warszawa 2006.
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wi?! - pytanie sformutowane bezwolnie. Nie
chodzi bynajniej o szczegéty kolizji czy kontu-
zjowang noge. Co naprawde sie¢ stato: w nim?
Posta¢, ktora stracila ostro$¢. To mniej wiecej
przyszlo mi do glowy, kiedy ogladalem przy-
wolane sceny. Wtedy nie znatem jednak za-
konczenia tej historii.

W recenzji (,,New York Times”, 12/10/
1997) ksigzkowego wydania monologu It’s
a Slippery Slope notuje jej autor, David Kauf-
man, ciekawe spostrzezenie: ,,Otrzymujemy
portret czlowieka zbyt zajetego przyglada-
niem sie sobie, by mégt odkry¢, kim napraw-
de jest”. Spalding Gray przystatby pewnie na
tak sformulowang diagnoze. To w koncu on
wypowiada w jednym z wywiadéw, przywota-
nym zreszta w dokumencie Sordebergha,
czesto pozniej przez wielu cytowane zdanie:
»~Opowiadanie o wlasnym zyciu zawsze bylo
tatwiejsze niz samo to zycie”. And Everything
Is Going Fine wydaje si¢ ostatnim tej opowie-
$ci rozdziatem. Monolog skonczony. Wielkie
wrazenie.

% % %
Przypomne, ze zachwianie proporcji jest
w tym tekscie planowe. Przypomne réwniez,
ze to wlasnie ,,0sobnos¢” dziela Soderbergha
przystuzyla sie lepszemu uswiadomieniu, jaki
»generalny” wizerunek przybralo amerykan-
skie kino dokumentalne na wroctawskim
festiwalu. Dobry to zatem moment, by powrd-
ci¢ do ,,przestronnosci’, a reflektor skierowa¢
na triumfatora w kategorii American Docs.

% ok %
Zwycigzcg sekcji konkursowej ogloszono
dzielo Jeffa i Michaela Zimbalist Two Escobars
(pol. ttum. Dwéch Escobaréw, 2010). W trak-
cie seansu, jak zza mgty wylonito si¢ wspo-
mnienie: rok 1994, w USA trwaja pilkarskie
Mistrzostwa Swiata; zaslyszana gdzies przez
kolege wies¢ o zabiciu pilkarza, ktory strzelit
swej reprezentacji samobojcza bramke, szyb-
ko roznosi si¢ po osiedlu i przez jakis czas
mocno inspiruje boiskowe rozmowy. Po 16 la-
tach historia do mnie wraca - i to w bardzo
mocnym wydaniu. Stusznie dziwili si¢ bracia
Zimbalist, ze temat tak dlugo uchowat sie

przed filmowym opracowaniem. Bo oglada
sie¢ Two Escobars z pewna nadwyzkg wiary

w przebiegi zdarzen, ktore rownie skutecznie
uzna¢ by mozna za owoc bujnej wyobrazni.
Niewiele ma jednak wspdlnego ta ostatnia

z obrazami na ekranie: pelnymi morderstw,
przemocy, narkotykow, wielkiego biznesu i...
futbolu. Jakze kuszaca fabularnie, a przeciez
przypadkowa w rzeczywistosci zbieznos¢
nazwisk polaczyla tytutowych protagonistow
dokumentu! Pablo Escobar - w pewnym
momencie niekwestionowany przywodca

i ,poruszyciel” kolumbijskiego narko-biznesu,
w swych poczynaniach bezwzgledny, ale tez
bardzo dlugo bezwzglednie skuteczny. Za
tonami narkotykdéw i trudna do doktadnego
ustalenia liczbg zamordowanych wrogdéw po-
szta fortuna: to za§ moment, gdy dramatycz-
no-sensacyjny wymiar historii wznosi sie
wyzszy poziom. Oto Pablo Escobar staje sie
dla sporej czesci kolumbijskiej biedoty uoso-
bieniem jedynego wybawcy - gdzie$ pomoze
(przy pomocy swych pieniedzy, rzecz jasna)
odbudowac zniszczone osiedle, gdzie$ zorga-
nizuje dzieciom turniej sportowy, gdzies
wreszcie pojawi sig, by wreczy¢ sponsorowang
przez siebie nagrode. Jakie jest tej dobroczyn-
noéci tto, o tym film braci Zimbalist nie po-
zwala ani na chwile zapomnie¢. Pozostalby on
jednak wytacznie historig gangstera, gdyby
nie pitka nozna. Relacji z poczynan druzyny
narodowej stuchat Pablo Escobar, z uchem
przy malym radioodbiorniku, nawet w trakcie
szalenczej ucieczki przed policja — opowiada
o swym szefie dawny wspoéltowarzysz, a stu-
chajgcy na drugim planie straznicy wiezienni
niedyskretnie si¢ uémiechaja... Futbolowa re-
prezentacja Kolumbii staje si¢ (na jej [nie]-
szczesdcie?) naturalnym przedmiotem ,,szczo-
drej” opieki bossa. Jednym z tych, ktérym
powstaly uklad nie odpowiada, okazuje sie
Andrés Escobar, wartos¢ i (w pewnym sensie)
zguba filmu braci Zimbalist. Wartos¢, bo jasny
charakter tylko dynamizuje ekranowy uklad

z gangsterska czernia. Zguba, bo kreowanie
przeciwwagi, nawet jesli bezsprzecznie w ra-
mach dokumentalizmu, moze przeksztalci¢



sie w zbyt wywazona symetrie. Skoro wiec
Pablo E., mimo dobroczynnych gestéw w kie-
runku biedoty, przede wszystkim uosabia Zto,
to Andrésowi E. wypada bezzwlocznie zaja¢
pozycje po stronie Dobra. I tylko Dobra. Wy-
chowany w biedzie, ale osigga sukces; cichy

i skromny, ale i tak zaskarbia sobie mito$¢ ki-
bicéw; Zyje w otoczeniu przemocy i korupcji,
ale sam zlym podszeptom nie ulega. Gdy wiec
role zdajg si¢ w oczach widza ostatecznie usta-
lone, opowies$¢ wkracza w decydujgcg faze -
najpierw ginie w grudniu 1993 roku Pablo
Escobar. Kilka miesiecy p6zniej kolumbijska
reprezentacja rusza do USA na Mistrzostwa
Swiata w Pitce Noznej. Oczekiwania s3
ogromne, by¢ moze wrecz paralizujace. Po
pierwszym, przegranym meczu z Rumunia
jasne byto, ze los druzyny rozstrzygnie sie

w trakcie rywalizacji ze Stanami Zjednoczo-
nymi. Moment ,,by¢ albo nie by¢” - napiecie
trudne do uzmyslowienia, lecz udaje sie bra-
ciom Zimbalist uobecni¢ je na ekranie nad-
zwyczaj skutecznie (wystarczy pozwoli¢ mo-
wi¢ samym pitkarzom). 22 czerwca 1994 roku,
w obecnosci niemal 100 tysiecy widzow (i —
nie da si¢ ukry¢ - ze wzrokiem na sobie calej
Kolumbii) strzela w 34. minucie Andrés
Escobar samobdjczego gola, jego druzyna
przegrywa ostatecznie 2:1, odpada zatem

z turnieju, a 2 lipca w kolumbijskim Medellin
(tu zmarl Pablo Escobar) padajg strzaly: dla
zdobywcy niefortunnej bramki §miertelne.
Gdyby zyt ,,El Patrén’, nigdy by do tego nie
doszto — podnoszg si¢ natychmiast glosy, ale
sama historia jest juz przeciez zamknieta. Jej
gléwni bohaterowie znikaja.

Podejrzana ,,anielsko$¢” Andrésa Esco-
bara oslabia, lecz na pewno nie przekresla
wartosci, jaka niesie ze sobg dokument Jefta
i Michaela Zimbalist. Szczesliwie unikajac
poetyki reportazowej sensacji, skupili si¢ oni
raczej na wiernym odtworzeniu historii, ktéra
samodzielnie, juz kilkanascie lat temu ulozyla
sie w filmowy scenariusz (unikalnie ,,prze-
stronny’, bo przeswieca przez dwie sylwetki
protagonistow obraz catej wlasciwie Kolum-
bii). Ze za$ fascynuje w nim bardziej to, co
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ciemne i niepokojace - nic szczegdlnie dziw-
nego, prawda?

* 0 %
Kilka krotkich mysli na koniec, by odda¢ spra-
wiedliwosé¢ dzielom dotad niewymienionym,
a przeciez godnym uwagi. Zatem: Michael
Moore nie zbacza z niegdys obranego kursu,
tym razem jednak biorgc na prowokujgco-iro-
niczno-naiwny celownik kapitalizm (Capita-
lism: A Love Story, pol. ttum. Kapitalizm, moja
mitos¢, 2009). Mocno zapada tez w pamiec¢
realizowany przez kilka lat przez Tylera Mea-
soma i Jennilyn Merten dokument Sons of
Perdition (pol. ttum. Synowie marnotrawni,
2010), historia tréjki nastoletnich chtopakdw,
ktérzy usunieci przez przywodce z religijnej
wspdlnoty (opartej na poligamii i odcigtej
de facto od reszty $wiata), musza od podstaw
uczy¢ sie funkcjonowania w nowej dla nich
rzeczywistosci. Emocje z innego zupelnie
rejestru wzbudzit obraz Frederica Wisemana
Boxing Gym (pol. ttum. Sala do boksu, 2010).
»Rezyser wprowadza widzow w trans” — pisze
w festiwalowym katalogu Agnieszka Szeffel,
trafiajgc w samo sedno. Pélttoragodzinny
seans to nieustanne wlasciwie studium ruchu:
bez wypowiedzi do kamery, bez zdarzeniowe;j
dramaturgii. I tylko ten dudnigcy rytm ska-
kanki, stép na ringu, atakowanego worka i tak
dalej, i tak dale;j...

* % %t
Jak to zwykle z (osobistym) festiwalowym do-
$wiadczeniem bywa, nielatwo je zrazu w calo-
$ci objac i sensownie uporzadkowac. Potrzeba
czasu i spokojnego zastanowienia. W przy-
padku American Film Festival to zreszta
catkiem oczywiste: przestronnos¢ inspiracji
zobowiazuje.



