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Cienie zapomnianych przodkéw (Tini zabytych predkiw, 1964)
Siergieja Paradzanowa odegraly istotng role w historii zaréwno ukra-
inskiego kina, jak i ukrainskiego ruchu dysydenckiego. To fakt bardzo
dobrze znany. Adaptacja opowiadania Michajto Kociubynskiego nie
tylko data poczatek szkole ukrainskiej, nazywanej czesto (terminem
stworzonym przez Janusza Gazdeg) - ,,ukrainskim kinem poetyckim,
lecz takze jej glosna kijowska premiera z roku 1965 z udzialem Wasyla
Stusa i Iwana Dziuby wywolala szeroki oddzwigk i stala si¢ okazja
do politycznej manifestacji. Jednak Cienie zapomnianych przodkéw
odegraly tez wazng role w artystycznej biografii samego Paradzanowa.
Wybitne dokonania, ustalone miejsce w historii kina, niepowtarzalny
styl lacza si¢ zazwyczaj z drugim okresem jego tworczoéci, ktorego
poczatkiem byly wlasnie Cienie. Etap ten — bardzo dla Paradzanowa
trudny - obejmuje cztery filmy pelnometrazowe, dwa filmy niedokon-
czone, z ktérych ostatni — Spowiedz, to zaledwie kilkanascie uje¢, oraz
dwa filmy krétkometrazowe. Te wlasnie filmy uczynily z Paradzanowa
mistrza kina $§wiatowego, autora o wyjatkowym stylu od lat fascynu-
jacego innych twdrcow. Stosunkowo rzadziej pisze si¢ za to o wczes-
niejszym okresie jego twoérczosci, w ktérym rezyser — zatrudniony
w wytworni kijowskiej — wyrezyserowal (oprocz Cieni zapomnianych
przodkow) réwniez cztery filmy pelnometrazowe: Andriesza (Andriesz,
1954), Pierwszego chlopaka (Pierwyj parien, 1959), Ukraitiskg rapsodie
(Ukrainskaja rapsodija, 1961) i Kwiatka na kamieniu (Cwietok na kamnie,
1962) oraz trzy filmy krétkometrazowe: Dumkg (Dumbka, 1957), Natalig
Uzwij (Natalija Uziwij, 1959) 1 Ztote rece (Zototyje ruki, 1960). Biograf,
przyjaciel Paradzanowa, jak réwniez rezyser — Lewon Grigorian, pisat
o tych filmach z dozg nieskrywanego okrucienstwa:
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Z cigzkim sercem przychodzi rozczarowaé wielu wielbicieli tworczo$ci
Paradzanowa. Jego debiut w kinie okazal sie, niestety, ledwie przecietny.
Takie same ,,bez iskry, bez natchnienia” byly i pdzniejsze prace: Pierwszy
chtopak (1959), Ukraitiska rapsodia (1961), Kwiatek na kamieniu (1962).
Kiedy oglada si¢ je dzisiaj, mozna odnie$¢ wrazenie, ze zrobit je inny czlo-
wiek, ze to falsyfikat, ze to nie Paradzanow. Niestety, zrobil je on. I jakby
nie upierali si¢ mito$nicy jego talentu, jakby nie wymachiwali rekami:
»A wtym kadrze... w tym fragmencie...., co$ jest..., co$ si¢ wylania’, trzeba
jasno powiedzie¢ — nic si¢ wylania. Ani w jednym kadrze, ani w jednym
fragmencie[1].

Sam Paradzanow tez nie byl dla tych filméw taskawy. W 1966 r. na ta-
mach pisma ,,Iskusstwo kino” opublikowal tekst zatytulowany Wieczny
ruch, w ktérym jasno deklarowal:

Czasem wydaje mi si¢, ze méglbym zrobi¢ Cienie zapomnianych przodkow

znacznie wczesniej, nie przezywszy tylu, nawet jesli byly one usprawiedli-
wione, klap. Gorzkie to, jesli dopiero teraz dokonalem odkrycia, do ktérego

sklonilta mnie juz praca dyplomowa. To krétkometrazowe dzielo jest jedyna
z moich dawnych prac, ktdrej sie nie wstydze[2].

Ocene te sformutowal Paradzanow po premierze Cieni zapomnianych
przodkéw, artykul poswiecony byt realizacji tego filmu, a powstal w cza-
sie, w ktorym rezyser przygotowywat si¢ do pracy nad Kijowskimi
freskami (,,Juz od dawna chce zrealizowa¢ film o Kijowie. Kijow juz nie
raz byl na ekranie - historyczny, krajobrazowy, architektoniczny, indu-
strialny, zniszczony wojna. Jednak jak dotad nikt nie wejrzal w dusze
Kijowa”[3]). Rzeczywiscie jest to refleksja gorzka. Jesli bowiem artysta
wspomina swoje dziela jako te, ktdrych sie wstydzi, interpretatorom
i komentatorom nie pozostaje nic innego, jak zaakceptowac te opinie.
Jednak, analizujac dorobek rezysera, nie sposob ich poming¢, ponie-
waz po pierwsze — bez nich analiza ta bylaby niepelna, a po drugie -
opowie$¢ o biografii Paradzanowa i roli, jaka odegral w ukrainskim
kinie — niewystraczajaca. Metody, ktérymi mozemy sie postuzy¢, sg
dwie. Pierwsza (i chyba cze$ciej stosowana) to poszukiwanie we wczes-
nych filmach ,,odpryskéw stylu” Znajac caly — zamkniety juz — dorobek
artysty (dotyczy to kazdego tworcy, nie tylko Paradzanowa) - szukamy
w filmach wczesnych, nierzadko mocno réznigcych sie od uznanych
arcydziel, iskier, genialnych przeblyskéw, w ktorych dostrzec pragniemy
zalgzki pdzniejszego dojrzatego stylu. Poszukujemy zatem kadréw, ujed,
schematéw fabularnych, bohateréw, w ktorych dostrzegamy potwier-
dzenie wypracowanego stylu artysty, cho¢ w formie mniej doskonate;.

[1] L. Grigorian, Paradzanow, Moskwa 2011, s. 62 piekta (Orfiej spuskajetsja w ad, 2003), Eros i Tanatos
(jesli nie podano inaczej thumaczenia tekstéw obcych  (Eros i Tanatos, 2005), ktore sktadaja si¢ na cykl Kod
s3 mojego autorstwa). Lewon Grigorian jest autorem  Paradzanowa (Kod Paradzanowa).

kilku dokumentéw poswieconych Paradzanowowi [2] S. Paradzanow, Wiecznoje dwizenije, ,,Iskusstwo
ijego twdrczosci: Ja - Siergiej Paradzanow (Ja - Sier- kino” 1966, nr 1, cyt. za: idem, Granat lubwi, red.
giej Pardzanow, 2001), Andriej i Siergiej (Andriej W. Westerman, Moskwa 2020, s. 17.

i Siergiej, 2002), Wspomnienie o Sajat-Nowie (Wospo- [3] Ibidem, s. 31.
minanije o Sajat-Nowie, 2003), Orfeusz schodzi do
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Druga metoda polega na rozpatrywaniu tych dziet dla nich sa-
mych, na osadzaniu ich w kontekscie epoki, w kontekscie wspotczes-
nych im zjawisk filmowych, a w przypadku kina sowieckiego (dotyczy
to wszystkich kinematografii wchodzacych w jego skfad) takze w ideo-
logicznych i politycznych ramach. W tym przypadku mniej istotne jest
odkrywanie autorskich elementéw dziela, a bardziej szukanie powi-
nowactwa z narzucanymi, obecnymi tez w praktyce innych twércéow
schematami. Wtasnie t¢ metode — nie wykluczajac wartoéci pierwszej -
chce zastosowac do przedstawienia ukrainskich dziet Paradzanowa. Sg
to bowiem filmy, ktdre §wietnie si¢ do tego nadaja. Dla kazdego z nich
znajdziemy odpowiedni kontekst wynikajacy z praktyki sowieckiego
kina. Niewazne, czy bedzie ono rosyjskie, czy ukrainskie[4]. W takim
ujeciu nie jest wigc zasadne dowodzenie spdjnosci dorobku rezysera,
poniewaz tej po prostu nie ma, a raczej spojrzenie na wczesny etap jego
tworczosci jako efekt pracy w wyraznie okreslonych okolicznosciach.

Paradzanow nalezal do grupy rezyseréw pierwszej fali odwilzy,
ktorych debiuty przypadaly na potowe lat 50. XX w. Jego koledzy — Mar-
len Chucyjew, Aleksandr Atow, Wtadimir Naumow, Feliks Mironer —
stali sie tej odwilzy twarzami, realizujac filmy podejmujace co prawda
klasyczne tematy sowieckiego kina, jednak ujmowane w od$wiezony
sposdb. W tym samym czasie Paradzanow nie stworzyl Zadnego dziela,
ktére zwyczajowo kojarzone jest z odwilza, stad stosunkowo rzadko
wymienia si¢ jego nazwisko wsréd waznych debiutantéw epoki. Czy
rzeczywiscie tak byto i czy filmy Paradzanowa nie mieszczg si¢ w tej
odwilzowej praktyce, to temat na oddzielny esej. Na pewno — podobnie
jak inni rezyserzy — wykorzystywat znany rezerwuar konwencji. Czy je
odswiezal? Chyba niespecjalnie go to interesowalo, udzial w dyskusji
nad znaczeniem sowieckiej mitologii nie nalezal bowiem do jego arty-
stycznych priorytetow. Tak jednak mozemy stwierdzi¢, majac w pamieci
calg jego tworczoé¢. Dopiero Cienie zapomnianych przodkow — ktérych
realizacja przypadta na moment odsunigcia Chruszczowa od wladzy -
okazaly si¢ przelomem. Sg one - o czym warto pamietaé — wybitnym
przykladem dziela drugiej fazy odwilzy przypadajacej na pierwsza
polowe lat 60. Ten film zblizyt wiec Paradzanowa do grupy miodszych
od niego debiutantéw-szestidiesiatnikéw: Andrieja Tarkowskiego Wa-
silija Szukszyna, Andrieja Michatkowa-Konczatowskiego, a takze do
ukrainskich szestidiesiatnikéw: Jurija Illenki i Leonida Osyki. Jedna
z waznych cech kina tamtego okresu bylo przenoszenie na sowiecki
grunt praktyk kina autorskiego (w czym rezyser Cieni odnalazl sie
znakomicie), inng - rozwdj kinematografii narodowych w ich samo-
dzielnym, oryginalnym charakterze, w czym Ukraina, obok Gruzji,

[4] Okreslenie ,,ukrainskie kino” - w epoce ZSRR - zawsze pracowali tam twoércy ukrainscy (to przypadek
nie zawsze jest precyzyjne. Mozna stosowac je do Paradzanowa) i nie zawsze robiono tam filmy majgce
tworcow, ktorzy mieli ukrainskie pochodzenie, lub jakikolwiek zwigzek z tematyka ukrainska. Przypadek
filméw, ktdre powstaly w wytworniach dzialajacych Paradzanowa jest o tyle czytelny, ze jego filmy rzeczy-
na terenie USRR (przede wszystkim w wytworniach widcie mialy zwigzek z kulturg i historig sowieckiej -

Kijowa i Odessy). Warto jednak pamieta¢, ze nie i nie tylko sowieckiej — Ukrainy.
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wiodla prym. Udzial Paradzanowa w tym procesie jest kluczowy, a tak
zwana szkota ukrainska - do momentu storpedowania jej przez restali-
nizacyjne dziatania nowych wtadz Partii - nalezata do najciekawszych
zjawisk tego nurtu.

Wréémy jednak do poczatkdéw. Do wytworni w Kijowie Para-
dzanow wystany zostal po ukonczeniu moskiewskiej szkoty filmowej
i to wlasnie uczelniane lata sg kluczem do zrozumienia jego pézniej-
szych zwigzkow z Ukraing. Przyszly twoérca Sajata-Nowy do Moskwy
przyjechal w roku 1945, by studiowa¢ $piew w konserwatorium (studia
muzyczne zaczal jeszcze w Thilisi). A cho¢ to muzyka wydawala sie jego
pasja — oprocz $piewu studiowal takze gre na skrzypcach - juz w tym
samym roku znalazt si¢ w murach WGIK-u. Uczyl si¢ w ponurych
powojennych latach, jednak WGIK byl wowczas uczelnig, na ktérej
wykfadali dawni awangardzisci — Eisenstein, Gierasimow, Kuleszow.
Paradzanow nie trafit do Zadnego z nich. Rozpoczal studia w klasie
Ukrainca Igora Sawczenki, rezysera majacego za sobg co prawda kil-
kanascie lat pracy, ale juz uznanego. Sawczenko debiutowal w roku
1934 komedig Harmonia (Garmon) i w kolejnych latach tworzyl filmy
idealnie odpowiadajace stalinowskiej propagandzie — Dume o kozaku
Gotocie (Duma pro kozaka Goloty, 1937), antypolskiego, osadzonego
w nurcie stalinowskiej historiozofii Bohdana Chmielnickiego (Bohdan
Chmielnickij, 1941), wojenna agitke Partyzanci na stepach Ukrainy (Par-
tizany na stiepach Ukrainy) — dwa ostatnie filmy na podstawie sztuk
i ze scenariuszami 6wczesnego meza Wandy Wasilewskiej, pisarza
i komunisty Oleksandra Kornijczuka, W latach 40. Sawczenko zdo-
byt pozycje czolowego ukrainskiego filmowca, zastepujac na podium
zdetronizowanego przez Stalina Dowzenke. Kiedy Paradzanow pojawit
sie w murach szkoly, Sawczenko zaczal w niej prace jako wyktadoweca.
Zabral wokot siebie grupe bardzo utalentowanych uczniéw. ,,Z po-
wodu «gwiazdorstwa» kurs Sawczenki okazatl sie takg samg legenda
WGIK-u jak aktorski, ,,mlodogwardyjski” kurs Gierasimowa, ktéry
wprowadzil na ekran Nonne Mordiukows, Inne Makarowg, Klare
Lyczko, Wiaczestawa Tichonowa i innych znakomitych aktorow”[5] —
zauwaza Lewon Grigorian.

Wsréd kolegdw Paradzanowa znalezli si¢ miedzy innymi Marlen Chucyjew,
Wladimir Naumow i Aleksander Alow, Gienrich Gabaj, Feliks Mironer.
Jedyny - poza Paradzanowem - Ormianin w tej grupie, Grigorij Mielik-
-Awakow (Awakian) wspominat: ,Wrécitem prosto z wojny w 1946 roku.
Strasznie ciaggnelo mnie do WGIK-u. Powiedzieli mi: jedli tam, to tylko
do Igora Sawczenki. Pierwszym, ktérego spotkalem w WGIK-u, byt Sie-
rioza Paradzanow - maly, chudy, ze zniszczonymi rekawami marynarki.

[5] L. Grigorian, op. cit., s. 50. Okre§lenie ,,mlo- Fadiejewa, ktory stat sie podstawg filmu z roku 1948.
dogwardyjski” stosuje Grigorian, wspominajac W filmie wystapili poczatkujacy wowczas aktorzy —
pracownie aktorska WGIK-u prowadzong od 1946 . Nonna Mordiukowa, Wiaczestaw Tichonow, Siergiej
przez Siergieja Gierasimowa. W 1946 r. Gierasimow Bondarczuk, Klara Eyczko. Wigkszos¢ z nich znalazta

razem ze swoimi studentami wyrezyserowat spektakl  sie potem w gronie najwybitniejszych aktoréw rosyj-
Mtoda Gwardia na podstawie powiesci Aleksandra skiego kina.
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Zaczal mi opowiadaé o Szewczence. Byl w nim bezgranicznie zakochany.
I pozostal... Na cale zycie...”[6]

Fascynacje¢ Szewczenka potwierdza wiele pozniejszych wypowie-
dzi rezysera. Zapewne Szewczenko — czlowiek niespelna czterdziesto-
letni — miat dobry kontakt ze studentami, cho¢ warto wspomnie¢, ze
wigkszo$¢ wykltadowcow WGIK-u, na czele z Eisensteinem, nie byta
wowczas ludzmi wiekowymi. Jednak stosunek Paradzanowa do Saw-
czenki wyrazal niezmienny podziw. Trudno orzec, czy byt to podziw dla
tworczosci. Na pewno byt to szacunek wobec osoby. Paradzanow nigdy
nie zmienil tego nastawienia i juz jako dojrzaly czlowiek wspominat
Sawczenke z ogromna atencja. Mial ku temu réwniez osobiste powody.
Sawczenko pomogt mu, gdy w 1948 r. zostal po raz pierwszy areszto-
wany. Wydarzylo sie to w Gruzji, dokad Paradzanow pojechat szuka¢
dyn (!) do filmu Taras Szewczenko, przygotowywanego wowczas przez
Sawczenke. Przynajmniej taki powod wyjazdu podaje Mielik- Awakian.
Po tym jak przyszta wiadomos¢ o aresztowaniu, Sawczenko wyruszyt
do Thilisi, zabierajgc ze sobg m.in. Kornijczuka i Wande Wasilewska.
Wyciagnal swojego studenta z wigzienia[7].

Kiedy w roku 1950 Sawczenko zmarl, Paradzanow trafil pod
opieke innego - tym razem prawdziwie wybitnego — ukrainskiego
filmowca — Aleksandra Dowzenki. To on doprowadzil miodego Or-
mianina do dyplomu.

Kazdy dzien w pracowni Dowzenki — $wieto. Swieto swobodnej mysli,

obrazéw, improwizacji. A czym bardziej bujne i niepohamowane byly nasze

fantazje, tym bardziej natchniony i pogodny byl nasz Mistrz. Ozywia sie,
zartuje, co wowczas rzadko mu si¢ zdarzato. Zawsze pojawiat si¢ smutny.

Jakby sie czyms$ martwit. Jakby do czegos tesknit. Dopiero po jego $mierci

dowiedzieli$my sie, nad czym tak bolal, za czym tesknil. Za Ukraing tesk-

nit. Nie dopuszczali go tam nie tylko kremlowscy wlodarze, ale i bracia-

-rodacy. Bali si¢ jego $wiatowej, a nie wiejskiej i malomiasteczkowej stawy

[...]. Jego przyjazd do Kijowa oznaczalby nie kliniczng, a tworcza $mieré

wielu z tych, ktorzy zbierali ttuste kesy z panstwowych i partyjnych stotow.

[...] Do tego ztowieszczego politbiura, Stalin, ktéry mordowat Dowzen-

ke, zaprosit nie tylko bezpartyjnego Aleksandra Piotrowicza, ale przede

wszystkim wysoko postawionych dostojnikéw z Zwigzku Pisarzy Ukrainy.

141

[6] S. Paradzanow. Kolaz na fonie awtoportrieta, red.
K. Cereteli, Niznij Nowogrod 2005, s. 147.

[7] L. Grigorian, op. cit., s. 51-53. W tekscie Grigoria-
na, ktéry w tym miejscy opiera si¢ na wspomnieniach
Mielika- Awakiana, pojawia si¢ btad. Mielik-Awakian
podaje bowiem, ze Paradzanow zostal aresztowany

w roku 1950 (to takze rok $mierci Sawczenki). Data
nie jest jednak precyzyjna. Zreszta w kalendarium

tej same;j ksigzki pojawia si¢ inna data, a mianowicie
rok 1947. W rzeczywistosci Paradzanow zostal aresz-
towany w roku 1948 podczas pobytu w Tbilisi. Jego
aresztowanie wiazalo si¢ ze sprawa Mikolaja Mykawy,
szefa gruzinskiego oddzialu Wszechzwigzkowego

Towarzystwa Lacznoéci Kulturalnej z Zagranica
(WOKS). W 1947 r. Mykawa bral udziat w organizo-
waniu kaukaskiej podrdzy Johna Steinbecka i fotogra-
fa Roberta Capy. Zaangazowanie Mykawy Stalin wy-
korzystal do rozprawienia si¢ z gruzinskim odzialem
Towarzystwa. Mikawe oskarzono o homoseksualizm
(karalny w Zwigzku Sowieckim od 1934 r.), taki sam
zarzut postawiono Paradzanowowi i skazano go -
zgodnie z kodeksem - na pig¢ lat wiezienia. Warto
jednak pamieta¢, ze homoseksualizm - prawdziwy
badZ domniemany - uzywany bywal w Zwiazku So-
wieckim jako argument w procesach politycznych.
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Dokladanie z ich pomoca niszczyl scenariusz Ukrainy w ogniu - rzeczy
absolutnie genialnej, nie poddajacej si¢ zadnej krytyce poza ideologiczna,
aito wyssanej z palca[8].

Nie miejsce tu na rozwazanie skomplikowanych (a nadal zbyt
malo u nas znanych) politycznych i artystycznych loséw Dowzenki,
warto jednak zwrdci¢ uwage, ze Paradzanow wspomina sytuacje, w ja-
kiej rezyser Ziemi znalazl si¢ po probach publikacji scenariusza Ukraina
w ogniu — skrytykowanego przez samego Stalina w 1944 r.[9] I jakkol-
wiek Dowzenko nie byt ideologicznym dysydentem, to jego postawa,
polityczne i artystyczne zwigzki siegajace jeszcze lat 20., m.in. z char-
kowska grupg literackg WAPLITE (Wolna Akademia Literatury Pro-
letariackiej), nieustanne podejrzenia o ,,odchylenie nacjonalistycz-
ne” czynily z niego osobe kontrowersyjna. Z drugiej strony cieszyt
sie osobistg znajomoscig ze Stalinem, doskonale zarabiat i nalezal do
uprzywilejowanej grupy filmowcéw([10]. Przynaleznosé¢ do sowieckiego
establishmentu przy autentycznej tesknocie za Ukraing, fascynacji jej
sztuka i historig przyczynila si¢ do wielu probleméw (m.in. ktopotow
z alkoholem), ktérych w biografii Dowzenki nie brakuje. Czy mtody
student WGIK-u byl wowczas tego swiadom, trudno orzec. Dowzen-
ko zaczat prace w szkole w roku 1950 i mozna przypuszczaé (cho¢ to
wylacznie przypuszczenia), ze fascynacje ukrainska kulturg zaszczepit
Paradzanowowi wlasnie on. Lub inaczej — raczej on niz Sawczenko.
Bo cho¢ filmy Sawczenki - od Harmonii, po nakreconego w kluczu
biografii stalinowskich Tarasa Szewczenke — zwigzane sg z tematyka
ukrainska, to ich dominantg jest przede wszystkim socrealizm, w kté-
rym kultura ludowa - czy jakakolwiek inna — ma wylgcznie charakter
odpowiednio preparowanego sztafazu.

Paradzanow - o czym sam wspominal — wybral wytwoérnie ki-
jowska za namowg Dowzenki. Nie on jeden. Z ,,gwiazdorskiej kla-

[8] S. Paradzanow, Granat lubwi..., s. 147-148.

[9] W 1944 r. Stalin wyglosil obszerny referat na
temat scenariusza Ukraina w ogniu, w ktérym
zarzucil Dowzence odstepstwa od partyjnej linii,

a takze krytyke dziatan wojennych: ,,Przede wszyst-
kim dziwne jest to, ze w kino-powiesci Dowzenki
Ukraina w ogniu, ktéra powinna pokazywacé pelny
triumf leninizmu, pod sztandarem ktérego Armia
Czerwona wyswobadza teraz Ukraing od niemieckich
najezdzcéw, nie ma ani sfowa o naszym nauczycielu -
wielkim Leninie. To nie przypadek. To nie przypadek
dlatego, ze Dowzenko rewiduje polityke i krytykuje
prace Partii w pokonaniu klasowych wrogéw naszego
narodu. A jak wiadomo, praca ta zostala przepro-
wadzona przez Parti¢ w duchu leninizmu, podjeta

w pelnej zgodzie nie§miertelnym wyktadem Lenina”
Doklad ].W. Stalina o kinopowiesti A.P. Dowzenki
«Ukraina w ognie» [30 janwara 1944], cyt. za: Kino na
wojnie. Dokumienty i swidietielstwa, red. W. Fomin,

Moskwa 2005, s. 384.

[10] Z odtajnionych kilkanascie lat temu dokumen-
tow KGB wynika, ze Dowzenko byl inwigilowany od
konica lat 20. i otoczony grupa donosicieli, z ktorych
spora cze$¢ wywodzila si¢ ze srodowisk ukrainskich.
Byli to ludzie bliscy Dowzence jeszcze w latach 20.

W materiatach sprawa Dowzenki nazywana jest m.in.
kryptonimem ,,Zaprozec”. Por. L. Czerewatienko,
Oswobozdionnyj Dowzenko, ,Kinowiedczieskije
zapiski” 2006, nr 77, http://www.kinozapiski.ru/ru/
article/sendvalues/1018 (dostep: 10.12.2022). Sprawe
inwigilacji Dowzenki opisywal w szeregu publikacji
ukrainski historyk kina Oleksandr Bezruczko. Por.

O. Bezruczko, Ofeksandr Dowzenko. Rozsekreczeni do-
kumenty specluzb, Kijow 2008; idem, Sprawa-formular
»Zaporozec™ nowi dokumenty pro rezisiera Oleksandra
Dowzenka, ,,Z archiw WUCZK-GPU-NKWD-KGB”
2009, Ir 2, 8. 327-352, http://www.reabit.org.ua/files/
store/Journ.2009.2.pdf (dostep: 12.11.2022).


http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/1018
http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/1018
http://www.reabit.org.ua/files/store/Journ.2009.2.pdf
http://www.reabit.org.ua/files/store/Journ.2009.2.pdf

SIERGIE] PARADZANOW — REZYSER KINA UKRAINSKIEGO 143

sy” Sawczenki do Kijowa pojechali tez Aleksandr Atow i Wiadimir
Naumow. Tam powstaly dwie pierwsze czesci ,trylogii komsomol-
skiej” - Burzliwa mtodos¢ (Triewoznaja molodost, 1954) i Na polu chwaty
(Pawiel Korczagin, 1956). Z kolei Marlen Chucyjew i Feliks Mironer
udali sie do wytworni odeskiej, ktéra od 1953 roku kierowal dobrze
znany Dowzence Aleksandr Gorskij (wczesniej kierujacy wytwoérnia
w Kijowie). W Odessie Mironer i Chucyjew wyrezyserowali Wiosng
na ulicy Zarzecznej (Wiesna na Zariecznoj ulice, 1956). Paradzanow
zadebiutowal w Kijowie filmowg basnig, ktéra byla powtdrka jego filmu
dyplomowego.

Ten krétkometrazowy film na motywach motdawskiej bajki to jedyna ~ Moldawska bajka
z moich dotychczasowych prac, ktérej niedoskonalosci sie nie wstydze

[...]. Najbardziej bliska jest mi ta literatura, ktora w swej istocie okazuje

sie przeksztalconym malarstwem. Taka wydalo mi sie opowiadanie Kociu-

bynskiego. Taka jawito mi sie ongi$ urocze opowiadanie Emiliana Bucowa,

na podstawie ktérego nakrecitem Motdawskg bajke[11].

Podstawg filmu dyplomowego (o nim to bowiem wspomina
Paradzanow) byla wierszowana bajka (a nie opowiadanie) Andriesz
o pastuszku, ktéremu zly czarownik - Czarny Wicher, porywa stado.
Andriesz, obdarowany przez dzielnego Wojnowana magiczng fujarka,
wyrusza, by odnalez¢ i uratowaé swoje zaklete w kamient owce. Kim
byt Emil (lub Emilian) Bucow? Obecnie zapomniany juz nieco mot-
dawski komunista, absolwent uniwersytetu w Bukareszcie — po zajegciu
Besarabii przez Zwiagzek Sowiecki przenidst sie do sowieckiej Moldawii.
Uzyskal tam pozycje prominentnego twdrcy. Tworzyt proze, wiersze,
ttumaczyt literature rosyjska i ukrainiska (m.in. Puszkina i Szewczenke)
na jezyk moldawski (rumunski). Jednak to nie zastugi Bucowa mialy
dla Paradzanowa znaczenie. ,,Od razu uderzyla mnie poetyka tego
tekstu. Piesni o pastuchu tracagcym stado - symbol milosci i pomysl-
nosci - styszalem i w Gruzji, i w Armenii, i juz pozniej w Karpatach.
Staratem sie stworzy¢ wyrazista strukture, wychodzac bezposrednio
od narodowej poezji i mitologii’[12]. Trudno powiedzie¢, czy mu sie
to udalo, poniewaz film si¢ nie zachowat.

Na obronie dyplomu Rostistaw Jurieniew wytknat mi, Ze nasladuje Dowzen-
ke i jego Zwenigore. Dowzenko wzigl mnie w obrong, idealnie zgadujac,
ze ja ,,nigdy nie bacziw jewo kartiny”. Obejrzatem ja pdzniej i zobaczytem,
w czym rzeczywiécie powtarzam Dowzenke. Jednak ta zbiezno$¢ mnie nie

zmartwila, tak jak nie martwi nas powielanie motywéw folklorystycznych.
Wida¢ miatem szczeécie zaczerpnaé z tego samego zrédla, z ktorego czerpat

wielki poeta[13].

[11] S. Paradzanow, Wiecznoje dwizenije..., s 17. z Encyklopedii kina radzieckiego i Historii filmu ra-
[12] Ibidem, s. 17-18. dzieckiego), byl dziennikarzem, scenarzysta, a przede
[13] Ibidem, s. 18. Rostistaw Jurieniew, znany w Pol- wszystkim historykiem kina. Od konica lat 30. (z prze-

sce z publikacji na temat sowieckiego filmu (m.in. rwa wojenna) wykladal w murach WGIK-u.
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Nielatwo obecnie ten wplyw zweryfikowa¢, ale wypada wierzy¢
rezyserowi. Zwenigora (Zwienigora, 1928) jest w pewien sposdb dzietem
zalozycielskim ukrainskiej kinematografii (cho¢ nie jest pierwszym
ukrainskim filmem), a sigganie po tradycje ludowa pozwolito Dowzence,
bytemu petlurowcowi, ktéry stanat po bolszewickiej stronie, wydoby¢
oryginalno$¢ kulturowg Ukrainy nawet w ramach sowieckich struktur.
Koncepcja ,kina poetyckiego” Dowzenki zaktadala niejednoznacznosé¢
przekazu filmowego. Przy czym nie chodzi ani o manipulacj¢ montazo-
w3, ani o niejednoznaczno$¢ wydarzen (na przyklad polityczng). Chodzi
o niejednoznaczno$¢ wynikajaca ze zmieniajacej sie, a przepelnionej
zywotnoscia, natury rzeczy, z tajemnicy przyrody, ktdra przeniknieta
jest Zyciodajng sita. Dowzenke — artyste bliskiego czas jaki$ sSrodowisku
WAPLITE - mozna w tym kontekscie postrzega¢ jako kontynuatora
Mykoly Chwylowego, ktdry propagujac ,,witaizm romantyczny” - kon-
cepcje inspirowang witalizmem filozoficznym (m.in. Bergsonem) -
uznawal obecnos¢ w organizmach zywych sily niematerialnej oraz glosit
wiare w ich zywotnos¢ i niezniszczalne oddzialywanie[14]. Dowzenko,
sportretowany przez innego tworce kregu WAPLITE - Jurija Janow-
skiego — w Kapitanie statku (Maister karabla), przedstawial nature - co
zauwazalne jest przede wszystkim (cho¢ nie tylko) w trylogii z lat 20. -
jako potege i tajemnice warunkujacg ludzkie zycie[15]. Paradzanow -
a dowodzg tego przede wszystkim pdzne filmy - inspirowal si¢ nie
tyle silg natury, ile sitg kultury drzemiacg w archaicznych strukturach
i zachowanych artefaktach. Siegajac po tekst Bucowa, pragnal by¢ moze
stworzy¢ film bliski mysleniu Dowzenki. Jednak, ogladajac Andriesza,
nakreconego juz w Kijowie w 1954 r., trudno to dostrzec i potwierdzic.

Film wyrezyserowany razem z innym ukrainskim debiutantem -
Jakowem Bazelianem - zostat przez Paradzanowa zakwalifikowany jako
propozycja dla dzieci. Sam Bucow znalazt si¢ wsrdéd autordéw scena-
riusza. Niewiele mozna powiedzie¢ o zwigzkach Andriesza z estetyka
niezachowanego filmu szkolnego. Warto jednak nadmieni¢, ze wybor
tematu, a takze widowni, wydaje si¢ dobrze wykalkulowany. W kinie
socrealistycznym dziecigcy repertuar byt mocno propagowany. Od po-
fowy lat 30. nastapil wrecz jego rozkwit, a w roku 1936 powotano nawet
wytwornie specjalizujacg sie w filmach dzieciecych i mlodziezowych -
Sojuzdietfilm. Jednak na poczatku lat s0. filméw dla dzieci zaczeto
produkowa¢ coraz mniej[16]. Zmniejszenie produkeji nie dotknelo co
prawda tylko kina dzieciecego, byl to problem pdznego kina stalinow-
skiego ogniskujacego si¢ wokdt kilku podstawowych tematow, wsréd
ktorych najwazniejszym bylo konserwowanie - jak okreslit to Jewgienij

[14] Por. A. Nowacki, Aktywny romantyzm. Estetyka [15] Kapitan statku (1928), napisany w formie mono-

literacka WAPLITE w $wietle dokumentow progra- logu gléwnego bohatera, w sposéb aluzyjny portretuje
mowych, ,,Studia Ukrainica Posnaniensia” 2017, nr 5, $rodowisko wytwdrni odeskiej (w ktorej Dowzenko

s. 331-339. Por. takze: idem, ,, Mysli pod prgd”. Twér- nakrecil swoje pierwsze filmy - Jagédki mitosci i Tecz-
czos¢ Mykoly Chwylowego w kontekscie ukraitiskiej ke kuriera dyplomatycznego, a takze Zwenigore).
dyskusji literackiej lat 1925-1928, Lublin 2013. [16] Por. N. Mitosierdowa, Dietskoje kino, [w:] Stra-

nicy istorii otiecziestwiennogo kino, red. L.M. Bydiak,
Moskwa 2006, s. 56.
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Dobrienko - ,,muzeum wojny”[17]. Jednak w powojennej konfrontacji
z Zachodem 1i polityce silnej nacjonalizacji tradycja i folklor mogly
znéw odegrac znaczaca role. W latach 20. tradycje folkloru pigtnowano
za wsteczno$¢ i cechy sprzeczne z internacjonalizacjg, a sama bajke od-
rzucano jako rzecz szkodliwg i hamujgcg rozwoj dzieci, ich dorastanie
do roli obywateli nowego §wiata. Dopiero na przetomie lat 20. i 30. - byt
to po czeéci efekt polemiki miedzy Nadiezdg Krupska a Maksymem
Gorkim, ktory fantastyki bronil — basn i tradycja ludowa zaczety po-
woli wraca¢ do task. W 1934 r. na I Zjezdzie Pisarzy radzieckich Gorki

nazwal folklor Zrédlem ,,najglebszych i najzywszych, artystycznie doskona-
tych typéw bohateréw”, bo ich zestawienie jednoczy Herkulesa, Prometeu-
sza, Mikule Sielaninowicza, Swiatogora, Doktora Fausta, Wasylise Madra,
Iwana-Duraka i Pietruszke, stajac sie indulgencja dla miedzynarodowego

sojuszu bohateréw eposu antycznego, Sredniowiecznej legendy oraz ruskiej
byliny i bajki[18].

Pod koniec lat 30. basniowy genre pojawil si¢ i w kinie, cho¢ tak
naprawde dominowaly w nim gléwnie tematy przygodowe i heroicz-
ne, ktore ksztaltowa¢ winny dzielnego, niebojacego sie przeciwnosci
pioniera (w latach 4o0. takze malego bohatera wojennego). Dopiero
po wojnie, kiedy wedlug sowieckiej propagandy zaréwno tradycja ro-
syjska, jak i tradycja innych nacji wchodzacych w skiad ,,sowieckiej
rodziny narodéw” mialy by¢ samowystarczalne, pozbawione zwigzku
z Zachodem i niemajace zadnego dlugu wobec niego, rodzima basn
pozyskala nowe znaczenie. Odzwierciedlata oryginalnos¢ i site ludowej
mitologii. Mistrzowie gatunku — Aleksandr Ptuszko i Aleksandr Rou,
proponowali realizowane z rozmachem ,,basnie heroiczne”, ekranizacje
eposow i bylin, a takze literatury czerpiacej wzorce z folkloru. Ptuszko
Sadke (Sadko, 1952), Ilje Muromca (Ilja Muromiec, 1956) i opartego na
motywach Kalevali Sampo (Sampo, 1958). Rou ekranizacje Gogola — Noc
majowg, czyli topielice (Majskaja nocz ili utoplennica, 1952). Skromny
i mimo wszystko kameralny Andriesz nie mial tego rozmachu, cho¢
jego styl przypominal wymienione filmy. James Steffen, amerykanski
monografista Paradzanowa, trafnie go charakteryzuje:

W Andrieszu, podobnie jak w Nocy majowej, na niebie zawsze pojawiajg
sie udramatyzowane obrazy chmur i plomienne zachody storica, a bociany
zawsze buduja gniazda na strzechach. Filmy Ptuszki z tego samego czasu,
specjalnie Sadko [...] tez wykorzystuja statyczng, malarska kompozycje,
epatuja obrazami zachmurzonego nieba, ztotymi zachodami stonica, sto-
sowaniem zabiej perspektywy przy filmowaniu postaci i deklamacyjnym
stylem aktorstwa[l19].

[17] Por. ]. Dobrienko, Pozdyj stalinizm. Estietika [19] J. Steften, The Cinema of Sergei Parajanov,
polityki, t. 1, Moskwa 2020, s. 133. Wisconsin 2013, s. 36. Autorem zdj¢¢ do Andriesza
[18] Cyt. za: K.A. Bogdanow, Vox populi. Folklorny- byl, obok Wadima Wereszczaka, pracujacy w Kijo-
je zanry sowietskoj kultury, Moskwa 2009, https:// wie Ormianin Suren Szachbazian. Bedzie pracowat
litresp.ru/chitat/ru/%Do%91/bogdanov-konstantin- z Pardzanowem przy realizacji Sajata Nowy.

-anatoljevich/vox-populi-foljklornie-zhanri-sovet-
skoj-kuljturi (dostep: 10.12.2022).


https://litresp.ru/chitat/ru/Б/bogdanov-konstantin-anatoljevich/vox-populi-foljklornie-zhanri-sovetskoj-kuljturi
https://litresp.ru/chitat/ru/Б/bogdanov-konstantin-anatoljevich/vox-populi-foljklornie-zhanri-sovetskoj-kuljturi
https://litresp.ru/chitat/ru/Б/bogdanov-konstantin-anatoljevich/vox-populi-foljklornie-zhanri-sovetskoj-kuljturi
https://litresp.ru/chitat/ru/Б/bogdanov-konstantin-anatoljevich/vox-populi-foljklornie-zhanri-sovetskoj-kuljturi
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W tych elementach, w wykorzystaniu wiejskiego pejzazu w wy-
stylizowany, malarski sposéb dostrzec mozna - co podpowiada sam
Paradzanow - dziedzictwo Dowzenki. Jednak to nie filmy Dowzenki
stanowig dla Andriesza punkt odniesienia. ,Owo wykorzystanie lokal-
nego kolorytu i malarskiej kompozycji byto w sowieckim kinie tenden-
cja, ktdra mozna $ledzi¢ co najmniej od poetyckich arcydziet Dowzenki
z okresu niemego, jednak w Andrieszu wplyw jego bezposrednich po-
przednikéw — Roua i Ptuszki - jest znacznie silniejszy”[20] — podkresla
Steffen. Problem polegal bowiem na tym, Ze ,poetyckie arcydzieta”
Dowzenki powstaly w latach 20., a film Paradzanowa u schytku epoki
stalinowskiej, ktorej konwencje - mocno stylizowane, ze sktonnos$cig do
akademizmu i monumentalizmu (ktérego w Andrieszu nie znajdziemy)
diawity potencjalng poetyckos¢.

Pierwszy chlopak jest samodzielnym filmem nakreconym przez
Paradzanowa w Kijowie. W 1958 r., kiedy film mial premiere, odwilz
byla juz mocno obecna w kinematografii. Warto jednak przypomnie¢,
ze uznane ,odwilzowe klasyki” majg czesto charakter symbolu nowe;j
epoki, poniewaz ich prawdziwe, a czasem przesadnie podkreslane no-
watorstwo wyroznia je wérdd duzej liczby filméw, ktére w mniejszym
lub wigkszym stopniu kontynuuja styl i zatozenia epoki poprzedniej.
Film Paradzanowa jest dobrym przykladem takiej ambiwalencji. Rea-
lizuje konwencje zaczerpnieta z kina socrealistycznego, ubogacajac ja
pewnymi elementami charakterystycznymi dla kina drugiej polowy
lat 50. Konwencja, do ktdrej odwolat si¢ Paradzanow, jest komedia koto-
chozowa, jedna z najdziwniejszych hybryd gatunkowych kina stalinow-
skiego. Irina Izwolowa, analizujac styl filméw pierwszej fazy odwilzy,
stwierdza jednoznacznie ,W 1959 roku na ekranach pojawia si¢ Pierwszy
chtopak, okazujac si¢ agonig tradycyjnej «folklorystycznej», «ludo-
wej», kolchozowej komedii, kierunku wyznaczonego w 1934 roku przez
nauczyciela Paradzanowa, Igora Sawczenke, filmem Harmonia”[21].
Pierwszego chiopaka mozna nazwa¢ agonia konwencji, zapoczatkowanej
przez Sawczenke, jednak ani tematyka kolchozowa, ani - tym bardziej -
komedia muzyczna nie przezywaly wowczas schytku.

Sawczenko nakrecit Harmonie (Garmon, 1934) w wytworni
Miezrabpom-Film, w tym samym roku, w ktérym Grigorij Aleksan-
drow zrealizowal w Mosfilmie (wowczas jeszcze Mosfilmkombinacie)
film Swiat si¢ $mieje (Wiesiotyje riebiata). Aleksandrow - po zagra-
nicznych podrdzach z Eisensteinem — postanowil przenies$¢ na grunt
sowiecki konwencje hollywoodzka, w warstwie muzycznej nawiazujaca
do estradowego stylu amerykanskiego music-hallu i muzyki jazzo-
wej (wystepujacy w filmie Leonid Utiosow i jego zespo6l Tea Jazz wy-
konywali muzyke jazzows, do jazzu chetnie odwotywat si¢ tez autor

[21] I. Izwolowa, Drugoje prostranstwo, [w:] Kiniema-
tograf ottiepieli. Kniga pierwaja, red. W. Trojanowskij,
Moskwa 1996, s. 95.
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muzyki - Izaak Dunajewski). Z kolei Sawczenko nakrecit komedie,
ktérej akcja rozgrywa sie wsrod kotchoznikow, a kompozytor Siergiej
Potockij zaczerpnal wzory z rosyjskiej muzyki tradycyjnej. Ow swojski
element muzyczny (,harmonia — poezja sowieckich wsi” - recytuje
narrator i wy$piewuje chér w pierwszych ujeciach filmu) wykorzystano
w celu przedstawienia tematu aktualnego w okresie kolektywizacji wsi,
a mianowicie walki z kulactwem. W filmie 6w problem sprowadza si¢
do porachunkéw w grupie roz$piewanej komsomolskiej mtodziezy,
ktorej przywodca, Timoszka, jest zapalonym akordeonistg. Sawczenko
nakrecil film wypetniony muzyka i $piewem, cho¢ fabularnie troche
nieudolny, dajac poczatek konwencji, ktérg na przetomie lat 30. i 40.
do perfekcji doprowadzit Iwan Pyrjew. Polacznie konwencji muzycznej
i melodramatycznej z sowiecka tematyka mialo tworzy¢ wizerunek
kolektywnej wspolnoty oraz zyjacej w dostatku wsi. Paradzanow wias-
ciwie to powtarza, cho¢ w roku 1958 zadnej wzmianki o kulactwie by¢
juz nie moglo.

Pierwszy chtopak wykorzystuje za to inny element, takze nie-
nowy, jednak w pierwszych latach odwilzy zyskujacy popularnos¢.
Chodzi o entuzjazm, rado$¢ i sile mtodziezy. Motyw nie byt nowy,
znajdziemy go bowiem w wielu filmach epoki stalinowskiej. Juz od
lat 20. mtodo$¢ symbolizowaé miata promienny mit komunizmu.
Jego uosobieniem nie mogli by¢ ludzie, ktorzy zycie mieli juz prak-
tycznie za sobg, a przede wszystkim ludzie skazeni przesztoscig. To
mlodos¢ byla cechg prometejskich bohateréw komunizmu, jako ze
$mialos¢ i bezkompromisowos¢ mtodych lepiej wspolgrala z hastem
pracy dla dobra ludzkosci”. W okresie stalinowskim mlodo$¢ — na
réwni z gigantomania przemystows, okielznaniem zywiolu natury,
potega kolektywnej pracy i wybujaloscia architektoniczng - stala si¢
symbolem epoki. W kinie odwilzowym, rezygnujacym z gigantoma-
nii, sowieckie mity ujmowano z nizszego nieco diapazonu. Jednak
i w tym przypadku mlodoé¢ okazala si¢ przydatnym komponentem
propagandowego przekazu. Mogta symbolizowa¢ odwilz, przypisano
jej bowiem brak skazenia epoka ,,bledéw i wypaczen”. Radosny i bez-
pretensjonalny kolektyw konfrontowano wiec czesto z wystuzonym,
cho¢ dobrodusznym wiekiem dojrzatym. Stad popularnos¢ komedii,
czesto komedii muzycznych, w ktérych mlodzi usilujg tchnaé¢ nowe
zycie w stare i ograne rytualy. Symbolem tego rodzaju spojrzenia byt
film Eldara Riazanowa Noc sylwestrowa (Karnawalnaja noc, 1956),
jednak i w wytworniach kijowskiej oraz odeskiej (a wiec de facto
w strukturach kinematografii ukrainskiej) powstalo sporo takich
filméw. Koledzy Paradzanowa — Marlen Chucyjew i Feliks Mironer
nakrecili w Odessie Wiosne na ulicy Zarzecznej, sam za$ Mironer
w 1958 1. Ulicg mtodosci (Ulica motodosti). W Kijowie Michail Stuckij
zrealizowal film Pewnego pigknego dnia (W odin priekrasnyj dien,
1958), Jewgienij Briunczugin Kiedy $piewajg stowiki (Kogda pojut
solowi, 1956) Grigorij Lipszic - film Katja-Katjusza (Katja-Katjusza,
1959), a Aleksiej Miszurin — Mfode lata (Gody motodyje, 1958). Cecha
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charakterystyczna wszystkich tych filméw jest komediowo-liryczny
ton i wyrazna dominanta muzyczna[22].

Film Paradzanowa rozpoczyna ujecie topniejacego balwana,
a narrator zza kadru opowiada: ,Wiosna. Zaczyna si¢ sezon sportowy.
Rzecz w tym, ze zazwyczaj komentuj¢ pilke nozng, a teraz caly film.
Przychodzi mi opowiedzie¢ nie tylko o meczu, ale tez o sercach, kom-
somolskiej przyjazni i miejscu mlodego czlowieka w kolektywie”. Pomi-
mo gornolotnej zapowiedzi film jest w gruncie rzeczy typowa historig
o mlodych mieszkancach kotchozu. Jefim Juszka, rezolutny chlopak,
ktory dzieki zawadiackiej postawie zyskal miano ,,pierwszego chtopa-
ka”, walczy o wzgledy uroczej $winiarki Obarki. Danita, ktéry wlasnie
wrocil z wojska, widzac, Ze po pracy mlodziez nie zajmuje si¢ niczym
pozytecznym, postanawia zorganizowa¢ stadion i zacheci¢ mtodych
kotchoznikéw do sportu i uczestnictwa w zawodach. Caly kolchoz jest
szczesliwy, mlodzi roze$miani, a starsi przygladajg si¢ im poblazliwie
i z zyczliwodcig. Steffen — za Mironem Czernienkg — zwraca uwage
na fizyczne podobienstwo aktordéw grajacych w Pierwszym chlopcu
do bohateréw komedii kotchozowych Pyrjewa. To moze zbyt daleko
idaca konstatacja, jednak trudno nie zauwazy¢, ze grajaca role Obar-
ki Ludmita Sosiura istotnie podobna jest do gwiazdy pyrjewowskich
komedii - Mariny Ladyniny, a sam fakt, ze pelna swojskiego wdzieku
Obarka jest $winiarka, to jawne nawigzanie do klasyka gatunku - filmu
Swiniarka i pastuch (Swinarka i pastuch, 1941)[23]. Zartobliwy ton filmu
Pardzanowa sprawia jednak, ze nawet 6w klasyczny kontekst komedii
kolchozowych nie wydaje si¢ zbyt powazny. O Pierwszym chlopcu na
pewno nie mozna powiedzie¢, ze obrazuje ,,miejsce mtodego cztowieka
w kolektywie”, natomiast temat sportu potraktowany zostal ze sporg
doza dystansu. Filmu nie mozna wigec tez potraktowac jako ,,odwilzowej
wariacji” na temat mitu ,,fizkulturnika’, ktéry w okresie stalinizmu 13-
czyl sie mocno z kultem mtodosci[24]. Racje ma wiec Izwolowa, widzac
w obrazie Paradzanowa ,,agonie” starej konwencji.

[22] W filmie Mtode lata, opowiadajacym o ludziach,
ktorzy marzg o studiowaniu w szkole aktorskiej w Ki-
jowie, jeden z bohaterdw, Siergij, wykonuje podczas
egzaminu wstepnego piosenke. Spiewa ja po ukrain-
sku (cho¢ film wedtug éwczesnych zwyczajow kreco-
ny byl jeszcze w jezyku rosyjskim). Jest to piosenka
Ridna maty moja, zwana potem popularnie ,,piosenka
o reczniku” (warto jednak dodac, ze 6w ,,recznik” to
haftowana Iniana serweta, ktéra w domach kladzie

sie m.in. pod ikone), napisana do filmu przez Platona
Majborodg¢ (muzyka) i Andrija Maliszko (tekst).
Piosenka byta tez bardzo popularna w Polsce. Wersja
polska zaczyna si¢ od stéw ,,Moja matko, ja wiem, tyle
nocy nie spatas”. Wykonywat ja m.in. Bernard Ladysz.

[23] Por. J. Steffen, op. cit., s. 28-39. Pierwszy wyrezy-
serowany przez Pyrjewa film serii - Bogata narze-
czona (Bogataja niewiesta, 1937) powstal w wytworni
kijowskiej, wowczas nazywajacej sie jeszcze Ukrain-
film, a jego akcja rozgrywala sie w jednym z kolcho-
z6w Ukrainy.

[24] ,,Fizkultura” (fiziczieskaja kultura) byta jednym
z haset stalinowskiej mitologii lat 30. 12 lipca odbywa-
ta si¢ coroczna parada fizkulturnikéw, podczas ktorej
mlodziez demonstrowala sile i sprawno$¢ sportowa.
W 1937 r. z materialéw nakreconych podczas takiej
parady przez operatoréw moskiewskiego i lenin-
gradzkiego studia na Placu Czerwonym powstal film
dokumentalny Plemig Stalina (Stalinskoje plemia),
ktory premiere miat rok pozniej.
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»Kiedy zaczatem prace na filmem Pierwszy chtopak z poczatku
odkrytem dla siebie ukrainska wie$, odkrylem wstrzasajace pickno jej
faktury, jej poezje. I to swoje zauroczenie chcialem wyrazi¢ na ekranie.
Ale pod naporem tematu - a byla to mato wazna humoreska - rozpadt
sie caty gmach” - wspomina Paradzanow, wyraznie dystansujac si¢ od
swojej pracy|[25]. By¢ moze jednak zauroczenie to sprawilo, ze zrealizo-
wal dwa dokumenty, ktore portretujg ukrainska kulture ludowa: Dumke
(Dumbka, 1957) i Ztote rece (Zototyje ruki, 1960). Oba filmy powstaly
w wytworni kijowskiej przy wspdtpracy kijowskiego oddziatu telewizji.
Dumke poswiecil rezyser chérowi zalozonemu w 1920 r., a kierowane-
mu - takze w okresie, kiedy film powstawat — przez Oteksandra Soro-
ke. Calos¢ filmu zlozona jest z piesni wykonywanych przez chér oraz
solistow. Pewna inwencje plastyczna dostrzec mozna w kompozycji
niektorych kadrow, zwlaszcza tych, w ktérych chor ujmowany jest na
tle jasnych kotar (film jest czarno-bialy), a sylwetki $piewakéw odbija
sie w tafli wody, powodujac ich efektowne zwielokrotnienie. Film dzieli
sie na czesci odpowiadajgce wykonywanym pie$niom, a miedzy ujecia
chéru twércy wmontowali kadry krajobrazowe (ilustrujace czasami
stowa utwordw) oraz statyczne tematy malarskie. Niewiele wiecej da si¢
o tym filmie powiedzie¢. Paradzanow stworzyl dokument w klasycznym
sowieckim stylu, w ktérym walory rodzimej kultury podkresla emfa-
tyczna narracja z offu. Nie mozna jednak wykluczy¢ atencji rezysera
wobec - w tym wypadku ugtadzonej nieco - tradycji. Paradzanow znat
i cenit muzyke. W Thilisi studiowal $piew i taniec, co przelozyto si¢ na
niezwykla ,muzycznos¢” jego klasycznych filméw, stanowiaca w duzej
mierze o ich oryginalno$ci.

Ludowa rzezba, haft, tloczenia. Stare pie$ni Ukrainy. Chcialem odda¢
$wiat tych pieéni w calym jego pierwotnym pigknie. Chciatem przekazaé
ludowe obrazy bez muzealnej charakteryzacji, powrdci¢ z tymi wszystki-
mi wspanialymi haftami, reliefami, kaflami do zrédla, zla¢ je we wspolny
duchowy akt[26],

tak Paradzanow pisat w Wiecznym ruchu. W Dumce nie obylo si¢ jednak
bez ,muzealnej charakteryzacji”. Nieco ciekawszy efekt udalo si¢ osiag-
naé w Zlotych rekach, w nich dostrzec bowiem mozna éw przeblysk
stylu w pelni ujawnionego w Cieniach zapomnianych przodkow, stylu
wykorzystujacego autentyczne pickno ludowej sztuki.

Ztote rece to film o tradycyjnej sztuce Ukrainy - o haftach, garn-
carstwie, ludowej rzezbie. Paradzanow pokazuje tworczos¢ ukrainskich
artystéw. Uklada na ekranie efektowne kompozycje z malowanych
kafli i haftowanych recznikéw, pokazuje gliniane figurki, m.in. Iwana
Gonczara, oraz prace garncarzy. Kiedy zestawiamy 6w film z péznymi
dzietami rezysera, zwlaszcza z filmami krétkometrazowymi — Hakop
Hownatanian (Hakop Hownatanian, 1967) i Arabeski na temat Pirosma-
niego (Arabieski na tiemu Pirosmani, 1985) nakreconymi odpowiednio
w wytworni w Erewaniu i w Tbilisi - zauwazymy pewne podobienstwo.

[25] S. Paradzanow, Wiecznoje dwizenije..., s. 19. [26] Ibidem.
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Podobienstwo nie tyle formalne, ile podobienstwo idei. W obrazie
nakreconym w Kijowie Paradzanow po raz pierwszy ujawnil swojg
predylekcje do $wiata wyobrazni wybitnych artystéw, do sztuki jako
podstawowego zrodla inspiracji. Niestety, kadry tego trzydziestoczte-
rominutowego filmu opatrzone zostaly komentarzem, ktory niszczy
$wiezos¢ przekazu. ,,Cerkiew przywlaszczyla sobie najwspanialsze dzie-
ta rzemieslnikéw ludowych, by z wysoko$ci ottarzy mogli glosi¢ ludowi
pokore i postuszenstwo wobec kaptanéw. Nie, to nie wiara w Boga, ale
nedzne zycie zmusilo utalentowanego huculskiego rzemieslnika, Jurija
Szkribljaka, do oddania za bezcen swoich dziet cerkwi’[27] - glosi
narrator. Obrazy, ktore towarzysza tym fragmentom, moga budzi¢ sko-
jarzenia z kadrami Cieni zapomnianych przodkéw, jednak ideologiczny
przekaz Zlotych rgk nie ma z Cieniami nic wspdlnego. ,Rewolucja
pazdziernikowa przyniosla sztuce nowe motywy i obrazy” - opowiada
narrator, komentujac gliniane figurki Iwana Gonczara ,,Budionnowiec”,
»Uciekajacy biali”, ,,Uciekajacy panowie”

Mijat czas. Komunistyczna Partia i sowiecka wladza szeroko otworzyly
droge dla ludowych artystéw i rzemieélnikéw [...]. Wie§ Bogdanowka
na kijowszczyznie znana jest daleko poza granicami naszej ojczyzny, bo
mieszka tu i pracuje Ludowa Artystka Kateryna Bilokur. Trudno powie-
dzie¢, dokad ciezkie zycie wiejskiej dziewczyny zaprowadzitoby Kateryne
w dawnych czasach. [...] Rzad sowiecki wysoko ocenil wktad Kateryny
Bilokur w rozwdj sztuki, przyznajac jej najwyzszy honor - tytul Ludowej
Artystki Ukrainy[28].

Podobne tyrady towarzysza jednak kadrom, ktére prezentujg
prawdziwe pigkno ludowych dziel sztuki. Nie sposob zaprzeczy¢ fa-
scynacji nimi rezysera wychowanego w domu pelnym starych przed-
miotéw (ojciec Paradzanowa byl antykwariuszem) i od dziecinstwa
nauczonego ceni¢ nie tylko sztuke wysoka, lecz takze piekne rzemiosto.
Przekaz narracyjny Zlotych rgk powiela jednak stary, wymyslony jesz-
cze w latach 20., postulat korienizacji, ktéry szczegdlnie intensywny
charakter przybrat wtasnie na Ukrainie, propagujac falszywe przeko-
nanie, ze tylko wladza sowiecka pomaga realizowa¢ aspiracje narodéw
tworzacych mozaike Kraju Rad.

Przeglad dokumentéw Paradzanowa z przetomu lat 50. i 60.
zamyka Natalia Uzwij (Natalija Uzwij, 1959) — film rézniacy si¢ od po-
zostalych (i wezesniejszy od Zlotych rgk), poswiecony bowiem ukrain-
skiej aktorce, gwiezdzie filméw Marka Donskoja i Igora Sawczenki[29].
Film sztampowy, nakrecony w taki sposob, by te skadinad znakomitg
aktorke pokazac z jednej strony jako zastuzong artystke, a z drugiej za$
jako czlowieka bliskiego ludziom oraz zaangazowanego czlonka Partii.

[27] Jurij Szkrybljak (1823-1885) byl wybitnym hucul-  [28] K. Bitokur (1900-1960) - ludowa malarka ukra-

skim snycerzem. Urodzil si¢ w powiecie kosowskim inska, tworzaca gléwnie kwiaty i martwe natury.
obwodu iwanofrakiwskiego (w II Rzeczpospolitej [29] N. Uzwij zagrata m.in. w Bohdanie Chmielnickim
wojewodztwo stanistawowskie), jego prace pokazy- i Tarasie Szewczence. Jedna z najwybitniejszych rdl
wano na wielu migdzynarodowych wystawach. Dat stworzyla w Teczy (Raduga, 1943) Marka Donskoja.

poczatek klanowi znanych artystow huculskich.
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Spotkanie z Natalig Uzwij bylo jednak dla samego Paradzanowa wazne.
Pozwolito mu zaangazowac¢ uznang aktorke do niewielkiej roli w swoim
kolejnym filmie fabularnym.

Ukrairiska rapsodia powstala w podstawie scenariusza znanego
pisarza i dramaturga Aleksandra Lewady. Jest jedynym filmem Para-
dzanowa, ktorego fabuta ogniskuje si¢ po czesci wokot tematu drugiej

Woi Swi wei, . wié Z i i Woj o
ojny Swiatowe rZ€Z CO mozna go zestawiC z Innymi ojennymi

klasykami odwilzy. W otwierajacych film scenach podrézujaca pocig-
giem mioda Oksana wspomina to, co wlasnie wydarzylo sie w jej zyciu:

Drodzy przyjaciele, chciatabym, zeby$cie ustyszeli to, co chce wam opowie-
dzie¢. A to, co mnie si¢ przydarzylo, nie jest tylko moja historia. Wracam
do domu z wielkiego zwyciestwa. Ja, zwykla dziewczyna z malej wsi nad
Dnieprem otrzymalam zloty medal, pierwsze miejsce i dyplom zwyciezcy
na miedzynarodowym konkursie. Otrzymatam go w dalekim, nieznanym
mie$cie na Zachodzie Europy, do ktdérego przyjechalam dopiero tydzien
temu.

Stuchajgc tego anonsu, a znajac przy tym sowieckie filmy, tatwo
odgadnagc, jak historia ta zostanie skonstruowana. Mata dziewczynka
mieszkajaca w naddnieprzanskiej wsi wykazuje talent wokalny. Talent
rozbudzaja w niej pie$ni ludowe, ktérych uczy sie od ojca, jej serce
zrosniete jest bowiem z duszg narodu. Wtasnie to, a nie tylko edukacja
w konserwatorium, pozwala osiggna¢ jej prawdziwe mistrzostwo i zdo-
by¢ laury w konkursie. Jednak Ukrairiska rapsodia — mimo ze doktadnie
realizuje 6w schemat - kryje sporo, przede wszystkim wizualnych, nie-
spodzianek, ktore pozwalaja nieco polemizowac z cytowang negatywna
opinig Lewona Grigoriana na temat wczesnej tworczosci Paradzanowa.

Watek Oksany spleciony jest z watkiem jej narzeczonego Antona.
Kiedy wybucha wojna, Oksana uczy si¢ konserwatorium (role jej na-
uczycielki gra wlasnie Natalia Uzwij), Anton za$ idzie na front. W jed-
nym z niemijeckich miast znajduje schronienie u zyczliwego Niemca,
ktéry opiekuje sie nim w ostatnich miesigcach wojny. Scena, w ktérej
Anton wbiega do zrujnowanego kosciola, gdzie maly chlopiec gra i §pie-
wa Ave Maria Bacha/Gounoda, pelna jest plastycznej ekspresji. W takim
stylu krecona zostata wiekszo$¢ ,,scen niemieckich’, nawiasem moéwiac
realizowanych w Krélewcu (mozna przy okazji zobaczy¢, jak bardzo
byto to jeszcze woéwczas zrujnowane miasto). Ladna scena, w ktérej
zgromadzeni w zniszczonym budynku Zolnierze stuchaja Sonaty ksie-
zycowej Beethovena, scena, w ktdrej Anton wychodzi z amerykanskie-
go wigzienia (gdzie znalazt si¢ po kapitulacji Niemiec) witany przez
swych niemieckich opiekunéw, zostaly sfotografowane w przygaszonej
kolorystyce z wyeksponowanym mrocznym ttem. Zwtaszcza ta druga
scena warta jest uwagi, gdyz pojawiajg si¢ w niej znakomite, w pelnym
tego stowa znaczeniu ,,paradzanowowskie” ujecia. Kamera towarzyszy
bohaterom, panoramujac miejskie wysypiska: postaci rozmieszone sa
w kadrze nieruchomo, wokoét porzucone przedmioty - krzesta, dywa-
ny, zyrandole, stary piecyk, instrumenty, ludzie handlujg resztkami
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[30] J. Steffen, op. cit, s. 47.
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dobytku na tle ciemniejacych ruin i murdw z pustymi otworami zamiast
okien. Ponury, cho¢ malarsko skomponowany obraz powojennych
Niemiec tworzy wyrazny kontrast nie tylko z malowniczymi ukrain-
skimi pejzazami, polami kwitngcej gryki i stonecznikéw, lecz takze
z zabytkowg urodg ,, nieznanego miasta na Zachodzie Europy”. Miasto
to udawal Lwow, a wytworny teatr, w ktérym odbywat si¢ konkurs Ok-
sany, lwowski Teatr Wielki (w jednym z uje¢ wida¢ nawet druga - po
krakowskiej — stawng kurtyne Henryka Siemiradzkiego).

Ta wizualna ekspresja zbliza Ukrairiskg rapsodie do filméw,
ktérym ton nadawat Siergiej Urusiewskij — czotowy operator odwilzy,
pracujacy z Katatozowem i Czuchrajem (zdjecia do filmu Paradzano-
wa zrobil Iwan Szekker, wspétpracujacy m.in. z wybitnym operatorem
Dowzenki — Danila Demuckim przy realizacji Tarasa Szewczenki).
Wybujaly malowniczy entourage, symboliczne uzycie koloru, upodo-
banie do niskiego klucza o$wietleniowego, wykorzystywanie — jako
sugestywnego, nacechowanego znaczeniem tla — mrocznych wnetrz
i ruin, wszystko te elementy zobaczymy w filmach wczesnej odwilzy,
zanim - w latach 60. — zatriumfuje styl inspirowany tworczoscig Ku-
rosawy, Antonioniego i ruchami nowofalowymi. W podobny sposéb
fotografowane byty ,,rewolucyjne” filmy Atowa i Naumowa - Stara
forteca, Na polu chwaly i nakrecony juz w Mosfilmie Wiatr w oczy
(Wietier, 1958), ktore stuzyly uromantycznieniu starego, rewolucyj-
nego mitu. Paradzanow nie odnosil si¢ do rewolucji, niemniej przy-
pomnienie twdrczosci jego kolegdéw z klasy Sawczenki nie jest bez-
zasadne. W tym samym roku, w ktérym premiere miala Ukrairiska
rapsodia, Atow i Naumow nakrecili film Pokéj przychodzgcemu na
swiat (Mir wchodiaszczemu) - jeden z ciekawszych wojennych obra-
z6w odwilzowego kina. Laczy go z obrazem Paradzanowa pewien
element. Twoércy obu filméw proponujg nowy, nietuzinkowy sposéb
przedstawiania Niemcow jako postaci pozbawionych negatywnych
cech w sowieckim kinie zwyczajowo rysowanych grubg kreska. To
nie tylko agresorzy, to udreczone ofiary wojny|[30]. Paradzanow idzie
jednak dalej. Przypomina tez niemiecka sztuke, specjalnie muzy-
ke, w ktorej — podobnie jak w piesniach znad Dniepru — wyraza si¢
duch narodu. Warto tez zwréci¢ uwage na inny element. Premiera
Ukrainskiej rapsodii zbiegla si¢ z kryzysem berlinskim i nawet jesli
scenariusz Lewady, a p6Zniej film Paradzanowa nie byt bezpoérednio
podyktowany tymi wydarzeniami, to fakt, ze rdwnie negatywnymi (co
niemieccy Zolnierze) bohaterami filmu s3 Amerykanie, odpowiadat
duchowi zimnej wojny.

»Przed nami jeden z jego najbardziej nieudanych filméw - Kwia-

tek na kamieniu (1962)” - pisze bez cienia sympatii Lewon Grigorian[31].

»W tym przypadku, wiernie wypelniajac rozkaz systemu, Paradzanow
rzucit si¢ tepi¢ baptystow, przeciw ktoérym rozpoczela si¢ woéwczas

[31] L. Grigorian, op. cit., s. 83.
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wéciekla ideologiczna wojna’[32]. Opinia Grigoriana jest nadzwyczaj
ostra, zwazywszy, ze Kwiatek na kamieniu bywa czasem przedstawia-
ny jako film, w ktérym - jak w Ukrairiskiej rapsodii — ujawnia sie juz
nietuzinkowa osobowo$¢ tworcy[33]. Jednak opinia Grigoriana zawiera
ziarno prawdy. Kwiatek na kamieniu to historia grupy komsomolcow
budujacych goérnicze miasteczko w Donbasie, wérdd ktérych zaczyna
dziala¢ religijna sekta. Jej przywodca (oficjalnie pracujacy jako bibliote-
karz) mami i przycigga w szeregi swoich wyznawcow jedna z komsomo-
tek - Krystyne. Odwazna mtodziez musi zatem stawi¢ czota sekciarzom
(czy sa to baptysci, trudno powiedzie¢, moze to by¢ sekta utozsamiana
z zielono$wigtkowcami lub adwentystami) i uwolni¢ dziewczyne spod
ich destrukcyjnego wplywu. To krotkie streszczenie nie oddaje wy-
razistosci filmu, ktdéry rzeczywiscie — w tym aspekcie Grigorian ma
racje — powstal jako odpowiedz na jasno zdefiniowang polityke Partii.

W latach odwilzy Chruszczow powrdcil do starej antyreligijnej
polityki sowieckiej przyhamowanej nieco przez Stalina w okresie wojny.
Kampania antyreligijna prowadzona od lat 20. przez wyznaczonego
z ramienia Partii Jemielniana Jarostawskiego (Monieja Gubelmana)
szta w parze z dziataniami systemowymi propagujacymi ateizm. Wérod
nich znalazlo si¢ powotanie oficjalnej organizacji do walki z religia
(gtéwnie chrzedcijanistwem i judaizmem) nazwanej Ligg Bezboznikdw,
a od 1929 r. Ligg Wojujacych Bezboznikéw. Chruszczow wznowil starg
retoryke, a do ,tradycyjnych” represji wobec Cerkwi doszly represje
wobec protestanckich odlaméw chrzescijanstwa, bardzo tepionych,
poniewaz utozsamianych czesto z zachodnig agenturg. W 1961 r. na
XXII Zjezdzie Partii opublikowano Kodeks moralny budowniczego ko-
munizmu, ktory zastapi¢ mial prawa moralne zakorzenione w religii,
natomiast wedlug oficjalnej wykladni zawieral naukowo zréznicowane
i udowodnione zasady, ktére tworza socjalistyczne spofeczenstwo. Na
przetomie lat 50. i 60. w sowieckim kinie zaczely sie wiec pojawiac filmy
o jawnie antyreligijnym charakterze: Okrucieristwo (Zestokost, 1958)
i Cudowna (Czudotwornaja, 1960) — oba w rezyserii Wtadimira Skuj-
bina, Grzeszny aniot (Griesznyj angiet, 1960) Giennadija Kazanskiego,
Anatema (Anafiema, 1960) Siergieja Gippiusa, Koniec swiata (Koniec
swieta, 1962) Borisa Buniejewa. Wymienione tytulty wymierzone byly
w Cerkiew. Jednak nie brakowalo tez filmoéw skierowanych przeciwko
protestanckim sektom oraz grekokatolikom — Chmury nad Borskiem
(Tuczi nad Borskom, 1960) Wasilija Ordynskiego, Grzesznica (Griesznica,
1962) Fiodora Fillipowa, Armagedon (Armagieddon, 1962) Michaila
Izrailjewa oraz Iwanna (Iwanna, 1959) w rezyserii Wikora Iwczenki.
Z tym ostatnim, nakreconym w wytworni kijowskiej, Kwiatek na ka-
mieniu taczy dziwna, tragiczna wiez.

[32] Ibidem. Paradzanow (Sarkis Paradzanian), red. L. Czaplinski,
[33] Por. E.M. Hunca, O zapomnianym filmie Siergieja ~ B. Zmudzinski, Krakéw 1998, s. 74-82.
Paradzanowa (Kwiatek na kamieniu), [w:] Siergiej
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Film Iwczenki to opowie$¢ rozgrywajaca si¢ na poczatku wojny
we Lwowie. Jej bohaterka, Iwanna, jest corka greckokatolickiego ksie-
dza. Widzac sprzedajnos¢ duchowienstwa, jego kolaboracje z okupan-
tem, a takze wsparcie dla sit nacjonalistycznych, Iwanna decyduje si¢
na wspolprace z komunistyczng partyzantka, co konczy sie $miercig
dziewczyny z rak Niemcoéw. Film - co warto zaznaczy¢ - cieszyl si¢
duzym powodzeniem, dlatego jego gwiazde, mtodziutka ukrainska
aktorke Inne Burduczenko zaangazowano do Kwiatka na kamieniu
wowczas jeszcze realizowanego przez ukrainskiego rezysera Anatolija
Slisarienke. Podczas jednego z dubli scen kreconych w ptonacym ba-
raku (Burduczenko grata Krystyne) na aktorce zapalila sie odziez, a jej
cialo zostalo poparzone niemal w 70 procentach. Dwudziestojednolet-
niej Burduczenko nie udato si¢ uratowaé. Po tym wypadku Slisarience
odebrano film i przekazano Paradzanowowi, ktéry go dokonczyl i nadat
ostateczny ksztalt, dokonujac przy okazji wielu zmian (ostatecznie do
filmu weszto okolo 20 procent nakreconego przez Slisarienke materiatu,
w tym przede wszystkim ujecia z Burduczenko, w napisach wystepujaca
pod nazwiskiem meza — Kiriluk)[34].

Wiréd wszystkich fabularnych filméw Paradzanowa Kwiatek na kamieniu

jest jedynym zrealizowanym w czarni i bieli. To nie byl przypadek. Z jed-

nej strony wrogéw nalezato przedstawi¢ w kolorze czarnym. Z drugiej

Paradzanow musial zauwazy¢, jak interesujace wizualne efekty pojawiaja

sie w filmach jego studenckich przyjaciél i innych rezyseréw mlodego

pokolenia. Przypomnijmy, ze wowczas pojawily si¢ znakomite filmy Fel-
liniego, Antonioniego, pierwsze filmy rezyseréw Nowej Fali zrealizowane

w czerni i bieli[35].

W tym przypadku Grigorian ma racje. Wielu miodych sowie-
ckich rezyseréw wybierato czern i biel — nie zwazajac na rozwdj kina
barwnego (z kolei duza cze¢s¢ poznych stalinowskich produkgji re-
alizowana byla w kolorze). Fotografia czarno-biata stala si¢ niemal
manifestacjg postawy artystycznej (wida¢ to zwlaszcza w latach 60.),
ktorej towarzyszyla che¢ odréznienia si¢ od starego oficjalnego nurtu
i czytelne nawigzanie do artystycznego kina §wiatowego. Estetyka ta nie
byta jednak Paradzanowi bliska (co Grigorian tez zauwaza). Kwiatek na
kamieniu okazal si¢ bowiem pierwszym i ostatnim jego czarno-biatym
filmem fabularnym. Zatem warto zada¢ pytanie, czy konwencja ta byla
wyborem Paradzanowa i wynikata z checi uzyskania ,interesujacych
wizualnych efektow”. Raczej nie. Prawdopodobnie Paradzanow odzie-
dziczyl ja po Slisarience. Odziedziczyl tez inne elementy, poniewaz
Kwiatek na kamieniu to film obcy jego artystycznemu temperamentowi.
Faktura obrazu, a takze typ montazu wywodzg si¢ z tradycji, do ktdrej
Paradzanow niechetnie nawigzywal. Nawet te usiane polami kwitngcej

[34] Slisarienke skazano na pig¢ lat wigzienia, zabro- konicowych Kwiatka na kamieniu nazwisko Slisarienki
niono mu tez pracy w zawodzie przez kolejne pig¢ nie pojawia si¢.
lat. Jednak na mocy amnestii wyszed! z wiezienia [35] L. Grigorian, op. cit., s. 83.

w 1963 r. i wrdcil do zawodu. W czotéwece i napisach
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gryki i stonecznikéw kolchozy wydaja sie bardziej z nim wspolgrac niz
mroki gérniczej osady w Donbasie. Sam rezyser zdaje sie podkresla¢
6w dystans, wprowadzajac do filmu cytaty odwolujace sie wprost do
dziedzictwa sowieckiej awangardy w sposob nieco zaskakujacy.

We fragmencie, w ktérym anonsuje si¢ rocznice $mierci Lenina,
pojawia si¢ — wedtug stéw Steffaena - ,,najbardziej dziwaczny i nie-
uzasadniony fragment sposréd wszystkich filméw Paradzanowa”[36].
Chodzi o fraze montazows, w ktdrej nastepuja po sobie ujecia zwie-
lokrotnionych kominéw fabrycznych, pedzacego pociagu, a na koncu
siedem kadréw z stupami linii wysokiego napiecia, ktorych metalowe
sylwetki wygladajg jak wielkie figury z rozpostartymi lub wzniesionymi
ramionami. Frazie towarzyszy wyrazisty akcent muzyczny — poczatek
Koncertu b-moll Piotra Czajkowskiego. To wizualne nawigzanie do
Entuzjazmu. Symfonii Donbasu (Entuziazm: Symfonija Donbasa, 1931)
Dzigi Wiertowa. W dokumencie Wiertowa, ktéry obrazowa¢ ma entu-
zjazm towarzyszacy wprowadzeniu pierwszej pigciolatki, pojawiaja si¢
bowiem analogiczne (cho¢ nie identyczne) ujecia — kominy fabryczne
i stupy wysokiego napiecia. Dlaczego Paradzanow wprowadzil taki
cytat? Miron Czernienienko twierdzil, ze wszystkie wczesne filmy Pa-
radzanowa s3 kolazem znanych motywow kina stalinowskiego, ktore
traktuje on parodystycznie[37]. Podobnie ma by¢ i w tym przypadku.
Nie jest to jednak prawda. Po pierwsze bardzo wiele filméw odwilzo-
wych jest kolazem znanych motywdw kina stalinowskiego, a po drugie
trudno uzna¢ ujecia Paradzanowa za parodystyczne. Paradzanow przy-
jal propozycje i nakrecil film, starajac si¢ nada¢ mu autorski charakter
w granicach juz wezeéniej wyznaczonych[38]. Nawigzanie do Wierto-
wa nie jest parodystyczne, ale w pewnym sensie gorzkie (rzecz jasna
w intencjach, nie wizualizacji), Symfonia Donbasu ma bowiem réwniez
antyreligijny charakter. Pierwsze dziesi¢¢ minut filmu to sekwencja
obrazéw montowanych w taki sposob, by zobrazowa¢ upadek religijnej
tradycji. Kadry przedstawiajace ludzi modlacych sie przed cerkwig i od-
dajacych cze$¢ wizerunkowi ukrzyzowanego Chrystusa montowane sg
z obrazami pijacych, a nawet upitych robotnikéw. Wiertow pokazuje
tez antyreligijna, o$mieszajaca parade, taka, jakie czesto organizowali
bolszewicy, a po niej dewastacje budynku cerkwi i robotniczy pochdd.
Czes¢ ujec zestrojona jest z kakofoniczng $ciezka dzwigkowa. Wpro-
wadzenie kadréw nawigzujacych do industrialnej symfonii Wierto-
wa w antyreligijny dyskurs odwilzowego filmu i nadanie im wyraznie
podniostego charakteru dzieki wykorzystaniu muzyki Czajkowskiego
mozna uzna¢ za popis filmowej erudycji. Ale mozna ten cytat potrak-
towac inaczej. Wytwarza on na poziomie metafilmowym dystans do
$wiata przedstawionego, nadaje mu pewien rys sztucznosci, pozwalajac
rezyserowi ukry¢ si¢ za przekazem innego tworcy. Pierwsze, stawne

[36] J. Steffen, op. cit., s. 53. [38] Sam niespecjalnie cenit ten film, nazywajac go
[37] Cyt. za O. Briuchowiecka, Cziornyj film Paradza-  ,ostatnim ztym filmem wytworni kijowskiej” lub
nowa, abo moloko dla gieroja [w:] Kinematograficzna  jeszcze dosadniej — ,,g-nem na kamieniu”.

rewizija Donbasu, Kijow 2015, s. 115-118.
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akordy allegro z koncertu Czajkowskiego jeszcze éw dystans podkre-
$laja, jako ze koncert ten (niewatpliwie jeden z najpopularniejszych
utworéw Czajkowskiego) towarzyszyt wielu oficjalnym uroczystoscia
w czasach sowieckich, stajac si¢ niemal wyswiechtanym emblematem.

Nie sposob jednak zaprzeczy¢, ze Paradzanow nakrecit film
w swoim dorobku wyjatkowy. Tradycja montazowej awangardy nie
byta mu bliska. Fascynacja tworczoscig i osobg Dowzenki wyplywata
z zupelnie innych przestanek, tym bardziej, ze sam tworca Ziemi, mimo
iz faczony z sowieckg awangarda, jest artysta r6znigcym sie¢ bardzo od
Eisensteina i Wiertowa[39]. Kwiatek na kamieniu zamyka wiec pierwszy
etap tworczoéci Paradzanowa. Praca w kijowskiej wytwdrni nie byla
dla rezysera tatwa, cho¢ sam pobyt na Ukrainie byt ciekawy i w jego
prywatnej biografii wazny. Jednak ukrainskie kino przezywalo wowczas
kryzys, ktérego widocznym znakiem byly wtasnie - co podsumowuje
Wadim Skuratowskij — filmy krecone w wytwoérni kijowskiej (nie tyl-
ko filmy Paradzanowa)[40]. O tym, ze tak byto $wiadczy List otwarty
napisany przez Paradzanowa w roku 1957. Stwierdza w nim otwarcie:
»Dyrekcja studia i partbiuro po swojemu interpretowaly fakt, ze ja-
ko$¢ pracownika zalezy od przypisanej mu kategorii. Tylko tym, a nie
osobistg niechecig do mnie, moge wyjasni¢ fakt, ze wszystkie moje
projekty zostaly przez studio odrzucone: Chlopiec z Sewastopola, Bajki
o Italii, Dwanascie miesigcy, Kozak Mamaj, Slepy muzykant”[41]. Jednak
po nakreceniu Kwiatka na kamieniu razem z pisarzem Iwanem Cze-
jenem Paradzanow napisal scenariusz wediug opowiadania Michajto
Kociubynskiego i wyjechat na Huculszczyzne, zeby nakrecié film, ktory
nie tylko zmienit jego tworczo$¢, ale tez — a moze przede wszystkim —
oblicze ukrainskiego kina.
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