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Traditionally, literary works are considered to be displaced myths. Comic book researchers would like
to treat the objects of their analysis in the same way. Comics, however, are counted as mass culture,
and are therefore treated differently. A work of art can open a human being to the transcendent. On
the other hand, a comic imposes a kind of distance on the reader and is rather a story about how
someone experiences the sacred, a voice in the discussion about the nature of religious experiences.
Comics’ specificity, on the other hand, is conducive to creating stories which are mocking and critical
of other types of messages. This does not mean, however, that there are no comic artists who try to
offer the reader the possibility of contact with the transcendent.
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Kiedy pada hasto ,,komiks i religie”, wielu badaczy niemal odrucho-
wo zaczyna dokonywac¢ przegladu komiksow, w ktérych mowa o sacrum
(Bogu lub bogach, wyznaniach religijnych, osobach duchownych, anio-
tach, Piekle, innych istotach nadprzyrodzonych oraz wierze i niewierze).
Przy rozwazaniach tego typu za punkt wyjscia mozna przyjac stwierdzenie
Milana Kundery, iz literatura zajmuje sie psychologicznym i historycz-
nym roztrzgsaniem mitow, czyli ich profanowaniem[1]. Konstatacja ta
pozwala zada¢ pytanie, w jaki sposéb podobny proces zachodzi w ko-
miksach. W tym miejscu mozna przywola¢ mnéstwo réznych opowiesci
rysunkowych, takich jak: Kaznodzieja Gartha Ennisa i Steve’a Dillona,
Sandman Neila Gaimana i calej rzeszy rysownikow, Bog we wlasnej osobie
Marca-Antoine’a Mathieu, Odrodzenie Tima Seeleya i Mike'a Nortona,
Animal Man - nie tylko ze scenariuszami Granta Morrisona, lecz takze
i te, wktérych Jamie Delano jako scenarzysta kazal bohaterowi zaktada¢
religijng sekte, a takze Incala Alexandro Jodorowskyego i Moebiusa oraz
Boze dziato Marka Millara, chociaz to ostatnie dzielo jest strasznie nie-
madre. Chcgc spojrze¢ na nazwane zjawisko z innej perspektywy, mozna
tez siegna¢ do takich ksigzek dla dzieci, jak Biblia. Wielkie opowiesci
Starego Testamentu Frederica Boyera i Serge’a Blocha oraz Minibiblia
w obrazkach Soledad Bravi. Oparta na takich podstawach refleksja musi
obraca¢ si¢ wokdl zaproponowanej przez Northrope’a Frye'a koncepcji
fikcji jako przemieszczenia mitu[2] oraz koncepcji mitéw zdegradowa-
nych, wylozonej w pismach Mircei Eliadego[3].
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Wszyscy trzej autorzy (Kundera, Frye i Eliade) opieraja swoje
rozwazania na rozpoznaniu, iz na poczatku byl mit, ktéry wierzagcemu
zapewnial bezposdredni kontakt z sacrum i ktéry ulegt przemiesz-
czeniu/degradacji, przeksztalcajac sie w fikcje. Dzieto fikcyjne nie
zapewnia juz bezposéredniego kontaktu z sacrum, ale daje do niego
dostep poprzez symbole, ktérymi sie postuguje. Istotne jest — cho¢
W pierwszym momencie mozna sobie tego nie uswiadomi¢ - ze owo
»dzieto fikcyjne” jest we wszystkich wskazanych koncepcjach dzietem
literackim. Warto sobie uswiadomic¢ takze i to, Ze analizowanie i poka-
zywanie profanowanych (w sensie, jaki temu stowu nadaje Kundera)
i przemieszczonych mitéw, jest za kazdym razem projektem dowartos-
ciowania komiksu przez postawienie znaku réwnosci pomiedzy nim
i literatura, o ktdrej pisal Kundera (Tomasz Mann, Salman Rushdie),
o udowodnienie, ze komiks jest zjawiskiem (para)literackim i w hory-
zoncie literatury sie¢ rozwija. Problem w tym jednak, ze komiks takim
zjawiskiem nie jest. Jego ulokowanie w ramach kultury popularne;
sprawia, Ze jest on odbierany jako dzieto kultury popularnej oraz
tworzony jako takie.

O tym, ze czytanie utwordw nalezacych do kultury popularne;j
odbywa si¢ wedle innych regul, pisal John Fiske, ktory wskazywat na to,
iz odbiorca masowy bawi si¢ tekstem i jest do takiej zabawy zachecany,
ze w gruncie rzeczy tworzy on wlasny tekst, wybierajac z tego, z kto-
rym obcuje, jedynie to, co mu odpowiada[4]. Obiegowa i chetnie przy
réznych okazjach powtarzana teza, ze Rosjanie czytaja Zbrodnig i kare
jak kryminal, z calg pewnoscia nie jest prawdziwa, jesli chodzi o Ro-
sjan, znakomicie jednak ilustruje mechanizm obcowania z utworem
powstatym (lub tylko rozpowszechnianym) w ramach kultury masowe;j.
Inaczej mowiac, gdyby Dostojewski narysowat komiks Zbrodnia i kara,
niewatpliwie zostalby on przeczytany jak kryminat.

W wydanym w 1994 r. zbiorze Mitologie popularne Wiestaw
Szpilka opublikowal tekst bedacy obrong kultury popularnej jako miej-
sca, w ktdrym przechowywane jest sacrum. Pisal on, ze

Kultura masowa gromiona jest za stereotypowo$¢, banalnos¢, infantylizm.
Taka rzeczywiscie jest. Brak w niej wyrafinowania i nowych mygli. Oferuje
do znudzenia wcigz to samo odkrycie — moc, nadzwyczajnos¢, sacrum
istnieje. [...] Jej ulomno$¢, niereligijno$¢ bierze sie z niemoznosci po-
wiadamiania, objasnienia objawienia. Mimo wszystkich brakéw naiwne
i proste JEST budzi zdumienie. Sktania przeciez do powaznych pytan, zada
nowych spojrzei[3].

Wydaje sig, ze Szpilka szedl tropem rozpoznan Eliadego, kto-
ry twierdzil, iz ,Nieustajgca desakralizacja cztowieka wspotczesnego
wypaczyla tre$¢ jego zycia duchowego, nie niszczac jednak wzorcow
jego wyobrazni: w strefach wymykajacych sie kontroli trwa i zyje cala

[4] J. Fiske, Zrozumie( kulture popularng, przel. K. Sa-  [5] W. Szpilka, Raj nieutracony?, [w:] Mitologie
wicka, Krakéw 2010. popularne. Szkice z antropologii wspélczesnosci, red.
D. Czaja, Krakéw 1994, s. 140.
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zdegradowana mitologia”[6]. Warto jednak pamietaé, ze autor Sacrum
a profanum z duzym dystansem odnosit si¢ do mitéw przechowywa-
nych w utworach kultury masowej. Pisal on, iz

[...] nawet jawnie areligijny czlowiek przechowuje na dnie swojej istoty
postawe zorientowana religijnie. Jednak ,,prywatne mitologie” wspolczes-
nego czlowieka - jego sny i marzenia - nie osiagaja juz ontologicznej rangi
mitéw wiasnie dlatego, ze nie przezywa ich caly czlowiek i z tej racji nie
przeobrazaja one prywatnej sytuacji w egzemplaryczna[7].

W tym miejscu nalezaloby przywolaé rozpoznanie Paula Rico-
eura, ktory stwierdzil, iz symbol umozliwia czlowiekowi religijnemu
dostep do sfery uniwersalnej i zapewnia zrozumienie sensu $wiata,
metafora natomiast stuzy jedynie orzekaniu o czyms, jest figurg dys-
kursu i takiego dostepu nie zapewnia[8]. Podobnie uwazat Eliade, ktory
napisal, ze ,,Symbole budzg jednostkowe przezywanie i przemieniaja
je w akt duchowy, w metafizyczne ujmowanie $wiata’[9].

Prébujgc odpowiedzied na pytanie, czym jest metafizyczne ujmo-
wanie §wiata, powinni$my odwotac si¢ do Rudolfa Otto. W ujeciu tego
badacza podstawg sacrum jest misterium tremendum doswiadczenie
numinotyczne, budzace groze objawienie istnienia czego$ poza fizy-
ka[10]. W ujeciu Michata Klingera sztuka prawdziwie religijna polega na
doprowadzeniu czlowieka do wrét, na otwarciu na kontakt z transcen-
dencja, ktdra jedynie ,przeswieca” przez materie utworu. We wstepie
do rozprawy Straznik wrét pisal on:

Kultura i religia dzieja sie zawsze na pewnej granicy. Inspiracja Objawie-
niem zawsze przechodzi przez jakas granice. ,,Przejécie”, ,wrota’, ,brama” -
to metafory miejsc kanonicznych dla wszelkich wydarzen religijnych i kul-
turowych. [...] Sacrum wyraza sie w kulturze, oczywidcie jedli rozumiemy jg
tak szeroko, iz obejmuje wszystkie zjawiska religijne. ,,Zjawiska” oznaczaja
tu relacje podmiotu indywidualnego lub zbiorowego do sacrum. ,Wyra-
zenia” stajg si¢ semiotycznymi ,tekstami’, stanowigcymi wszelkie formy
dziatan ludzkich. Natomiast sacrum samo, jako przedmiot a czasem cel
tej relacji, wydaje si¢ wymyka¢ odnosnym ,tekstom”, jako ich inspiracja
zza pewnej granicy. One wskazuja na sacrum jako na swa przyczyne, ale
go nie obejmuja. Sacrum przeswieca wtedy przez tekst jako semiotyczna
pra-tres¢[11].

Klinger w swojej rozprawie proponuje przemieszczenie na obszar
kontaktu ze sztuka pewnych elementéw do$wiadczenia opisywanego
przez teologdéw prawostawia — takiego kontaktu z ikong, w wyniku
ktérego widzimy ,poprzez nig” $wigta postaé na niej ukazang. Pawel
Florenski relacjonowat takie wlasnie do$wiadczenie, kiedy pisat

[6] M. Eliade, Symbolizm a psychoanaliza, [w:] idem, [9] M. Eliade, Sacrum a profanum..., s. 230.

Sacrum - mit - historia. Wybdr esejéw, przel. A. Tatar-  [10] R. Otto, Swigtosé. Elementy irracjonalne w pojeciu
kiewicz, Warszawa 1993, s. 31. bostwa i ich stosunek do elementow racjonalnych,

[7] Idem, Sacrum a profanum, przel. B. Baran, War- przel. B. Kupis, Warszawa 1999.

szawa 2008, s. 229. [11] M. Klinger, Straznik wrét. Proby z hermeneutyki

[8] P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacjia. Wybér pism, teologicznej, Krakow 2019, s. 11-12.
przel. P. Graff, K. Rosner, Warszawa 1989, s. 133-135.
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Patrze na ikone i méwie do siebie: ,,Oto — Ona sama”. Nie jej wyobrazenie,
lecz Ona Sama, dzigki sztuce ikony kontemplowana. Jak przez okno widzg¢
Matke Boza, Samg Matke Boza i do Niej Samej zanosze¢ modly, twarza
w twarz, a nie do jej wyobrazenia. [...] Okno jest oknem - a deska ikony -
pokryta pokostem kolorowg deska. A za oknem ukazuje si¢ Sama Matka
Boza - widzenie Niepokalanej[12].

Zdaniem autora Straznika wrét rowniez dzieto artystyczne moze wy-
wola¢ w nas przezycie numinotyczne lub do niego zblizone. W moim
przekonaniu przezycie takie w wypadku komiksu jest bardzo utrudnio-
ne, a moze nawet niemozliwe. I dzieje si¢ tak z kilku powoddw.

Podstawowy klopot polega na tym, ze komiks wpisany w ramy
kultury popularnej jest traktowany jak lektura zabawowa, oparta na
dystansie, rozproszeniu i swobodnym uzywaniu utworu do wlasnych
celow. To, ze komiksem si¢ bawimy, oznacza, iz nie traktujemy go po-
waznie i w efekcie nie zobaczylibysmy, ze co$ tam przeswieca, nawet
gdyby przeswiecato.

Funkcjonowanie w komiksie obrazéw zwigzanych z sacrum przy-
pomina pod pewnymi wzgledami sposéb wykorzystania postaci Smierci
w Siédmej pieczeci Ingmara Bergmana. Komentujac swéj film, szwedzki
rezyser powiedzial, Ze od dziecka chorobliwie bat si¢ $mierci i aby 6w lek
przetama¢, ukazat ,,[...] Smier¢ jako biatego klowna, posta¢ konwersujaca,
grajaca w szachy i wlasciwie pozbawiong tajemnic”[13]. W filmie Berg-
mana posta¢ Smierci nie jest symbolem, ale alegoria, czyli przenosnia,
figura, ktora stuzy orzekaniu. Z wieloma komiksowymi postaciami jest
podobnie. Superbohaterowie sg personifikacjami idei, a ich kreatorzy
wyposazaja swoich heroséw w quasi-mitologiczne cechy za pomocg od-
wolania, aluzji lub cytatu. Mozna tu przywola¢ posta¢ Thora, przejetego
bezposrednio z mitologii nordyckiej i wlaczonego do wspdlczesnego
zespolu superbohateréw o nazwie Avengers. Mozna tez wskaza¢ na to, iz
Superman, ktdry jako niemowle zostal wlozony do rakiety i wystany na
Ziemig, bardzo przypomina Mojzesza w trzcinowej I6deczce. Wspomnie¢
tez mozna o biegajacym z zawrotng predkoscig Flashu, ktéry pierwotnie
zostal obdarowany akcesoriami oryginalnie nalezgcymi do greckiego
boga Hermesa (kapelusz ze skrzydelkami i podobne skrzydetka u nég).

Komentujac dokonywane w obrebie opowiesci superbohater-
skich zabiegi, Pawet Gasowski napisal, ze

Komiks obficie czerpie z bogactwa mitycznego dziedzictwa i przeksztalca
je zgodnie z wymogami wspolczesnodci i swoja wlasng specyfika; siega
po charakterystyczny anturaz, schematy fabularne, skomplikowane sieci
zaleznosci i sposoby oddzialywania na swojego odbiorce. Zapozyczenia
tego typu niekiedy bywaja zamierzone i poprzedzone licznymi lekturami
mitoznawczymi, innym razem za$ przebiegaja w sposob nieuswiadomiony,
wyplywajg nie tyle z inspiracji systemem tradycyjnym, co wlasciwych lu-
dziom form myslenia mitycznego lub utrwalonych w kulturze tropéw([14].

[12] P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, przel. Z. Pod-  [13] T. Szczepanski, Zwierciadto Bergmana, Gdansk

gorzec, Warszawa 1984, s. 125.

1999, s. 186.
[14] P. Gasowski, Komiks i mit, Poznan 2021, s. 67.
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Nieco wczes$niej cytowany autor napisal takze, iz

Komiks (czy tez szerzej — cala sfera uwiktanej w mit twoérczosci artystycz-
nej) raczej opowiada o sacrum, niz pozwala na jego przezycie, w miejsce
metafizyki wprowadza ujecia psychologiczne, socjologiczne badz kul-
turowe, a przedstawiane przezen opowiesci nie pozwalajg na gtebokie
i pozaracjonalne poznawanie $wiata[15].

Przekaz komiksowy oparty jest na prostych rysunkach, ze-
stawionych obok siebie i wymagajacych od odbiorcy, by ogladat je
jak kolejne odslony tego samego zdarzenia: nastepowanie kolejnych
przedstawien wizualnych w przestrzeni stuzy do wyznaczenia uptywu
czasu. Odbiorca musi si¢ mocno zaangazowac we wlasciwe odczytanie
tego, co widzi na obrazku: dodaje do niego emocje, ktoére powinny
odczuwacé pokazane tam postacie, domysla sie zmian wyrazéw ich
twarzy i wykonywanych przez nie ruchéw. Przenoszac wzrok z obrazka
na obrazek, szacuje uplyw czasu, jaki nastgpil miedzy kadrami, ten
za$ ,plynie” z predko$cig uzalezniong wylacznie od pomystu twdrcy
rysunkowej opowiesci. W jednych komiksach mozemy na kolejnych
rysunkach zobaczy¢ poszczegolne fazy wykonywania jakiej$ czynnosci,
pokazane w sposob zblizony do rysunkowych instrukcji montazu lub
uzytkowania najrozmaitszych sprzetow i urzadzen. W innych komik-
sach bedziemy natomiast mie¢ do czynienia z powaznymi czasowymi
elipsami, takimi jak przejscie od momentu polozenia pierwszej cegly
do prezentacji widoku gotowego domu.

Komiks dostarcza odbiorcy bardzo niewielu danych i ten musi
uzupelnic to, czego brakuje, i zaangazowac si¢ w to, co oglada. Przekaz
tego typu Marshall McLuhan nazwal ,,zimnym medium”. Pisal on, ze

Strukturalne wlasciwosci druku i drzeworytu, zauwazalne tez w wypadku
komikséw, wymuszajg zaangazowanie i nastawienie w stylu ,,zréb to sam’,
ktore owtadnelo rozmaitymi wspdtczesnymi sposobami odbioru srodkéw
masowego przekazu. Przez druk wiedzie droga do zrozumienia komiksu,
a przez komiks do zrozumienia obrazu telewizyjnego[16].

Odbiér zimnego medium McLuhan wigze z krytycyzmem, iro-
nig, dystansem i humorem, poniewaz zaangazowanie w dopelnienie
dzieta tre$ciami, ktérych w nim brakuje, uznaje za przeciwstawne wo-
bec emocjonalnego przezywania tresci jakiego$ dziela, opartego na
utozsamieniu si¢ z bohaterami i przypisywaniu im wlasnych uczué
i cech. W zakoniczeniu rozdziatu o goracych i zimnych $rodkach prze-
kazu napisal on, ze ,,[...] podgrzanie jednego zmystu prowadzi zwykle
do hipnozy, a ochlodzenie wszystkich zmystéw do halucynacji’[17].
Stwierdzenie to nalezy rozumie¢ w kontekscie sytuacji komunikacyj-
nej: ,hipnoza” oznacza tu sytuacje, w ktorej odbiorca akceptuje bez
zastrzezen to, co przekazuje mu nadawca, i bezgranicznie wierzy w ko-
munikowane tresci; z ,halucynacjg” mamy do czynienia wowczas, gdy

[15] Ibidem, s. 66. [17] Ibidem, s. 67.
[16] M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia
czlowieka, przel. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 225.
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komunikat prowokuje odbiorce do wypelniania go wiasnymi tresciami,
reinterpretowania, traktowania jako punkt wyjscia do snucia wlasnych
narracji. Poréwnujac konstatacje McLuhana z uwaga Ricoeura o meta-
forze i symbolu, moglibysmy zauwazy¢, ze w stanie ,,hipnozy” odbiorca
ma dostep do symbolu (czyli do calej strefy uniwersalnej), a w stanie
»halucynacji” jedynie postuguje si¢ metaforami.

W ujeciu McLuhana nadawca tworzy komunikat o okreslonych
cechach (goracy albo zimny), a odbiorca reaguje nan w okreslony spo-
sob. Rozpoznanie to warto dopelni¢ uwaga, iz cechy komunikatu majg
wplyw réwniez na to, co czyni z nim nadawca, zwlaszcza ten majacy
$wiadomos¢ wlasciwosci medium, ktérym si¢ postuguje. Dobrym przy-
kladem moze tu by¢ autobiograficzny komiks Justina Greena Binky
Brown Meets the Holy Virgin Mary [Binky Brown spotyka Najswietszqg
Marig Panng] z 1972 1. Jest to utwor o charakterze konfesyjnym. Green
opowiada w nim o wlasnej nerwicy. Bohater komiksu ma nieczyste
myséli na temat Matki Boskiej i jej dziewictwa i walczy z nimi, to jed-
nak prowadzi do poglebienia sie jego obsesji. Cho¢ Green opowiada
o czyms, co go naprawde spotkalo, robi wszystko, by karykaturalnie
przerysowac przedstawiane zdarzenia i uczyni¢ z nich groteske. Niewat-
pliwie najwyrazistsze sg obrazy pokazujace, jak penis Binkyego zaczyna
wysyla¢ promienie, ktore moga skala¢ Najswietsza Marie Panne, i scena,
w ktorej w penisy wysylajace promienie zamieniaja si¢ jego stopy i palce
u rak. Caly komiks jest jednak przesycony szyderstwem i ironig.

Specyficzne cechy przekazu komiksowego, sprzyjajace temu, by
za pomocg rysunkow obnaza¢ wyobrazenie Boga lub tego, co z Bogiem
zwigzane, jako wyobrazenie niewiarygodne, sg przez wielu tworcow
$wiadomie wykorzystywane do tworzenia opowiesci i przedstawien
o charakterze przesmiewczym. W przeszlosci w tworzeniu takich prze-
kazow przeszkadzala cenzura. W Stanach Zjednoczonych byla to wlas-
ciwie autocenzura — tam w 1954 r. najwigksi wydawcy i dystrybutorzy
komiksow zobowigzali sie przestrzegal przepiséw zawartych w tzw.
Kodeksie Komiksowym (Comics Code), i nie dopuszczali do szerokiej
dystrybucji komiksow, ktére owe przepisy naruszaly. Jeden z nich mo-
wil, ze niedopuszczalne jest wysmiewanie lub atakowanie jakiejkolwiek
grupy religijnej lub etnicznej. W Europie komiksy byty cenzurowane
zgodnie z regulacjami prawnymi obowigzujacymi w poszczegdlnych
krajach, w dodatku za$ mogly (jak mialo to miejsce w Niemczech Za-
chodnich) podlega¢ kontroli jako publikacje dla dzieci i miodziezy,
nawet jesli de facto byly utworami przeznaczonymi dla dorostych.

Ograniczenia amerykanskiego Kodeksu zostaly przekroczone
dopiero przez tworcéw komikséw undergroundowych, ktére pojawily
sie w czasach kontestacji, byly rozprowadzane poza oficjalng siecig
dystrybucji, trafialy gtéwnie do zbuntowanej mlodziezy, glosily tresci
w duzej mierze zgodne z pogladami kontestatoréw lub wrecz w dziata-
nia ruchéw kontestacyjnych sie wpisywatly (do komikséw undergroun-
dowych zaliczany jest takze utwor Binky Brown Meets the Holy Virgin
Mary). Komiksy te nie tylko cieszyly sie¢ duzym powodzeniem, lecz
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takze spotkaly si¢ z pozytywnym przyjeciem wsrdd krytykéw (W Polsce

w aprobatywny sposob pisali o nich Krzysztof Teodor Toeplitz i Sta-
womir Magala). Docenienie ich waloréw artystycznych spowodowato,
iz po obu stronach Atlantyku komiksy przestaly by¢ postrzegane jako

infantylna rozrywka przeznaczona dla niedorostych, i w konsekwencji

doprowadzilo do zgody na publikowanie w ich postaci tresci, do tej

pory przez cenzure blokowanych.

Fakt, ze komiksy uzyskaly swa artystyczng niezalezno$¢ w roz-
politykowanych czasach kontrkultury, z cala pewno$cig mial wptyw
takze na to, ze spora cze$¢ ich tworcéw opowiedziata sie po stronie
funkcjonalistycznych teorii religii i swdj wysilek skierowalta w strone
demaskacji tego, co za wyobrazeniami religijnymi sie kryje, kierujac
sie prze$wiadczeniem, iz - jak to ujalt Karol Marks - religia to opium
dla ludu. Byly to na ogét krétkie historyjki, w ktérych w satyrycznym
$wietle ukazywano wyobrazenia Boga, przedstawicieli duchowienstwa
i inne elementy zwigzane z pojeciem religii i sacrum. Twdrcy under-
groundowi realizowali przy tym roézne strategie. Na przyktad chetnie
wykorzystywali posta¢ Jezusa, ktdry pojawia si¢ we wspotczesnym $wie-
cie i zostaje uznany za hippisa — zandarmeria wojskowa $ciga go jako
dezertera, przedstawiciele ,,normalnego” spoleczenstwa bijg i wyzywaja
od bitnikéw, policjanci palujg. Ksigza na ogét byli ukazywani w ich
komiksach jako hipokryci, majacy perwersyjne pragnienia seksualne
i grzeszacy pycha. Pojawialo sie tez sporo komiksow przywotujacych al-
ternatywne modele religijnosci — zwlaszcza religie Dalekiego Wschodu.

W Europie komiksy powstajace pod wplywem undergroundu
mialy wydzwigk bardziej jednoznacznie polityczny. Niezwykle wyraz-
nie wida¢ to w komiksie Matpi krél, ktéry w 1976 r. narysowal Milo
Manara wedlug scenariusza Silverio Pisu, napisanego na podstawie
starochinskiego eposu Droga na Zachéd autorstwa Wu Chengena.
W opowiesci tej lud Kréla Malp zostal przedstawiony jako hippisowska
komuna, a §wiat bogdw zostal utozsamiony z kapitalistycznym Zacho-
dem, imperializmem i militaryzmem. Bohater buntuje si¢ przeciwko
rzagdzacemu w Niebie Nefrytowemu Cesarzowi i toczy walke z bro-
nigcymi go bogami i demonami. W warstwie fabularnej opowies¢ jest
zgodna z literackim pierwowzorem, ale komiksowe rysunki pelne sg
satyrycznych nawigzan do wspoétczesnosci. Gdy syn gtéwnodowodza-
cego niebianskiej armii przemienia si¢ w smoka, Manara przedstawia
jego trzy gltowy jako groteskowe oblicza przedstawicieli armii, kapitatu
i duchowienstwa, typowe dla politycznych karykatur ze schytku XIX
i poczatkéw XX wieku. Z kolei walczacy z nim Krdl Malp postuguje
si¢ jako orezem sierpem i mlotem. Przy stole Nefrytowego Cesarza
ucztujg kapitali$ci ubrani we fraki i cylindry. Tygrys, z ktérym malpi
krél walczy w jednej z pierwszych scen komiksu, ma sier§¢ umaszczona
w pasy i gwiazdy, jak na fladze amerykanskiej. Na jednym z rysun-
kéw mozemy zobaczy¢ Budde jako Chrystusa z fresku Michata Aniofa
z Kaplicy Sykstynskiej, co w najwyrazistszy sposob podkresla, ze kazda
religia ma ten sam cel: stuzy ochronie wladzy i tych, ktorzy ja sprawuja.
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Roéwniez wérdd wspoétczesnych komikséw mamy do czynienia
z takimi, w ktérych instytucje i wyobrazenia religijne stajg si¢ obiektem
satyry, dazacej do zdemaskowania ich ,,prawdziwych funkcji” w zy-
ciu spofecznym, oraz takimi, w ktérych intencja satyryczna wcale nie
jest dominujaca, a nawet z takimi, w ktérych chodzi o propagowanie
wartosci religijnych. Do pierwszej grupy nalezy niewatpliwie znany
w Polsce serial komiksowy Kaznodzieja Gartha Ennisa i Steve’a Dillona,
w ktérym Bog opuszcza Niebo z leku przed istotg zrodzong z zakaza-
nego zwigzku miedzy aniotem i demonem, a tajna organizacja religijna,
w ukryty sposéb sterujaca przywddcami politycznymi na $wiecie, pracu-
je nad przyspieszeniem Apokalipsy. Mozna do niej zaliczy¢ takze komiks
Pascala Rabaté i Davida Proudhommea La Marie en plastique (Madonna
z plastiku; 2006), w ktérym plastikowa figurka Matki Boskiej zaczyna
plaka¢ krwawymi Izami, ale ten cud jest niewygodny dla wszystkich
i ostatecznie — za sprawg przedstawicieli Watykanu - zostaje utajniony.

Komiksom odnoszacym si¢ w sposéb satyryczny do problema-
tyki religijnej powinni$my moéc przeciwstawi¢ takie, w ktorych cho-
dzi o propagowanie idei religijnych. Problem w tym, ze wiele z nich
(moze nawet wszystkie) wcale daleko nie odbiega od tych prac, ktérym
powinny one by¢ przeciwstawiane. Ich rysownicy wybierajg rézne
strategie przy tworzeniu historii w obrazkach opartych na przekazach
religijnych. Jedna z nich jest postuzenie si¢ quasi-realistycznym rysun-
kiem, typowym dla komikséw o superbohaterach, jak zrobita to Janice
Emmerson w Biblii w komiksie, znanej takze z polskiego wydania. Jest
to do$¢ czesto spotykana praktyka, ktorej stosowaniu zdaje sie przy-
$wieca¢ przeswiadczenie, ze w ten sposob mozna przekonaé mtodych
czytelnikdw, iz biblijni bohaterowie byli prawdziwymi superherosami.
Inna strategia — jej dostepnym w Polsce przykltadem moze by¢ Historia
Jezusa w obrazach autorstwa Laureen Boyssou i Charlotte Ameling -
polega na infantylizacji przekazu: obrazki sg kolorowe i uproszczone,
konturowa kreska oddziela jedne obiekty od drugich, postacie maja
dzieciece proporcje ciata i duze glowy. Rowniez znane z przekazu bi-
blijnego zdarzenia s3 tu relacjonowane w sposdb uproszczony i zla-
godzony. Najosobliwszym przyktadem tego typu zabiegéw moze by¢
(réwniez wydana w Polsce) Minibiblia w obrazkach autorstwa Soledad
Bravi. Nie jest to komiks, ale obrazkowa ksigzka wczesnokonceptowa:
na kolejnych stronach umieszczone sa obrazki pokazujace pojedyncze
obiekty, postacie, zjawiska i wreszcie sceny, podpisane jednym stowem
lub zwieztym okresleniem tego, co widaé. Tradycyjnie ksigzki tego typu
s3 przeznaczone dla malych dzieci i stuzg do nauki poje¢. W tym wy-
padku na poczatku obrazki pokazujg nam Adama i Ewe, weza i jabiko,
a na koncu ukrzyzowanie i wniebowstapienie. Postugujac si¢ nimi,
dorosty moze dziecku opowiadac historie biblijne.

W komiksach wydawanych przez amerykanskg oficyne Spire
Christian Comics moglismy si¢ z kolei spotka¢ z uwspotczesnionymi
wersjami biblijnych opowiesci o Adamie i Ewie, Jozefie i jego braciach,
Arce Noego i apostole Pawle. Ich bohaterowie jezdza samochodami,
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robig zakupy w supermarketach, moga tez (jak Pawel) postugiwac si¢
bronig palng. W komiksie o potopie jeden z krytykéw Noego byt ubrany
w koszulke ozdobiong logo ,,Playboya”. Zabieg uwspolczesnienia czy tez
przedstawienia sceny biblijnej w realiach danego czasu i kraju znamy
dobrze z dawnego malarstwa, w tym wypadku jednak uwspodtczesnione
ilustracje budzg przeswiadczenie, ze to jednak nie jest opowies¢ biblijna,
ale jej trawestacja, ze mamy do czynienia z przemieszczeniem religij-
nego przekazu i uczynieniem z niego przypowiesci, ze symbol zostaje
tu zastgpiony przez metafore.

Przetozeniu opowiesci biblijnej na komiksowe obrazki towarzy-
szy nieuchronne uproszczenie, przerysowanie, specyficznego rodzaju
karykaturyzacja. Patrzac na komiksy, ktore éw cel realizujg, mozna
odnie$¢ wrazenie, iz sama materia opowiesci stawia twércom trudny
do przezwyciezenia opor. Jakby zdajac sobie sprawe z takiego stanu
rzeczy, Neil Gaiman zdecydowal, Zeby nie pokaza¢ Boga w komiksowej
serii Sandman. Bohaterem tej opowiesci jest wladca sndw i wyobrazni,
przedstawiajgcy sie jako ten, w ktorego krainie bogowie si¢ rodza i do
ktoérego przychodzg umiera¢. W komiksie pojawiajg si¢ obrazy wielu
magicznych i mitycznych krain, mnozg si¢ tez wizerunki bogéw, pot-
bogdéw i bozkéw, a takze anioléw i piekielnych demondw. Pojawiaja
sie elfy i muzy, Lucyfer zamyka Pieklo i otwiera restauracje w Nowym
Jorku, a Kain i Abel sg staltymi rezydentami krainy Sandmana. Wszyst-
kie te postacie Gaiman definiuje jako wytwory ludzkiej wyobrazni. Ta
definicja wspolgra z demaskatorskim charakterem obrazéw: bogowie
wygladaja tak wlasnie, poniewaz to ludzie ich wymyglili. Nie pokazuje
jednak Boga, tego Boga, ktory wedtug chrzescijan stworzyt Niebo i Zie-
mie i ktéry w komiksie dziala i przemawia jedynie przez posrednikéw,
miedzy innymi decydujac, ze Pieklo trzeba otworzy¢ ponownie, i nad-
z6r nad nim powierzajac aniotom. Nie oznacza to jednak, ze Gaiman
orzeka, iz ten Bog nie jest wytworem ludzkiej wyobrazni. Otaczajace
go niedopowiedzenie daje czytelnikowi mozliwo$¢ zaréwno wybrania
opcji, iz jest on wytworem tej samej wyobrazni, ktorej wytworem jest
Sandman, jak i opowiedzenia si¢ za przeciwstawnym rozwigzaniem.

Znana ksigzka Davida Freedberga nosi tytul Potega wizerunkow.
W wypadku komiksu owa potega polega na stabo$ci. Komiks jest nie ob-
jawieniem, ale komunikatem - wchodzi w dialog z odbiorca i - na swdj
spos6b — roztrzasa mity, czyli je profanuje. Nie dosiega sfery sacrum,
poniewaz nie operuje symbolami (w tym znaczeniu, w jakim mdwig
o nich Eliade i Ricoeur), ale alegoriami lub metaforami. W dodatku
jest komiks opowiadaniem narysowanym, postuguje si¢ konwencjo-
nalnym kodem zrozumialym dzigki poréwnaniu go z opowiadaniem
werbalnym. Powie$¢ postuguje sie materig stowng wykorzystywang
takze w komunikacji potocznej. Komiks podobnego odpowiednika
w przestrzeni pozaartystycznej nie ma. Dla niego punktem odnie-
sienia jest opowies¢ literacka, ktorej struktury moze nasladowa¢ lub
kontestowa¢, od ktérych jednak calkowicie oderwac sie nie moze, bo
to one sprawiaja, ze komiks jest zrozumiaty. Na swoj sposob jest on
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zawsze (przynajmniej w pewnym stopniu) wypowiedzig o innych wy-
powiedziach. I to wlasnie powoduje, ze w wypadku, gdy podejmuje
temat religijny - jak to ujal Gasowski — ,,raczej opowiada o sacrum niz
pozwala na jego przezycie”. Odwolujac sie do zaproponowanego przez
Richarda Rortyego rozréznienia, mozna powiedzie¢, ze komiks jest nie
metafizykiem, ale liberalng ironistka: dyskutuje o regutach jezyka, kté-
rym si¢ postugujemy, miesza rdzne jezyki (sposoby komunikowania sig)
w obrebie wlasnej wypowiedzi, ujawniajac w ten sposob przygodnosé
i krucho$¢ kazdego z nich[18].

W roku 2019 wloski rysownik o pseudonimie Gipi opublikowat
powie$¢ graficzng Wyjgtkowe chwile ze sztucznymi brawami, ktora
w Polsce zostala wydana juz w 2021 r. Nie jest to ani komiks religijny,
ani tez o sacrum opowiadajacy. Jest to historia obyczajowa, ktorej bo-
haterem jest stand-uper, czynigcy przedmiotem swoich scenicznych
monologéw wydarzenia z wlasnego Zzycia. Czlowiek 6w chcialby mie¢
dzieci, ale badania medyczne wykazaly, ze jest bezptodny. Poréwnujac
siebie z Josephem Goebbelsem, ktéry miat szescioro dzieci, bohater
w jednej ze scen komiksu patrzy w niebo i pyta: ,,Dlaczego wolisz
Goebbelsa ode mnie?”. Gipi w swoim komentarzu nie twierdzi, ze bo-
hater kieruje pytanie do Boga. Méwi jednak o tym, ze bywaly chwile,
w ktdrych czlowiek 6w patrzyl na przyrode, na wode i na odbite w niej
chmury. A pytanie zadawal, gdy znalazt chmure podobng do Boga
(obrazek, ktéry powinien nam pokaza¢, jak wyglada ta chmura, uka-
zuje pustg przestrzen nieba). Opowiadajac o rozpaczy bohatera w taki
sposob, Gipi prowadzi czytelnika do miejsca, w ktérym on sam bedzie
musial zdecydowa¢, czy widzi chmure, czy Boga. Wszystko zalezy od
tego, w ktorg strone spojrzy.
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