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The aim of the article is to reflect on religious themes in contemporary Japanese comics. The manga
Mieruko-chan by Tomoki Izumi is analyzed. The themes include the Japanese tradition of horror,
derived from folk beliefs, as well as Shintd and Buddhist rituals. The author draws attention to religion
as an important element of creating cultural reality and its function that makes it more attractive.
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Religia w japonskiej historii od wiekéw jest obecna w medium
komiksu, czego przyktadem mogg by¢ emaki mono, czyli ilustrowane
zwoje o tematyce religijnej[1]. Zwoje emaki postrzega si¢ jako protopla-
stow wspotczesnych mang[2]. Historie obrazkowe majg wiec w Japonii
diuga tradycje, z czego wynika podejécie Japonczykow do tego medium.
Nie jest ono przypisane do kregu kultury ,nizszej’, a traktuje sie je
na réwni z literaturg[3]. Niektore ze wspotczesnych mang sg wprost
tekstami religijnymi. W badaniach nad zwigzkami religii i komiksu
japonskiego przywoluje si¢ na przyklad projekt MangaNEXT32, ktory
stanowi mangowg adaptacje Starego i Nowego Testamentu[4]. Agniesz-
ka Kozyra opisuje natomiast pomyst wydania komiksu na podstawie
Sutréow Lotosu (Hokkekyo) przez szkole buddyjska tendai[5].

Elementy religijne w mangach najczesciej pojawiajg si¢ jednak
w formie ,,ornamentyki” (jak nazywa to Anna Maria Sutkowskal[6]).
Funkcjonuje to na zasadzie swobodnego wykorzystywania symboli
i miejsc religijnych, a takze poprzez nadawanie bohaterom imion biblij-

[1] A. Kozyra, Watki religijne w kulturze popularnej [3] Ibidem, s. 106.

Japonii na przyktadzie wybranych mang i anime, [w:] [4] R. Azumi, Manga Melech, przel. na angielski J. Gi-
Religie w kulturze popularnej Japonii, red. A. Kozyra, ner, b.m. 2000, za: ibidem, s. 111.

1. Kordzinska-Nawrocka, Warszawa 2017, s. 29. [5] A. Kozyra, op. cit., s. 37.

[2] A.M. Sutkowska, Manga i sacrum - inspiracje reli- ~ [6] A.M. Sutkowska, op. cit., s. 107.

gijne w komiksie japoriskim, ,Nurt SVD” 2012, nr 46,

S.103-104.
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nych czy mitologicznych. Autorka zauwaza, ze: ,duza liczba utworéw
korzysta z tego zabiegu na zasadzie zupelnej dowolnosci, zeby przyciag-
na¢ uwage czytelnika’[7]. Maja one uatrakcyjnia¢ i urozmaica¢ fabuly
o charakterze czysto rozrywkowym. Dobrym przykladem tej praktyki
bedzie kultowa seria Krdl Szamandow (1998-2004, Hiroyuki Takei), ktéra
opowiada o przygodach szamandw, czyli wojownikéw, wykorzystu-
jacych moc duchéw. Wraz z kolejnymi tomami autor wprowadza do
fabuty nowych bohateréw, pochodzacych z réznych kregéw kulturo-
wych. Panujg oni nad duchamil8], ktdre zostaly zaczerpniete z mitologii
japonskiej, ajnuskiej, chinskiej, afrykanskiej czy nawet stowianskiej.
Symbolika chrzescijaniska pojawia si¢ natomiast na przyklad w serii
Hellsing (1997-2008, Kota Hirano), opowiadajacej o walce z wampirami.
Z jednej strony wynika to z konwengji literatury wampirycznej, a z dru-
giej stuzy jako odwolanie do kultury europejskiej. Warto zauwazy¢,
ze tego typu odwotlania najczesciej nie pociagajg za soba poglebionej
refleksji natury duchowej. W przypadku mitologii Sutkowska zwraca
uwage, ze: ,autorzy mang nie zawsze sg w pelni $wiadomi, na ile wy-
korzystywany przez nich system kosmologiczny czy postacie bostw
sa $wiadectwem wierzen nieobecnych [...] we wspolczesnym $wiecie
i reliktem przesztosci”[9].

W zdecydowanej wigkszosci mangi odwotuja si¢ jednak do ro-
dzimych wierzen, szczegdlnie religii shinto. Shint6[10] oznacza ‘droge
bogéw’ - termin zostal wprowadzony, aby odrézni¢ kulty rodzime od
przybytego z Korei buddyzmu (butsudo - ‘drogi buddéow’)[11]. Wspo6t-
cze$nie w Japonii wcigz dominuja te dwie religie. Zgodnie z amerykan-
skimi badaniami (stan na 2020 r.) wyznawcy pierwszej z nich stano-
wig 48,6% ogolu, a drugiej 46,3%[12]. Shintd to religia politeistyczna,
w ktorej bostwa (kami) dzielg sie na dwie podstawowe grupy: bostwa
niebianskie (amatsukami) oraz bostwa ziemskie (kunitsukami)[13].
Pierwsze znajduja sie wyzej w hierarchii i przebywaja na Wysokiej
Roéwninie Niebios, gdzie wladze dzierzy bogini Amaterasu[14]. Druga
grupa natomiast jest zwigzana z ziemig — sg to bostwa przyrody (rzek,
gor, politd.). Shintod posiada nie tylko ogromny panteon bogéw(15], lecz

przynaleznos$¢ do wigcej niz jednej religii. Zob. Uni-

[8] Czgsto nie sa to zwykte duchy, a martwi bohatero-
wie legend oraz bostwa.

[9] A.M. Sutkowska, op. cit., s. 107.

[10] Czasem w jezyku polskim mozna spotka¢ takze
sinto lub szinto, a takze sintoizm oraz szintoizm.
Stownik jezyka polskiego PWN (online), hasto: sinto,
https://sjp.pwn.pl/sjp/sinto;2575473.html (dostep:
12.09.2022).

[11] J. Tubielewicz, hasto: Shinto, [w:] Kultura Japonii.

Stownik, Warszawa 1996, s. 286.
[12] Co ciekawe liczba 0séb przynalezacych do jakie$
organizacji religijnej wynosi az 183 mln, populacja Ja-

ponii liczy natomiast jedynie okoto 125 mln obywateli.

Oznacza to, ze cze$¢ mieszkancow kraju deklaruje

ted States Department of State, Office of International
Religious Freedom, 2020 Report on International
Religious Freedom: Japan, https://www.state.gov/
reports/2020-report-on-international-religious-free-
dom/japan/ (dostep: 27.07.2022).

[13] A. Kozyra, Mitologia japoriska, Warszawa 2011,

s. 12.

[14] Przez wieki wierzono, ze japonska rodzina cesar-
ska pochodzi wlasnie od bogini Amaterasu.

[15] Liczbe wszystkich bostw szacuje sie, uwzgled-
niajac nieoficjalne rodzime kulty, na az 8 mln.

Zob. C. Balmain, Introduction to Japanese Horror
Film, Edinburgh 2008, s. 37.


https://sjp.pwn.pl/sjp/sinto;2575473.html
https://www.state.gov/reports/2020-report-on-international-religious-freedom/japan/
https://www.state.gov/reports/2020-report-on-international-religious-freedom/japan/
https://www.state.gov/reports/2020-report-on-international-religious-freedom/japan/
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takze folklor, w ktérego sklad wchodzi wiele nadprzyrodzonych istot.
Pojawiajg si¢ one w licznych mangach, a takze filmach animowanych.
Stoja cho¢by u podstaw stynnych na caly $wiat filméw Hayao Miyaza-
kiego jak Mdj sgsiad Totoro (1988) czy Ksigzniczka Mononoke (1997).
Chetnie umieszczane w mangach sg demony oni, ktdre z przerazajacych
bestii z japonskich wierzen staly si¢ bohaterami o ludzkich cechach[16].

Japonskie wierzenia obfitujg rowniez w bogate wyobrazenia zycia
po $mierci, zawierajace si¢ w dlugiej tradycji opowiesci o duchach. Staly
sie one inspiracjg dla wielu mang o tematyce grozy. Warto wymienic¢
tutaj chocby: Gdy zaplaczg cykady (2005-2011, Ryukishioy), Tasogare
Otome x Amnesia - Niepamigl panny zmierzchu (2009-2013, Maybe),
Another (2009-2012, Yukito Ayatsuji) czy klasyczng juz dla gatunku
tworczoé¢ Junjiego Itd. W ostatnich latach spory sukces odniosta row-
niez manga Tomoki Izumiego pod tytulem Mieruko-chan. Dziewczyna,
ktora widzi wiecej[17]. Na jej podstawie mozna zaobserwowac sposob,
w jaki komiksowy horror utrwala japonskie wierzenia i obrzedy zwia-
zane ze $miercig i zyciem poza grobowym.

Analizowana seria komiksowa liczy siedem toméw. Manga opo-
wiada historie mlodej uczennicy - Mieruko (Miko), ktéra zaczyna
widzie¢ duchy. Fabula utworu przedstawia wysitki bohaterki starajgcej
sie ukry¢ swoje zdolnosci zaréwno przed ludzmi, jak i przed otaczaja-
cymi ja duszami zmartych. Dziewczyna nie chce, aby napotykane istoty
z innego $wiata wchodzily z nig w interakcje. Gatunkowo mange nalezy
okresli¢ jako teen horror, gdyz jest to pozycja kierowana do mlodziezy,
ponadto zawierajaca wiele elementéw komediowych.

Manga Mieruko-chan nie stanowi tekstu bezposrednio religij-
nego — obecnoé¢ licznych elementéw japonskich wierzen, objawia si¢
w nim poprzez inspiracje rozleglym dziedzictwem fantastyki grozy
Kraju Kwitnacej Wisni. Gléwnym reprezentantem japonskiej tradycji
grozy sa opowiesci kaidan lub kwaidan[18]. Zgodnie z Koijen [ Wspol-
czesnym stownikiem jezyka japoriskiego] sa to:

historie zwigzane z odmienicami (bokaemono), legendy i przekazy ustne

prezentujace powszechne wierzenia w potwory (yokai), duchy (yirei),
demony (oni), lisy (kitsune) i jenoty (tanuki)[19].

Kaidan pierwotnie byly rozpowszechniane w formie ustne;j i stad
tez wywodzi si¢ ich nazwa. Znak ,kai” (f£) oznacza co$ ‘dziwnego, nie-
samowitego lub upiornego’[20]. ,Dan” (§%) znaczy natomiast ‘opowia-

[16] J. Jadwiszczak, De-demonizacja oni i ich przed- [19] Koijen [Wspétczesny stownik jezyka japotiskie-
stawienia w kulturze popularnej, [w:] Religie w kultu- go], wyd. 5, Tokyo 2002, za: M. Tatarczuk, Kaidan.
rze..., s. 167-186. Japoriskie opowiesci niesamowite epoki Edo, Warszawa
[17] T. Izumi, Mieruko-chan. Dziewczyna, ktéra 2011, S. 16.

widzi wigcej (przel. A.M. Puto), wydawana od 6 maja  [20] M.E. Crandol, Nightmares from the Past: Ka-

2022 r. przez Studio JG (Warszawa). Do tej pory (stan  iki eiga and the Dawn of Japanese Horror Cinema,

na maj 2023 r.) wydano pi¢¢ tomoéw serii. rozprawa doktorska, University of Minnesota 2015,

[18] Tradycyjna forma zapisu. s. 22, https://hdLhandle.net/11299/175406 (dostep:
23.05.2023).


https://hdl.handle.net/11299/175406
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[21] Kanjigen [Zrédto znakéw chitiskich), Tokyod 2002,

za: M. Tatarczuk, op. cit., s. 16.
[22] Ibidem, s. 17-18.
[23] Ibidem.
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da¢, gadad, snuc opowies¢’[21]. Marcin Tatarczuk proponuje podziat na
trzy zrodla inspiracji opowiesci kaidan: 1. opowiesci buddyjskie z epoki
Heian (794-1185) (setsuwa, zotan), 2. zbiory chinskich opowiesci (Jian
den xin hua — Nowe opowiesci przy swietle lamp), 3. opowiesci i podania
gminne (nurt hyaku monogatari — sto opowiesci)[22]. Warto podkresli¢
religijne konotacje tych zZrédel. Opowiesci setsuwa byly pisane przez
buddyjskich mnichéw, ktérzy za ich pomocg wyjasniali prawdy mo-
ralne oraz zasady religijne[23]. Podania gminne byty natomiast silnie
nasycone shintoistyczng mitologia i demonologia. Japoniska fantastyka
grozy stanowi wiec unikalng mieszanke shinté i buddyzmu[24], gdyz
spotykajg si¢ w niej elementy obu tych religii. Istotny jest rowniez
fakt, iz kaidan az do konca XVIII wieku byly postrzegane jako histo-
rie ,prawdziwe” - Japonczycy szczerze wierzyli w wydarzenia w nich
opisane[25].
Apogeum popularnosci kaidanow to okres Edo (1603-1868):
w drugiej polowie XVII wieku powstaje wiele literackich zbioréw tych
opowiesci[26] oraz ostatecznie przyjmuje sie nazwa kaidan, ktdra za-
stepuje starsza forme kidan[27]. Wéwczas ujawnia sie takze potezny
potencjal kulturotwoérczy tych opowiesci — powstaje nurt artystycz-
ny zwany kaidan mono, ktéry obejmuje literackie i teatralne (kabuki
i joruri) adaptacje kaidanow[28]. Opowiesci kaidan przedostaly si¢ do
$wiadomosci Europejczykéw za posrednictwem irlandzko-greckiego
pasjonata i badacza kultury japonskiej Lafcadio Hearna, ktéry w 1904 r.
wydal zbiér Kwaidan: Stories and Studies of Strange Things[29]. Piotr
Kletowski, opisujac ten zbidr, zwraca uwage, ze wersja Lafcadio Hearna
zachowuje religijny wymiar tych historii:
Autorowi udalo si¢ stworzy¢ kompilacje najwazniejszych motywoéw z fan-
tastycznej kultury Japonii, oscylujacych wokot buddyjskiej idei reinkar-
nacji [...], zespolonej z elementami sintoizmu - pierwotnej religii ludéw
zamieszkujacych wyspy japonskie, ktorej podstawowym zalozeniem byta
idea wspolwystepowania $wiata cielesnego i duchowego, przyjmujacego,
jednakze cielesna posta¢[30].

Marcin Tatarczuk, odwolujac si¢ do stéw Takady Mamoru, podaje, ze
umownie w 1760 r. opowiesci kaidan przeksztalcaja sie w pelni fik-
cjonalng literature, ktdra przestaje by¢ postrzegana w kategoriach du-

[26] M. Tatarczuk, op. cit., s. 18.

[27] Ibidem, s. 16.

[28] Ibidem, s. 20-21.

[29] W Polsce wydany po raz pierwszy w 1924 r. jako

[24] K. Marak, Horror w ujeciu komparatystycznym:
wybrane motywy we wspdtczesnej japoriskiej i ame-
rykaniskiej fantastyce grozy, [w:] Potworna wiedza.
Horror w badaniach kulturowych, red. D. Brzostek,
A. Kobus, M. Markocki, Torun 2016, s. 93.

[25] A. Chambers, Introduction, [w:] U. Akinari,
Tales of Moonlight and Rain, New York 2007, s. 16, za:
ibidem, s. 62.

Opowiesci niesamowite i upiorne: ze zbiorku ,, Kwai-
dan” w tlumaczeniu Wactawa Berenta, a nast¢pnie

w 1984 r. jako Kwaidan. Opowiesci niesamowite w thu-
maczeniu Jerzego Rzewuskiego.

[30] P. Kletowski, Japoriskie Egzorcyzmy: ,,Kwaidan,
Czyli Opowiesci Niesamowite”, [w:] Adaptacje literatu-
ry japonskiej, red. K. Loska, Krakow 2012, s. 76.
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chowych i religijnych([31]. Cho¢ kaidan staja si¢ wowczas elementem
kultury masowej, a zamiast uczy¢ i przestrzega¢, majg dostarczac roz-
rywki, to wcigz przedstawiajg wizje Swiata zgodng ze swoim religijnym
dziedzictwem.

Opowiesci kaidan sg nieodfacznym elementem japonskiej fan-
tastyki grozy po dzi$ dzien, stanowiac inspiracje dla wielu filmowych
horroréw, takich jak: Opowies¢ o Duchach z Yotsui (1959, rez. Nabuo
Nakagawa), Kwaidan, czyli opowiesci niesamowite (1964, rez. Masaki Ko-
bayashi), The Ring: Krgg (1998, rez. Hideo Nakata), Klgtwa Ju-on (2002,
rez. Takashi Shimizu). W Japonii wspélczesnie wszystkie filmy grozy
z motywem duchéw (nawet jesli nie s adaptacjami zadnej opowiesci
kaidan) okreslane sa mianem kaidan eiga, co oznacza ‘filmy kaidan’[32].
Mange Mieruko-chan nalezy wigc postrzega¢ w odniesieniu do tego
zjawiska kulturowego, jako element wspolczesnej kontynuacji kaidan
mono. Tomoko Izumi stosuje wyrazne intertekstualne nawigzania do
tradycji kaidan, na przyktad nadajac swojej bohaterce nazwisko Yotsuya,
co nasuwa skojarzenia z dzielnicg Tokio o tej samej nazwie, a jedno-
cze$nie miejscem akeji popularnych kaidanow o duchach z Yotsui[33].
Istota mojej analizy jest jednak sposob, w jaki autor kreuje obraz $wiata
japonskich duchéw i bogéw oraz obrzedéw z nimi zwigzanymi.

Fabuly kaidanow, jak i wspomniane filmy, czg¢sto w centrum
opowiesci umieszczajg tak zwane yirei — duchy zmartych. Jak pisze
Agnieszka Kozyra: ,wierzono, ze mogg przedosta¢ sie do $wiata zywych
przez najmniejszg szczeling, aby szkodzi¢ zywym. Nie wszystkie yiirei
mscily sie zza grobu na swoich wrogach - niektére wracaly tylko po
to, by spotkac sie z bliskimi”[34]. Zdobycie niepozadanej umiejetnosci
ujrzenia duchdéw, pozwala bohaterce widzie¢ §wiat takim, jak wyobra-
zaja go sobie wyznawcy religii shinto. Wedlug japonskich wierzen, po
$mierci dusza cztowieka staje si¢ reikon, a nastepnie trafia do krainy
ciemnosci Yomi, w ktorej odbywa sie proces jej oczyszczania[35]. Co
warto jednak podkresli¢ - shintoistyczna kraina umarlych nie ma zad-
nego konkretnego polozenia[36]. Dusze, ktore przeszty proces oczysz-
czenia, mogg powrdci¢ na ziemig i sta¢ sie duchami opiekunczymi,
ktore strzega swoich bliskich, a nawet cale wsie, miasta i regiony[37].

Motyw opiekunczych duchéw w mandze Mieruko-chan obrazuje
watek ojca gléwnej bohaterki. Czytelnik mangi, dzieki subiektywizacji
narracji, do pewnego momentu nie jest $wiadomy, Ze posta¢ w rzeczy-

[31] M. Kagawa, Edo no Yokai kakumei, Tokyo 2005, [35] K. Gonerski, Yiirei i onryo — najstraszniejsze

s. 41, za: M. Tatarczuk, op. cit., s. 18-19. japotiskie duchy z bliska, Horror.com.pl, http://

[32] M.E. Crandol, op. cit., s. 26. horror.com.pl/publicystyka/art.php?id=131 (dostep:
[33] Historia znana jest w wielu wersjach, miedzy 21.03.2023).

innymi w formie sztuki kabuki — Opowies¢ o duchach  [36] A. Ozga, Wizja zaswiatéw w folklorze i wierze-
w Yotsui na trakcie Tokaido (Tokaido Yotsuya kaidan) — niach japoriskich, ,Gdanskie Studia Azji Wschodniej”
spisanej przez dramaturga Nanboku Tsuruye i wysta- 2019, nr 15, s. 51.

wionej po raz pierwszy w 1825 r. [37] J. Splisgart, M. Jaworska, Zmiany w kulcie zmar-
[34] A. Kozyra, Mitologia..., s. 277. tych w Japonii na przykladzie Swigta bon, ,,Gdanskie

Studia Azji Wschodniej” 2013, nr 4, s. 72.


http://horror.com.pl/publicystyka/art.php?id=131
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wistosci jest martwa[38]. Mezczyzna wciaz przebywa w rodzinnym
domu (widzimy go na przyklad przy $niadaniu). W pewnym momencie
Miko wyjmuje z lodéwki pudding, podchodzi do oltarzyka buddyj-
skiego (butsudan[39]), na ktérym znajduje sie zdjecie ojca i tabliczka
z jego imieniem, a nastepnie stawia na ottarzyku deser. Dopiero wtedy
odbiorca dowiaduje sie, ze bohater jest w rzeczywistosci martwy. Do-
mowe oltarze sg bardzo waznym elementem japonskiej obrzedowosci,
wedlug badan przeprowadzonych w 2008 r. 55% ankietowanych ma
takie w swoim domu[40]. Butsudan jest facznikiem pomiedzy zyjacymi
a zmarlg osobg. Stawia si¢ na nim przedmioty zwiazane z czczonym
czlowiekiem, a czasem réwniez i prochy zmartego[41]. Polozenie pud-
dingu na ottarzu wynika z obrzedu sktadania ofiar przodkom, najczes-
ciej wlasnie w postaci jedzenia[42].

Duch ojca po otrzymaniu ofiary (puddingu) i modlitwie wypo-
wiada stowa do swojej corki, dziekujac za prezent, i przeprasza, ze przed
$miercig zjadl taki sam deser, ktdry nalezat do Miko. Scena ta pokazuje
pozytywny (wrecz pozadany) wymiar obecno$ci ducha na ziemi, ktory
wynika z milo$ci i przywigzania — dusza zmarlego czlonka rodziny
pozostaje zwigzana ze swoimi bliskimi i wciaz jest obecna w ich zyciu.
Dla bohaterki to wazne doswiadczenie, ktore podnosi jg na duchu po
licznych spotkaniach z odpychajacymi i przerazajacymi upiorami. Duch
ojca wyraznie rézni si¢ od wigkszosci yiirei, ktore spotyka Mieruko.

W kulturze Japonii funkcjonuje motyw kegare (skazy, skalania);
$mier¢ sama w sobie jest uwazana za co$ nieczystego, wiec wszystkie
dusze pozostaja skalane, dopoki si¢ nie oczyszcza[43]. Znaczna czesé
yirei, ktore widzi gtéwna bohaterka, to wlasnie tego rodzaju duchy - nie
przeszly one procesu oczyszczania. Ich skalanie jest w mandze widocz-
ne w sposobie ich przedstawiania. Sg one trudne do opisania: zatracaja
ludzkie rysy, stajac si¢ karykaturg czlowieka (zdeformowane twarze,
ciata). Niektore z przekletych duchéw w réznym stopniu przypomi-
naja takze zwierzeta, réwnoczeénie zatracajac umiejetnos¢ mowie-
nia. Wizerunki nadprzyrodzonych istot w mandze Tomoko Izumiego
przypominajg pod pewnymi wzgledami XIX-wieczne przedstawie-
nia upiordw, na przyklad z serii drzeworytéw Hyaku monogatari [Sto
opowiesci o duchach] autorstwa Katsushika Hokusai. Cho¢ naturalnie
technika, w ktdrej zostaly wykonane rysunki, diametralnie rézni si¢
od sztuki epoki Edo, to konceptualne podobienistwo w przedstawianiu
yiurei jest zauwazalne. Japonskie wierzenia dotyczace zycia po $mierci
bytyby w tym przypadku fundamentem, na ktérym wyrosta najpierw
rozwijajaca sie przez wieki tradycja opowiesci grozy, ktorg inspirowali
sie artysci tworzacy drzeworyty, natomiast ich twdrczo$¢ stanowi punkt
odniesienia dla wspétczesnych rysownikéow komiksow.

[38] Mieruko-chan..., rozdzial IX, tom I. [41] M. Soniewicka, Japoriski rytuat Smierci: rozwa-
[39] J. Tubielewicz, op. cit., s. 17. zZania antropologiczno-etyczne, ,,Estetyka i Krytyka”
[40] A. Kozyra, Cechy religijnosci Japoticzykow, [w:] 2018, nr 1(48), s. 90.

Religie w kulturze..., s. 13.

[42] J. Splisgart, M. Jaworska, op. cit., s. 72.
[43] A. Kozyra, Mitologia..., s. 16.
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Miko z czasem zaczyna dostrzegal, ze cze$¢ duchéw krazy po
$wiecie zywych z konkretnego powodu. W wierzeniach japonskich
dusze moga nie odejs¢ do krainy zmarlych nawet z blahych powodéw.
W opowiesci O yiirei, ktére chciato podzigkowaé duch stuzacej nawie-
dza swoja pania, aby (zgodnie z tytulem) podzieckowac za jej dobro¢,
a nastepnie odchodzi do krainy zmarlych[44]. W analizowanej mandze,
réwniez mozemy spotka¢ podobna historie. Mieruko, wracajac pdzna
pora do domu, napotyka siedzacg na schodach staruszke[45]. Kiedy
pomaga jej dotrze¢ do domu, pojawia si¢ duch mezczyzny, powtarza-
jacy jej ciag cyfr. Zanim starsza kobieta weszta do domu, bohaterka na
telefonie pokazuje jej zapisane cyfry. Okazuje sie, Ze upior to zmarly
maz staruszki, ktory przed laty pozostawil dla niej prezent i list w sejfie.
Cyfry, ktére powtarzal do Mieruko, byly kodem do sejfu.

Z reguly jednak pozostanie w $wiecie zywych zwigzane jest z sil-
nymi emocjami. W Japonii funkcjonuje pojecie urami, oznaczajace ‘zta
wole/uraze, ktdra nie pozwala odejs¢ duchowi i wiaze go z zyjacymi[46].
Przyktadem tego moze by¢ upior kobiety, ktdry bohaterka widzi w ka-
wiarni[47]. Podaza on za mtodym przystojnym mezczyzng. Zjawa jest
prawdopodobnie onryo — dusza zranionej (najczesciej przez mezezy-
zne) kobiety[48]. Onryo z reguly pragnie zemsty na swoim oprawcy za
poniesione krzywdy[49]. W tym przypadku duch wcigz kocha swojego
wybranka, powtarzajac mu to bez przerwy, a swdj gniew kieruje prze-
ciwko kobietom, z ktérymi spotyka sie¢ mezczyzna. Onryé emanuje
ciemng energig, ktora stanowi wizualng reprezentacje¢ jej gniewu i bolu.

W przeciwienstwie do niej jasna po$wiata symbolizuje pozytyw-
ne emocje. Ukazuje to scena poszukiwan przez Miko i jej przyjaciotke
osoby, ktdra zaopiekuje sie bezdomnym kotem[50]. Mtody mezczyzna
0 przyjaznym usposobieniu, ktéry z poczatku wydawal sie odpowiednia
osobg, jest otoczony przez ciemne, emanujace czernig duchy kotow.
W przypadku drugiego z kandydatéw, ktéry poczatkowo wystraszyt
bohaterki, po dotknigciu zwierzgcia na jego ramieniu pojawily si¢ §wie-
cgce na bialo dwie dusze kotéw.

Historia ta pokazuje réwniez, ze w japonskiej religii nie tylko
czlowiek posiada dusz¢. Duchy kotkow sa bowiem elementem szerszej
doktryny shintd, zgodnie z ktora: ,wszystkie twory natury majg dusze,
takze rodliny czy obiekty materialne”[51]. W mandze zostata rowniez
przedstawiona dusza nienarodzonego dziecka[52]. Podaza ona za swoja
matka, zblizajac sie co jakis$ czas do jej brzucha, w ktérym nosi ona
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[44] Z. Davisson, Yiirei. Niesamowite duchy w kulturze  [49] D. Staszenko, Motyw ,,yiirei” w japoriskich

japoniskiej, przet. A. Czwojdrak, Krakéw 2018, s. 83. survival horrorach — analiza wybranych przykladow,
[45] Mieruko-chan..., rozdzial XIII, tom II. »Replay. The Polish Journal of Game Studies” 2014,
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drugie dziecko. Dusza przypomina biatg chmurke - jedynym humano-
idalnym jej elementem jest ledwie uformowana dfon, ktéra delikatnie
gladzi brzuch matki. Taka kreacja obrazuje wiec wyobrazenie duszy,
ktéra nie zdazyta si¢ w pelni wyksztalci¢, gdyz ta mozliwos¢ zostata
jej odebrana przez przedwczesng $mieré. W Japonii dusze nienarodzo-
nych dzieci ,wzial w opieke” buddyzm, w ktérego panteonie znajduje
sie bostwo Jizo, przedstawiane jako mnich ze zgolonymi wlosamil[53].
Jego posazki sg czesto umieszczane na cmentarzach, w poblizu grobow
dzieci. Zgodnie z buddyzmem ,w podziemiach znajduje si¢ miejsce
zwane Sai no Kawara, wyschniete koryto rzeki Sanzu, do ktérego tra-
fiajg dusze dzieci i poaborcyjnych ptodéw”[54]. S one za stabe, aby od
razu przekroczy¢ koryto rzeki[55]. Dopdki nie beda na to gotowe, Jizod
ochrania je przed demonami oni, pozwalajac im sie chowaé w dtugich
rekawach swojej szaty[56].

Tomoki Izumi rysuje przed czytelnikiem obraz $wiata, w ktérym
zywi i zmarli koegzystuja obok siebie. Cho¢ duchy sg niewidzialne dla
wigkszosci ludzi, to nie oznacza, Ze nie istniej. Odpowiada to japon-
skim wierzeniom, w ktérych naturalna jest obecnos¢ dusz zmartych
w $wiecie zywych, i taki sposob postrzegania rzeczywistosci zawiera
w sobie fantastyka grozy Kraju Kwitngcej Wisni. Katarzyna Marak
zwraca na ten fakt szczeg6lng uwage:

W japonskiej fantastyce grozy - tak jak w tekstach nalezacych do innych
konwencji - istoty takie jak duchy, demony lub stworzenia zmienno-
ksztaltne nie s3 w zaden sposdb nienaturalne (unnatural) — nie s3 tez,
technicznie rzecz ujmujac, nadprzyrodzone (supernatural). [...] To, co
euroamerykanski odbiorca okreslilby jako ,,nadprzyrodzone” w japonskiej
fantastyce grozy, jest w istocie ,nadprzyrodzone” tylko z zachodniego
punktu widzenia[57].

Pojawienie sie duchéw ,,jest zrédlem zupelnie innych proble-
moéw i reakcji w oczach Japonczykéw — jest bowiem zagadnieniem nie
ontologicznym, lecz etycznym. Pytanie nie brzmi tutaj: «czy to moz-
liwe, ze widz¢ ducha/demona/yokai?», lecz: «dlaczego widz¢ ducha/
demona/y6kai?»”[58]. Swiaty duchéw i ludzi w mandze Mieruko-chan
nieustannie sie przenikajg, zgodnie z ideg wspolwystepowania, o ktdrej
pisal Kletowski[59]. Manga ukazuje, ze oba te $wiaty nie s od siebie
oddzielone, a stanowia jedna cato$¢. Gtéwna bohaterka mangi nie jest
zaskoczona ani przerazona samym istnieniem duchow. Nie pojawia sie
w tej historii takze element wyparcia istnienia sit nadprzyrodzonych,
ktory z reguly wystepuje w euroamerykanskich tekstach kultury, kiedy
to bohater stara sie znalez¢ racjonalne wytlumaczenie tego, z czym sie

[53] A. Ozga, op. cit., s. 60. [56] Ibidem.

[54] Ibidem, s. 61. [57] Ibidem, s. 62.

[55] Buddysci wierza, ze ,,[...] musza one ukfada¢ [58] K. Marak, op. cit., s. 62-63.
z rzecznych kamykow mate pagody, ktore sa modli- [59] P. Kletowski, op. cit., s. 76.

twa za ich zyjacych bliskich. Uktadanie kamiennych
stoséw w intencji zyjacych pozwala zgromadzi¢ zastu-
gi, ktére umozliwia przekroczenie rzeki”. Ibidem.
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mierzy[60]. Przerazenie Mieruko budzi jedynie mozliwo$¢ zobaczenia
duchéw, pociagajac za sobg pytanie, przywotane przez Marak: ,,Dla-
czego nagle jestem w stanie je zobaczy¢?”[61].

Motyw zycia po $mierci i duchéw krazacych po $wiecie, choé
znacznie bardziej rozwinigty w japonskich wierzeniach, nie jest charak-
terystyczny wylacznie dla nich. W kregu kultury europejskiej rowniez
spotkamy wiele historii (obecnych w powieéciach, filmach, komiksach)
opowiadajacych o wspdlistnieniu $wiata zmarlych i zywych. Chrzes-
cijanistwo zaktada ,odchodzenie” duszy w zaswiaty, jednak wigkszos¢
zachodnich wierzen poganskich (celtyckich, germanskich czy stowian-
skich) przypominata pod tym wzgledem shintd. Dusze moga pozostaé
na ziemi z okreslonych powodéw lub przedosta¢ si¢ do §wiata zywych
w pewnych okresach czasu.

To, co w szczegdlnosci wyrdznia historie widzacej duchy Miko,
to elementy japonskiej obrzedowosci. Bohaterka, szukajac pomocy,
kupuje w popularnej sieci sklepéw Donki - jak to sama okresla - ,kilka
$wietych rzeczy”[62]. Sg one bransoletkami przypominajgcymi buddyj-
skie korale modlitewne. Bohaterka kupuje az cztery, moéwiac, ze ,,kiedy
jest ich wiecej, sa chyba efektywniejsze”. Okazuja si¢ niestety bezuzy-
teczne, gdyz rozpadaja sie¢ na kawatki w momencie spotkania z duchami.
Mieruko udaje si¢ wiec do staruszki sprzedajacej na straganie podobne
przedmioty, majac nadzieje, ze zakupione tam korale zadziataja[63].
Bohaterka mangi nie jest przedstawiona jako osoba wierzaca - ku religii
kieruje ja dopiero potrzeba znalezienia pomocy. Zakup korali w sklepie,
a nastepnie udanie si¢ do staruszki sprzedajacej amulety wydaja sie
jej naturalnym sposobem na rozwigzanie problemu przesladujacych
ja duchéw. Miko nie zastanawia si¢ nawet nad religijnym wymiarem
noszenia tego typu przedmiotéw, ich funkejg sakralna.

Opisane sceny dobrze obrazuja japonskie podejscie do religii
i obrzedéw. Zgodnie z badaniami statystycznymi okresla sie, ze obecnie
okolo 30-40% populacji Japonii deklaruje przynalezno$¢ do jakiej$
religii lub religijno$¢[64]. Znaczng przewage w tej grupie stanowia
osoby starsze — 56% ma 60 lat i wiecej, a jedynie 19% jest w przedziale
wiekowym 16-29 lat[65]. Z danych wynika wiec, ze wigkszo§¢ mlo-
dych 0sdb jest niewierzaca lub niereligijna (taka osobg zdaje si¢ by¢
bohaterka mangi Miko). Okreslenie ,niereligijno$¢” jest niezwykle
wazne dla zrozumienia sposobu myslenia Japonczykéw, co wyjasnia
Agnieszka Kozyra:

Japoniczycy czesto okreslaja siebie mianem ,,niereligijnych”, jednak trzeba
odkry¢, co to znaczy w ich kulturze, a nie przektada¢ takich skojarzen
kultury Zachodu, jak np. ,,osoba niereligijna czy ateista o §wiatopogladzie
naukowym”. [...] Japonskie stowo mushikyo oznacza niereligijnos$¢ (dost.

[60] A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspétczesnej [63] Ibidem.

i filmie, Lublin 2011, s. 183. [64] A. Kozyra, Cechy religijnosci Japoticzykow..., s. 13.
[61] Mieruko-chan..., rozdzial 11, tom 1. [65] Ibidem.

[62] Ibidem, rozdzial VI, tom I.
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brak religii) jednak nalezy pamieta¢, ze stowo shiikyo dopiero w okresie
Meiji (1863-1912) byto traktowane jako odpowiednik stowa ‘religia, w kon-
tekscie przede wszystkim chrzeécijanstwa. Wczesniej stowo to oznaczalo
»nauke [jakiej$] szkoly buddyjskiej, a wiec nie dotyczylo to shintc”[66].

Obrzedy, ktore Europejczyk okreslitby jako religijne, stanowig
w Japonii raczej element tradycji. Mieszkancy Kraju Kwitngcej Wisni
czesto biorg udzial w réznego rodzaju obrzedach, nawet jesli nie czujg
sie ludzmi religijnymi. Dla niereligijnej Miko zakup bransoletek jest
wiec naturalnym sposobem na ochrone przed duchami, gdyz tak pod-
powiadaja jej wzorce kulturowe, w ktorych zostala wychowana. Japon-
czycy chetnie bowiem kupujg réznego rodzaju amulety, na przykiad
chronigce od nieszcze$¢ (sainan yoke), zapewniajace bezpieczenstwo
kierowcom (kotsii anzen), gwarantujace wyzdrowienie (byoki no ka-
ifuku) czy odpedzajace koszmary senne (akumu tsuiho)[67]. Badania
wskazuja, ze okolo 30% Japonczykéw nosi przy sobie rozne amule-
ty zakupione w $wiatyniach[68]. Korale modlitewne i shintoistyczne
amulety ochronne s3 po prostu elementem tradycji kulturowej Japonii
i cho¢ przez wielu nie sg juz traktowane jako przedmioty religijne, to
pozostaja obecne w zyciu Japonczykow.

Do obrzedowosci japonskiej odsyla réwniez przedstawiona
w mandze scena wizyty gléwnej bohaterki w shintoistycznym chra-
mie, gdzie udaje si¢ zawiedziona brakiem skutecznosci bransoletek[69].
Wiekszo$¢ nowo narodzonych dzieci w Japonii jest zanoszona do lokal-
nych chraméw - tam stajg sie ,dzieckiem lokalnego bostwa” i otrzymuja
swoje pierwsze ochronne amulety[70]. Mozemy podejrzewa¢, ze z Miko
byto podobnie (cho¢ fabula nie zawiera informacji na ten temat). Po-
nownie, jak w przypadku amuletéw ochronnych, poszukiwanie pomocy
w charmie stanowi naturalny wybér dla Japonki. Bohaterka uiszcza
ofiare pieniezng, sklada rece w gescie modlitwy i prosi o ochrone przed
podazajacymi za nig i jej przyjacidtka istotami. Wéwczas pojawiaja
sie lokalne bostwa i rozpoczynaja walke z przesladujacym bohaterki
wielkim demonem, ktorego ostatecznie pokonuja.

Scena wizyty w chramie spelnia trzy funkcje. Po pierwsze, ma
znaczny potencjal wizualny - $wigtynia jest interesujaca architektonicz-
nie (szczegolnie eksponowany element stanowi charakterystyczna bra-
ma Torii) oraz nastrojowa. Pozwala takze na wizualne przedstawienie
kolejnej grupy istot nadprzyrodzonych (béstw). Po drugie, wprowadza
motyw walki boskich sit z demonicznymi, co daje okazje¢ do ukazania
atrakcyjnych scen potyczek. Po trzecie, scena w chramie staje si¢ takze
pretekstem do ukazania wygladu i zachowania bostw. Nadprzyrodzony
$wiat widziany przez Miko zostaje uzupetniony o element boski - staje
sie dzieki temu wielowymiarowy, pelny. Taka konstrukcja $wiata od-

[66] Ibidem. [68] Ibidem, s. 23.
[67] I. Reader, G.J. Tanabe, Partically Religious. [69] Mieruko-chan..., rozdzial XI, tom II.
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powiada w pewnym stopniu pojeciu doswiadczenia numinotycznego,
wprowadzonego do dyskursu religioznawczego przez Rudolfa Otto.
Numinosum, pokrewne z pojeciem sacrum Mircea Eliadego[71], odnosi
sie do sfery $wiegtosci, ktérej doswiadczanie cechuje si¢ elementem
mysterium tremendum oraz mysterium fascinans, w skrocie — groza
i fascynacja[72]. Istotny w tym kontekscie wydaje sie motyw emocji,
ktére wzbudza u bohaterki kontakt ze $wiatem nadprzyrodzonym. Jest
on przerazajacy, ale jednoczesnie fascynujacy. Bohaterka nieustannie
prowadzi wewnetrzng walke ze sobg - pragnie ,,nie widzie¢”, lecz wcigz
spoglada na spotykane istoty. Bostwa, ktére odpowiadaja na jej prosbe
o pomoc, réwniez wzbudzajg lek w bohaterce — cho¢ biorg jg w opieke,
to pozostajg przerazajace przez swoja moc i tajemniczos¢. Ta mieszanka
emocji ma udzieli¢ sie takze odbiorcy - historia Miko ma wzbudzaé I¢k,
ale przede wszystkim fascynacje japoniskim $wiatem duchéw i bostw.

Podsumowujac, religia jest podstawa, na ktdrej wyroslo rozlegte
dziedzictwo japonskiej fantastyki grozy. Wierzenia i obrzedy zwigzane
ze $miercig i Zyciem pozagrobowym stanowig nieskoniczone zrodto
inspiracji dla rozwijajacej si¢ dynamicznie kultury popularnej Japonii.
Cho¢ manga Mieruko-chan jest pozycja kierowang przede wszystkim
do mlodziezy i nie kryje swojego czysto rozrywkowego charakteru, to
zawiera w sobie wiernie oddane elementy japonskich religii. Za po-
mocg prostego rozwigzania fabularnego — mozliwo$ci widzenia istot
nadprzyrodzonych przez bohaterke — ukazuje wizje $wiata zgodna
z wyobrazeniami wyznawcéw shinto i buddyzmu. Tomoki Izumi kre-
uje rzeczywisto$¢ opartg na idei wspotwystepowania $wiata cielesnego
i duchowego. Duchy sg w niej obecne nieustannie, trwajac przy swoich
bliskich albo cierpigc, nie mogac odnalez¢ spokoju. Autor tworczo
odwotuje sie do tradycji opowiesci grozy, przedstawiajac réznego typu
yirei, ktére nie sg z natury ani zle, ani dobre - ich stosunek do zywych
determinuja do$wiadczenia za Zycia oraz sposob $mierci.

Uzycie element6w japonskich wierzen i obrzedowosci w Mieru-
ko-chan spelnia z jednej strony funkcje swoistego ornamentu w mysl,
wspomnianych wczeéniej, rozwazan Sutkowskiej. Szczegolnie dla obior-
cy zachodniego $wiat japonskich duchéw bedzie atrakeyjny i ,egzo-
tyczny”. Réznica pomiedzy koralami modlitewnymi a rézancem (lub
medalikiem z krzyzykiem), ko$ciotem a chramem, a przede wszystkim
bezposrednim dziataniem bdstw shintoistycznych a opatrzno$cig Boga
chrzescijanskiego z pozoru moze wydawac si¢ nieznaczgca. Jednak to
wlasnie zanurzenie fabuly komiksu w japonskiej rzeczywistoéci kultu-
rowej, ktéra wydaje sie obca, decyduje w duzej mierze o jej atrakcyj-
nosci. Zwracajg na to uwage autorzy ksiazki Japonizacja. Anime i jego

polscy fani:
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