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The article is an attempt to clarify and refine the ways of understanding two basic types of translation: from one
language into another ethnic language (translation proper) - i.e. following the principles of translating homo-
geneous systems of signs — and from one system of signs to another, e.g. verbal to iconic, or vice versa, which is
sometimes called transmutation. Therefore, the starting point for the discussion is Roman Jakobson’s well-known
typology of translation, which also took into account cases of intralingual translation within the same language,
called rewording. However, the article mainly focuses on various cases of intersemiotic translation and thus trans-
mutation, meaning situations where a text expressed in one system of signs is translated into a system of a different
nature. The primary research question concerns what is actually being translated in such a situation and how this
type of translation differs from a typical language-to-language translation. The article is chiefly theoretical, and
the examples concern the cases of translating verbal signs into iconic ones, such as the rules governing traffic into
aroad sign, the translation of an image (a painting, photography) into a literary text (ekphrasis and its varieties),
and a film adaptation. The equivalence of codes secures the adequacy of a linguistic translation. In the case of
ekphrasis, the image is usually replaced by a verbal narrative, and in a film adaptation, the type and sequence of
iconic signs must simply be invented because these sign systems are not directly equivalent, as Benveniste and
Lotman believe. Examples that illustrate the main theses of the article are Jacek Kaczmarski’s art-inspired songs,
several film adaptations of Shakespeare’s Macbeth (Polaniski, Kurosawa), and Agnieszka Holland’s film adaptation
(Pokot [Spoor]) of one of Olga TokarczuK’s novels.
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Teoretycy przekladu i badacze zwigzkow
literatury i filmu chetnie i do$¢ czesto odno-
szg sie do taksonomii Romana Jakobsona. Ten
wybitny lingwista relacje miedzy tekstami zrod-
fowymi a ich translacja klasyfikowal w zalez-
nosci od tego, czy przektad dokonywany jest
w obrebie tego samego jezyka, czy jest interpre-
tacja sensu znakow za pomocg innego jezyka
etnicznego, czy tez w gre wchodzi interpretacja
znakéw jezykowych za pomocg znakéw o innej
naturze, na przyklad - ikonicznych. Trzy spo-
$réd wyznaczonych w ten sposdb mozliwosci
typologicznych uczony nazwal odpowiednio:
przekladem wewnatrzjezykowym (okres$la-
nym jako przeredagowanie), przektadem
wlasciwym i przekltadem intersemiotycznym
(czyli transmutacjg). Do kategorii przektadu

wewnatrzjezykowego Jakobson zaliczyl liczne
i powszechne w praktyce komunikacyjnej przy-
padki parafrazy tekstu, oparte na jezykowym
mechanizmie synonimii. Przektad wtasciwy to
powszechnie znana domena ttumaczen z jed-
nego jezyka etnicznego na inny. Transmuta-
cja za$ ustanawia pewien rodzaj ekwiwalen-
cji miedzy znakami a tekstami réznej natury,
jest translacjg wypowiedzi jezykowej na ciag
reprezentacji obrazowych lub przedstawien
plastycznych[1]. Znane sa réwniez inne kon-
cepcje przektadu intersemiotycznego, lecz nie
uwazam za konieczne, aby w tym miejscu si¢

[1] R. Jakobson, O jezykowych aspektach przekta-
du, przet. L. Pszczotowska, [w:] idem, W poszuki-
waniu istoty jezyka, t. 1, Warszawa 1989, s. 373.
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nimi zajmowa¢, gdyz interesuje mnie tu prze-
de wszystkim uscislenie koncepcji Jakobsona.
Zespol mozliwych przypadkow jest tu w zasa-
dzie szeroki, a te, ktére uznaje si¢ za typowe,
to przede wszystkim rézne odmiany ekfrazy
i adaptacji filmowej dziefa literackiego lub
dramatu scenicznego. Stowem: interpretacji
sensow przekazu wyrazonego w pewnym ko-
dzie komunikacyjnym na ich odwzorowanie
w kodzie znakowym o zupelnie innej naturze
semiologicznej. Warto w tym miejscu dodac,
ze o ile znaki jezykowe tworzg z tatwoscig po-
rzadek nastepstwa syntagmatycznego, o tyle
nie sposob tego samego powiedzie¢ o znakach
ikonicznych. Trzeba jednak dodaé, ze jest to
mozliwie, cho¢ na innych zasadach niz w przy-
padku tekstow werbalnych. Ten fakt wyznacza
zasadnicze roznice w budowaniu narracji jezy-
kowej i obrazowej, filmowej czy tez malarskiej.

Znaki umowne sg przystosowane do opowiadania,
do tworzenia tekstow narracyjnych, podczas gdy
znaki ikoniczne poprzestaja na funkcji nazywania.

[...]

Swiaty znakéw ikonicznych i umownych nie wspét-
istniejg tak calkiem po prostu, lecz stale na siebie
oddzialujg - niekiedy nakladaja si¢ na siebie, nie-
kiedy sie odpychaja[2].

Znaki werbalne odsytaja nas przede wszyst-
kim do kodéw jezykowych, znaki przedsta-
wiajace do kodow wyobrazeniowych. Te dwa
porzadki s3 w réznym stopniu skonwencjona-
lizowane.

1

Od przekladu z jezyka na jezyk, czyli prze-
kiadu wlasciwego, oczekuje sie przede wszyst-
kim ekwiwalencji. Proste zdanie w jezyku
angielskim: ,,I'm going home”, jesli zostanie
oddane w jezyku polskim przez ,,Jade do domu”
traktowane jest jako odpowiadajace pod wzgle-
dem sensu tej samej wypowiedzi w tych dwu je-
zykach. Adekwatne dla kogo$, kto zna angielski

[2] J. Lotman, Semiotyka filmu, przel. ]. Faryno,
Warszawa 1983, s. 21-22.

[3] O. Tokarczuk, Prowadz swoj ptug przez kosci
umarlych, Krakow 2019, s. 113-114.

i polski przynajmniej w stopniu elementarnym.
W przypadku proby oddania sensu angielskiego
przykltadu przez polskie wypowiedzenie ,,jade
na koniu” takiej odpowiednio$ci z pewnoscig
nie ma. Ekwiwalentem polskiego stowa ,,kon”
jest angielskie stowo ,,horse”, nie za$ ,home”.
Proste przyktady nie oddajg jednak mozliwych
komplikacji, ktdre znajg dobrze ttumacze poezji
i prozy artystycznej. Od czaséw znanego sfor-
mulowania Ferdynanda de Saussurea, ze jezyk
nie jest nomenklaturg, wiadomo, ze jezyki et-
niczne nie ,,pokrywajg” rzeczywistosci doklad-
nie w taki sam sposéb. Sprawe komplikuje fakt,
ze — przyktadowo — w przypadku przekladow
poezji rozne jezyki etniczne majg sobie wlas-
ciwe kontury intonacyjne i uporzadkowania
rytmiczne, co utrudnia ekwiwalencje tekstow.
W powiesci Olgi Tokarczuk Prowadz swéj
plug przez kosci umartych gléwna bohaterka
Janina Duszejko i jej mlody przyjaciel Dyzio
z pasjg i wytrwalo$cia zajmujg si¢ tlumacze-
niem poezji Blake’a. Biedzg sie nad wyborem
polskiego odpowiednika wersu, ktéry w orygi-
nale ma posta¢: ,,I trveld thro’ a Land of Man”.
Jego sens probuja odda¢ przez: ,,Zjezdzilem caty
Ludzkg Ziemig”, cho¢ bliska oryginatlu wyda-
je sie im takze fraza ,,Przemierzytem Ludzka
Ziemi¢” albo tez - ,Podrézowatem przez calg
Ziemig¢”[3]. Ten literacki, a wiec mozna powie-
dzie¢ - fikcyjny przypadek wskazuje na rze-
czywiste problemy, z jakimi spotyka si¢ ktos,
kto mial do czynienia z przekladem. Kazdy
przeklad laczy sie z koniecznoscig decyzji, co
nalezy uznac za odpowiednik sensu zdania ttu-
maczonego. Trudno$ci w wyborze najbardziej
adekwatnej wersji wypowiedzi wigzg sie w du-
zym stopniu z mechanizmem synonimii, ktory
obowigzuje kazdy z jezykow etnicznych. O ile
mozna mie¢ watpliwosci, czy w obrebie jednego
jezyka etnicznego istnieje synonimia absolutna,
o tyle w zasadzie mozna mie¢ pewno$¢, ze nie
funkcjonuje ona jako zjawisko ekwiwalencji
sensOw pomiedzy réznymi jezykami. Prze-
ktad z jezyka na jezyk wiaze si¢ wiec w sposob
konieczny z lektura tekstu wyj$ciowego, jest
w istocie aktem hermeneutycznym, opartym na
poszukiwaniu ekwiwalentu przekladanej wy-



powiedzi[4]. Przeklad nierozerwalnie taczy sie
zatem z interpretacja znaczen, sensoéw, punk-
tow widzenia , pozycji wypowiadajacego, ktére
wpisane s3 w tekst. Granice tej interpretacji wy-
znaczane sg przez przekonania dokonujgcych
przekladu o adekwatnos$ci kodow jezykowych,
w przypadku prostego przektadu z jezyka na je-
zyk, a w przypadku przekladow dziet literackich
wyznacza je réwniez interpretacja sensu utworu
i przyjete przez ttumacza zalozenia co do istoty
sztuki translatorskiej. Przektad z jezyka na jezyk
nie moze by¢ jednak $cisle subiektywny, lub -
jak kto woli - arbitralny.

Z odrebng sytuacja mamy do czynienia
w przypadku przekladu intersemiotycznego.
Sprébujmy zapytaé: co w tym przypadku sie
wlasciwie przeklada? Tu takze mozna zacza¢ od
dos¢ prostych przyktadéw. Badacze zagadnienia
chetnie postuguja si¢ odwotaniem do znakéw
drogowych czy tez sygnalizacji réznego rodza-
ju, realizowanej za pomocg kodéw niewerbal-
nych[5]. Jesli wzig¢ pod uwage przypadek znaku
drogowego, na ktéorym w okraglej czerwonej
tarczy wpisany jest bialy poziomy pasek w polo-
wie okregu (mysle o znaku okreslanym jako B-2),
to znak ten informuje, ze w ulicg, przy ktorej stoi,
nie mozna wjecha¢ od strony znaku. Mozna za-
tem powiedzie¢, ze znak ten jest ekwiwalentem
graficznym wypowiedzi: ,,Zakaz wjazdu. Nie
mozna wjecha¢ w ta ulice z tej wlasnie strony”.
Przy takiej interpretacji sensu tego ikonicznego
przekazu jest on prostym ekwiwalentem ist-
niejagcej potencjalnie wypowiedzi. Zastepuje ja.
Jego warto$¢, sens, ksztalt graficzny wyznacza
prawo o ruchu drogowym obowigzujace w okre-
$lonym kraju. Ale jednak mozna pomysle¢ taka
sytuacje, ze zakaz wjazdu w jaka$ ulice méglby
by¢ sygnalizowany za pomocg znaku o zupelnie
innym wygladzie, gdyby tak stanowilo prawo.
Trudno jednak wyobrazi¢ sobie sytuacje, kiedy
odpowiednik angielskiego wyrazu ,,home” byl-
by oddany za pomocg polskiego stowa ,kon”.
Przeklad ikoniczny cechuje zatem znacznie
wigksza dowolnos¢ niz ta, z ktora spotykamy
sie w przypadku przekladu z jezyka na jezyk.

Jesli w przytoczonym przyktadzie wypo-
wiedz zostaje zastgpiona znakiem przedsta-
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wiajacym, to w przypadku ekfrazy, znak lub
zespol znakow zostaje zastapiony wypowiedzig
lub serig wypowiedzi.

2

O ekfrazie napisano juz sporo jako o ga-
tunku wypowiedzi, ktéry ma diugg tradycje
w kulturze pisma. I jako o figurze tekstowe;j,
ustanawiajacej relacje migdzy tekstem obrazo-
wym a tekstem werbalnym. W tym pierwszym
uktadzie odniesienia ekfraza byla w wiekach
dawnych traktowana jako ¢wiczenie retorycz-
ne, praktyka pisarska, ktéra rozwijala cenione
wowczas umiejetnosci postugiwania sie mowa.
Przykladéw tego rodzaju ekfraz jest wiele. Pi-
szgcy na ten temat jako sztandarowy przypadek
takich literackich praktyk wymieniaja Obrazy
Filostrata Starszego, teksty z Antologii Pala-
tyniskiej Filostrata Mlodszego lub Descriptio-
nes Kalistrata. Ekfraza z czasem przeksztalcila
sie z ¢wiczenia retorycznego w gatunek wy-
powiedzi poetyckiej. Wiersze do obrazéw lub
o obrazach pisali u nas Kochanowski, Sarbiew-
ski, Naruszewicz. I dzis ekfraza jest do$¢ czesto
stosowang praktyka literacka. Wiersze inspiro-
wane obrazami znajdujemy w tworczosci Wista-
wy Szymborskiej, pisal je takze (i $piewal) Jacek
Kaczmarski[6], do ktdrego tworczosci odwotam
sie w dalszej czesci tego szkicu.

Pisano tez sporo o ekfrazie w kontekscie
zwigzkow literatury i sztuk przedstawiajgcych,

[4] Zob. H.-G. Gadamer, Lektura jest przektadem,
przel. M. Lukasiewicz, [w:] Wspélczesne teorie
przekladu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Hey-
del, Krakow 2009; G. Stainer, Ruch hermeneu-
tyczny, przel. O. Kubinska, W. Kubinski, [w:]
Wspdlczesne teorie przektadu...

[5] Zob. J. Lotman, op. cit., s. 17-25; U. Eco,
Pejzaz semiotyczny, przedmowa M. Czerwinski,
przel. A. Weinsberg, Warszawa 1972, s. 153-233.
[6] Zob. M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wista-
wy Szymborskiej, ,Teksty Drugie” 2003, nr 2-3,

s. 230-242; R. Gozdecka, Trzy wiersze Jacka
Kaczmarskiego inspirowane malarstwem polskim.
Z muzykqg Zbigniewa Lapiriskiego i Przemystawa
Gintrowskiego, ,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska Lublin - Polonia” 2017,

nr 15(1), s. 121-137.
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W ujeciu teoretycznym, przytaczajac mysli po-
przednikéw, mnozac i eksponujac wlasne klasy-
fikacje tego typu wypowiedzi[7]. Zajmowano sie
réwniez ekfraza w kontekscie zainteresowania
przekladem i praktykami translatorskimi, gdyz
jest ona przeciez jednym z przypadkéw trans-
mutacji (powracam do klasyfikacji Jakobsona),
a szerzej — wigze si¢ z zagadnieniem ,,unaocz-
nienia” $wiata w wypowiedziach werbalnych.
Moéwige o tym, w jaki sposdb tekst werbalny nam
co$ pokazuje, nie mozemy pomina¢ zagadnienia
ekfrazy, rozumianej jako opis dziela plastycznego,
czy obrazu, czy rzezby. Przywyklismy do mowie-
nia o akceptowalnoéci odwrotnego typu przektadu
intersemiotycznego, to znaczy takiego, w ktérym
tekst pisany thumaczy sie na tekst kultury operujacy
obrazem (ksigzke na film, ksigzke na komiks i tak
dalej). Ekfraza natomiast przeklada tekst wizualny
na tekst pisany[8].

Mozemy zatem wnioskowad, ze ekfraza jako
efekt literackiej praktyki jest w pewnym stopniu
tekstem odwracalnym, w tym sensie, ze miedzy
tekstem obrazu a tekstem werbalnym istnieje
pewna symetryczna relacja, ktdrej kierunek
mozna zmieni¢, co doprowadzi do zblizonej
postaci tekstowej. Co prawda Eco czego$ ta-
kiego w zasadzie nie sugeruje, jednak mozna

[7] Zob. P. Gogler, Klopoty z ekfrazg, ,,Przestrze-
nie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 137-152; M.P. Mar-
kowski, ,, Ephrasis”. Uwagi bibliograficzne z
dolgczeniem krotkiego komentarza, ,Pamigtnik
Literacki” 1999, z. 2, s. 229-236; A. Dziadek,
Problem ,.ephrasis” - dwa ,Widoki Delf” (Adam
Czerniawski i Adam Zagajewski), ,Teksty Drugie”
2000, I 4, S. 141-151.

[8] U. Eco, Prawie to samo. O doswiadczeniu prze-
ktadu, przel. ]. Miszalska, M. Surma-Gawlowska,
Krakow 2021, s. 192.

[9] M. Czerminska, op. cit., s. 241.

[10] Wiedze t¢ mozna zaliczy¢ do porzadku re-
cepcji Kaczmarskiego w §wiadomosci potoczne;j,
skoro istnieje strona internetowa, ktéra katalo-
guje repertuar ekfraz tego poety: DX, Inspiracje
plastyczne Jacka Kaczmarskiego - sekcja polska,
Piosenka z tekstem, 9.10.2017, https://www.pio-
senkaztekstem.pl/artykuly/inspiracje-plastyczne-
-jacka-kaczmarskiego-sekcja-polska/ (dostep:
16.09.2021).

odnie$¢ wrazenie, ze taka sytuacja jest teore-
tycznie mozliwa, jak w przypadku przekladu
prostych zdan z jezyka angielskiego na jezyk
polski. Teoria literatury zna co prawda poje-
cie infrazy, ktora traktowana jest jako proces
odwrotny do praktyk ekfrastycznych, odnosi
sie wiec do inspiracji plastycznych dzietami
stownymi. Badacze, ktérzy ekfraze traktujg
szeroko, jak na przyklad Czerminska, dopusz-
czaja, ze punktem wyjscia moze tu by¢ kazdy
tekst przedstawiajacy, nie tylko obraz lub rzezba,
lecz takze fragment architektury lub fotografia,
jak w przypadku wiersza Wistawy Szymbor-
skiej Fotografia z 11 wrzesnia[9]. Tekst werbalny
i tekst obrazu nie sg jednak w zadnym stopniu
izomorficzne, ani w przypadku ekfrazy, ani tez
infrazy, co wynika miedzy innymi z natury
oznaczania za pomocg znakow ikonicznych
i werbalnych. Pewne jest, i tu badacze s3 zgod-
ni, ze oba te rodzaje wypowiedzi ustanawiajg
relacje intertekstualne miedzy tekstami. Jesli
pozosta¢ jednak przy koncepcji ekfrazy jako
swoistego przektadu, to nalezy ponownie za-
pytac, co si¢ w istocie tu przektada.

Postuze sie przykladem dwu wierszy Ja-
cka Kaczmarskiego, ktorego wiersze-piosenki
(piesni) sg wyrazistymi ekfrazami w bardzo
wielu przypadkach. Takich jak chociazby En-
core, jeszcze raz czy Czerwony autobus[10].
Tekst wyjsciowy stanowia w obu przypadkach
obrazy w sumie odlegle od siebie stylistycznie,
lecz z pewnoscig dajgce sie umiesci¢ w kanonie
malarstwa przedstawiajacego: Encore, znowu
Encore (z roku 1851) Pawta Fiedotowa i Auto-
bus Bronistawa Wojciecha Linkego (1959-1961).
Obraz Fiedotowa przedstawia scene z wnetrza
pokoju w drewnianej chacie z widocznym za
oknem fragmentem zimowego pejzazu. Stdt,
t6zko, gitara na 16zku oparta o $ciane stanowia
tatwo zauwazalne rekwizyty przedstawionej
przestrzeni. Na 16zku lezy mezczyzna — wyciag-
nieta szpadg zagradza droge psu, ktory przez
nia skacze. Obraz potraktowany jako zlozony
znak ikoniczny jest reprezentacjg pewnej rze-
czywisto$ci, ktérg z fatwoscia mozna ziden-
tyfikowaé, odczytaé. Lektura Kaczmarskiego
ze$rodkowana jest na kilku punkach obrazu


https://www.piosenkaztekstem.pl/artykuly/inspiracje-plastyczne-jacka-kaczmarskiego-sekcja-polska/
https://www.piosenkaztekstem.pl/artykuly/inspiracje-plastyczne-jacka-kaczmarskiego-sekcja-polska/
https://www.piosenkaztekstem.pl/artykuly/inspiracje-plastyczne-jacka-kaczmarskiego-sekcja-polska/

i przeksztalca jego opis w narracje o zdarzeniu
przedstawionym przez Fiedotowa. Piesn Kacz-
marskiego ma posta¢ wypowiedzianego mono-
logu oficera, stacjonujacego gdzie$ na zapadlej
prowincji, ktory jest glowna postacia obrazu:

Mam wszystko czego moze chcie¢ uczciwy czlo-
wiek -

Swiatopogle}d, wyksztalcenie, mtodos¢, zdrowie
Rodzine, ktdéra kocha mnie, dwie, trzy kobiety
Gitare, psa i oficerskie epolety[11].

Przeklad obrazu Fiedotowa na tekst wer-
balny Kaczmarskiego zmienia zatem istotne
punkty fokalizacji, co jest dos¢ typowg prak-
tyka w przypadku adaptacji wypowiedzi wyra-
zonej w jednym typie utrwalenia znakowego
na inny/[12].

Autobus Linkego, czytany jako krytyka pol-
skiego spoleczenstwa powojennego, w poréw-
naniu z obrazem Fiedotowa jest w duzo wiek-
szym stopniu konstrukcjg niz reprezentacja
rzeczywisto$ci. Autobus z obrazu Linkego to
pojazd typu Chausson (takie autobusy kurso-
waly w Warszawie jeszcze na poczatku lat 7o.
XX wieku), namalowany jest bez dachu i $ciany
bocznej, z cizbg ktebigcych sie w srodku posta-
ci, wérdd ktdrych znajdujemy kobiete o twarzy
lalki z nogami na zawiasach i mezczyzne bez
glowy. Linke jest zatem raczej figuratywny niz
realistyczny, czego nie odnotowano w piosence
Kaczmarskiego. W obu przypadkach tekst obra-
zu przeksztalcony zostaje w narracje, w opo-
wies¢, tym razem prowadzong z wnetrza $wiata,
o jakim si¢ opowiada:

Pedzimy przez polska dzicz

Wertepy, chaszcze, blota

Patrz w tyl tam nie ma nic

Zaloba i sromota

Patrz w prz6d tam raz po raz

Cel mgla niebieska kusi

Tam chce by¢ kazdy z nas

Kto nie chce chcie¢ - ten musi!

W Czerwonym Autobusie

W Czerwonym Autobusie mija czas![13]

Jesli teksty Kaczmarskiego potraktowac jako
przeklad obrazéw, to do takiego rozumienia
relacji miedzy tekstami miataby z pewnoscia
zastosowanie koncepcja skoposu, a wiec ttuma-
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czenia nastawianego na cel, zalozony efekt, na

modernizacj¢ sensdw, a nie na wiernos¢ prze-
kfadu. Adekwatnos¢ przekladu znaczen miedzy
tekstem wyj$ciowym a tekstem przekltadanym

dotyczylaby w przypadku ekfraz Kaczmar-
skiego podobienstwa odczytania senséw glo-
balnych: diagnozy sytuacji psychologicznej

zblazowanego oficera z Encore czy diagnozy
polskiej rzeczywistosci okreslonego czasu. Lecz

czy mozna tu mowic jeszcze o szeroko rozu-
mianym przekladzie, czy po prostu o inspiracji,
co literaturoznawstwo czyni od bardzo dawna.
O Scistej przekladalnosci relacji tekst—tekst na-
lezaloby zatem moéwi¢ jedynie w przypadkach,
gdy w gre wchodzi sytuacja, w ktorej oba teksty
utrwalone sg za pomoca tych samych noéni-
kéw. W przypadku ekfrazy lub adaptacji tekstu

werbalnego (film w stosunku do scenariusza
czy tekstu adaptowanego) wolatbym mowié
o przekladalnosci jako figurze tekstowej, ktora

okresla relacje miedzy tekstami kultury. O swo-
istym przypadku przektadu wewnatrzkulturo-
wego. Tekst ikoniczny, ,,przektadany” na tekst
jezykowry, literacki, ,,objawia si¢” co najwyzej

w tekscie przektadanym. Pomiedzy tym, co wi-
dziane, a tym, co zapisane, otwiera si¢ pewna

przestrzen, ktérg w rézny sposéb mozna wy-
petni¢ stowem. Owo ,,objawianie si¢” mozliwe

jest do pomyslenia jako ,,prawie to samo’, by
postuzy¢ sie w tym miejscu aluzjg do przywo-
tywanej juz ksigzki Umberto Eco. Nie mozemy
mowic o absolutnej synonimii miedzy jezykami,
o czym wiadomo co najmniej od czaséw hipo-
tezy Sapira-Whorfa, ale tym bardziej nie ma tez

[11] https://www.piosenkaztekstem.pl/opra-
cowanie/jacek-kaczmarski-encore-jeszcze-raz/
(dostep: 16.09.2021).

[12] O adaptacji filmowej w kategoriach fokali-
zacji pisal: M. Birkholc, Fokalizacja w literaturze
i w filmie. W poszukiwaniu wspélnej pltaszczyzny
bada, ,Tekstualia” 2020, nr 1(60), s. 93-112.
Autor odwoluje si¢ do koncepcji Mieke Bala -
M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii
narracji, przel. ]. Wozniak et al., Krakéw 2012.
[13] https://www.piosenkaztekstem.pl/opra-
cowanie/jacek-kaczmarski-czerwony-autobus/
(dostep: 18.09.2021).
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synonimii w sytuacji ,,przekladania” tekstow
utrwalonych w réznych systemach znakowych:
Nie ma ,,synonimii” miedzy réznymi systemami
semiotycznymi; nie mozna ,,powiedzie¢ tego same-
go” sfowem i muzyka, bo sa to systemy oparte na
innych podstawach. Wynika z tego, ze dwa systemy
semiotyczne nie moga by¢ wzajemnie zamienne[14].

Te prawidlowo$¢ takze juz odnotowano
w teorii przektadu. Jak trafnie stwierdza Marta
Kazmierczak, odwotujac sie do koncepgji Bria-
na McFarlenea, ktory zajmowat sie relacjami
miedzy literaturg a kinem, w tym uktadzie od-
niesienia

[...] to, co nalezy do opowiadania (narrative),

podlega transferowi, a to, co nalezy do sfery wy-

powiadania (enunciation), wymaga zaadoptowania
w procesie tworzenia ekranizacji[15].

Z tego punktu widzenia ekfaza przeksztalca
lekture obrazu w narracje, ktdrej punktem wyj-
$cia jest obraz utrwalony w systemie znakow
ikonicznych, adaptacja za$ — opowies¢ w se-
rie znakow przedstawiajacych. Pojmowanie
tego rodzaju praktyk tekstowych jako przekta-
du powinno by¢ zatem rozumiane w duzym
stopniu metaforycznie, podobnie jak okresle-
nie ,jezyk” w stosunku do dziela filmowego.
W jednym i drugim przypadku mamy jednak
z pewnoscig do czynienia z komunikowaniem.
Komunikowanie bywa bardzo czesto prakty-
ka niesymetryczng, a przeklad, ktéry konsty-
tuowany jest przez ekwiwalencje — praktyka
w duzym stopniu odwracalng. Od przekladu
z jezyka na jezyk oczekuje si¢ adekwatnosci
sens6w w stopniu maksymalnym, oczekuje si¢
jej takze w pewnym istotnym komunikacyjne

[14] E. Benveniste, Semiologia jezyka, przel.

K. Falicka, [w:] Znak, styl, konwencja, wybdr

i wstep M. Glowinski, Warszawa 1977, s. 22.

[15] M. Kazmierczak, Od przekladu intersemio-
tycznego do intersemiotycznych aspektow tHuma-
czenia, ,Przekladaniec” 2017, nr 34, s. 20. Autorka
odwoluje si¢ do stwierdzen zawartych w pracy:
B. McFarlene, Novel to Film: An Introduction to
the Theory of Adaptation, Oxford 1996.

[16] J.M. Lotman, Kul'tura i tekst kak generatory
smysta, [w:] Kiberneticzeskaja lingvistika, Moskwa
1983.

stopniu od przekladu tekstu werbalnego na
skodyfikowane znaki ikoniczne, jak w przy-
padku znakéw drogowych czy sygnalizacji
morskiej. Jest sprawa oczywista, ze ekfrazy
inspirowanej przez dzieto malarskie nie uda
sie ponownie przeksztalci¢ w obraz w takim
stopniu, aby powstal dokfadnie ten sam tekst
wyj$ciowy. Stwierdzenia te wynikajg zaréwno
z teorii znaku (Benveniste), jak i z przekonania
Lotmana, ze tekst jest generatorem sensu, zatem
nawet w jezykowym przekladzie nie uzyskuje
sie doskonalej synonimii[16]. Interpretacja nie
jest jeszcze przekladem, lecz kazdy przektad
wigze sie koniecznoscig interpretowania sensow
tekstu wyjsciowego. Interpretacja poprzedza
w sposob konieczny rozumienie. Sadze jed-
nak, iz punktem wyjscia praktyk tego typu jest
lektura tekstu wyjsciowego, polaczona z inter-
pretacja sensow, co dobrze wida¢ w przypadku
praktyk zwigzanych z adaptacja filmows.

3

Adaptacja jest pewnego rodzaju przysto-
sowaniem tekstu realizowanego w jednym
systemie znakowym do tekstu realizowanego
w innej materii znakowej lub w kilku systemach
znakdéw réwnoczesnie. Jest przystosowaniem
w rozumieniu lacinskiego stowa adaptare. Przy-
stosowac to tyle, co uczyni¢ co$ uzytecznym
w nowej sytuacji, a zatem dokona¢ przeksztat-
cenia funkcjonalnego. Adaptowanie wigze si¢
w sposob konieczny z przemiang, ze zmiang
no$nika (no$nikéw) tekstu, jak to ma miejsce
w przypadku adaptacji filmowej lub teatralnej.
W terminologii semiotycznej powiedzie¢ moz-
na, ze mamy do czynienia z przemiana domi-
nujacych sposobéw utrwalenia przekazu, tekstu.
Jesli mysle¢ o adaptacji jako o transmutacji, to
w gre wchodzi tu zmiana, ktdrej najczesciej to-
warzyszg przemieszczenia senséw na réznych
poziomach przektadanego komunikatu (nowe,
kolejne odczytanie Dziadéw Mickiewicza, fil-
mowa adaptacja Makbeta Szekspira, ktéra na
przyktad kladzie nacisk na szalenstwo i zdrade,
a nie na problem dazenia do wladzy). Wyjscio-
wy sens cato$ci podlega w ten sposéb dalszemu
modelowaniu. Teksty adaptowane sg najczesciej



wypowiedziami, dzietami, w ktore wpisane sg
bardzo silnie mechanizmy generowania zna-
czen. Transmutacja w rozumieniu chemicznym
lub biologicznym odnosi si¢ do przeksztalcenia
jednych pierwiastkéw w inne lub jednych ga-
tunkéw w inne (wczesne koncepcje ewolucjo-
nistyczne), w wyniku czego powstaja zupelnie
nowe jakos$ci. Adaptacja filmowa jest takze
tekstem pochodnym od tekstu adaptowanego,
ktéry wprowadza nowe jakosci w stosunku do
oryginalu. Jest swoistg mutacja oryginatu, po
czesci przekladem, po czesci zupelnie nowa
wypowiedzig. Jak stusznie stwierdzil Marek
Hendrykowski w ksigzce o adaptacji filmowej:
»Mozna ja okresli¢ jako jak zabieg reartyku-
lacji — ponownego wykonania danego dzieta
w tworzywie i jezyku ruchomych obrazéw”[17].

Jedli nadal mysle¢ o adaptacji filmowej
jako o pewnej odmianie przekiadu, to staje si¢
oczywiste, Zze mamy do czynienia ze skompli-
kowanym i wielopoziomowym przeksztalce-
niem tekstu w tekst, wypowiedzi w wypowiedz,
w ktorym efekt konicowy wigze si¢ z uzyciem
wielu systemow semiotycznych réznorakiej na-
tury. Skoro kino to obraz, ruch (jak pisal Gel-
les Deleuze), to konstytuujg je oprocz obrazu
takze teksty werbalne (dialogi, narracja z offu)
i dzwieki, traktowane jako zapis, rejestracja
brzmienia rzeczywistosci, odgtoséw $wiata,
o ktérym sie opowiada, a takze — najczesciej —
muzyka[18]. Transmutacja tekstu w tekst wydaje
sie mie¢ duzo wigksze konsekwencje semiotycz-
ne niz przypadek nawet najbardziej oryginalne-
go przekladu literackiego (mozna tu przywotaé
tlumaczenia znacznie odbiegajace od utartych
wzoréw tradycji, na przyklad ttumaczenie Bo-
skiej komedii Dantego przygotowane ostatnio
przez Jarostawa Mikotajewskiego). Rdznica
wiaze sie przede wszystkim z do$¢ ré6znorodny-
mi strategiami interpretacyjnymi i operacjami
adaptacyjnymi. Hendrykowski (idac za ustale-
niami poprzednikéw, miedzy innymi Hopfinger
i Helman) wymienia tu substytucje, redukgje,
addycje, transformacje, komplikacje, amplifika-
cje, kompresje jako — powiedziatbym - domi-
nujace figury, ktérych moze uzywac adaptator
filmowy. Pisze tez o ujmowanych typologicznie
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postawach adaptatora w stosunku do tekstu
wyj$ciowego: adaptator moze by¢ ilustratorem,
ekranizatorem, kopista i artysta[19]. Film jest
przy tym dzielem wielu autoréw, a adaptator
dziela literackiego jest jednym z nich, z pew-
noscig istotnym, lecz moim zdaniem nie naj-
wazniejszym. Proces adaptacji filmowej dzieta
literackiego widzialbym w kategoriach dekon-
strukcji tekstu wyj$ciowego i konstrukeji beda-
cych koficowym efektem adaptacji. Proces ten
wiaze si¢ prawie zawsze z ,,tworcza zdradg” sen-
sow tkwiacych w oryginale, a ten jest przeciez
tekstem generujacym, i ze zwielokrotnieniem
mozliwo$ci interpretacyjnych gotowego utworu,
ktéry w intertekstualnym porzadku odsyla do
dzieta adaptowanego[20].

Tozsamos¢ adaptacji filmowej konstruowa-
na jest na zasadzie podobienstwa lub zbieznosci
opowiesci, ktéra moze by¢ rozpoznana jako juz
istniejaca na poziomie kulturowych narracji.
Transmutacja organizuje przede wszystkim
porzadek wyboru znakéw z repertuaru ozna-
czen mozliwych, czyli tych, ktére wydaja sie
adaptatorowi najbardziej adekwatne do zobra-
zowania tekstu literackiego, do przeniesienia
go na ekran. Znaki ikoniczne i znaki werbalne
nie s3 w prosty sposéb ekwiwalentne, pod-
czas gdy od przektadu jezykowego wymaga
sie wla$nie ekwiwalencji. Znak, ktéry ma od-
powiada¢ adaptowanej jednostce tekstu, musi
by¢ w pewnym stopniu ,wymyslony” (wyglad
zamku Makbeta u Polanskiego i, na przyktad,
u Kurosawy) lub wybrany z repertuaru iko-
nicznych oznaczen kulturowych (stréj krola).
Adaptacja filmowa zazwyczaj wskazuje na tekst

[17] M. Hendrykowski, Wspétczesne adaptacje
filmowe, Poznan 2014, s. 19.

[18] Zob. G. Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch.

2. Obraz-czas, przel. ]. Magierowski, Gdansk
2010. O dzwigku w kinie i jego roli w konstru-
owaniu obrazu pisal niezmiernie ciekawie;

M. Chion, Audio-wizja. DZwigk i obraz w kinie,
przel. K. Szydlowski, Warszawa — Krakow 2012.
[19] M. Hendrykowski, op. cit., s. 39-52, 78-84.
[20] Zob. M. Hopfinger, Adaptacja filmowa. Prob-
lem teorii interpretacji, Wroctaw 1974; A. Helman,
Twoércza zdrada, Poznan 1998.
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adaptowany poprzez odestanie do istotnych ele-
mentow opowiadania, fabuly lub jej motywodw,
nawet wowczas, jesli nie jest adaptacjg wierna
oryginalowi. Wéwczas najczesciej w napisach
poczatkowych filmu czytamy: ,Na podstawie
«Makbeta» Wiliama Szekspira” (przypadek
Tronu we krwi Akiro Kurosawy). Adaptowanie
wigze sie tez zwykle z dekonstrukcja porzadku
narracyjnego, tekstu wyj$ciowego, generujace-
go. Bywa tak w bardzo wielu przypadkach.

Informacja przekazywana przez tekst lite-
racki musi w adaptacji uzyska¢ konkretng po-
sta¢ wizualng. Ten wymodg odnosi sie nie do
wszystkich zdan tekstu, lecz tych, ktore otrzy-
maly obrazowy ksztalt w scenopisie, tworzacy
porzadek opowiesci filmowej. Nastepstwo zdan
utrwalonych w kodzie literackim nie musi sie
syntagmatycznie pokrywac z porzadkiem opo-
wiadania w kodzie filmowym.

Adaptacja przystosowuje test literacki do
porzadku obrazéw filmowych, wymienia znaki
juz istniejace, tworzy nowe, przy zachowaniu
istotnych narracyjnie elementéw opowiesci.
Pokot Agnieszki Holland (w adaptowaniu po-
wiesci brata udzial Olga Tokarczuk) zaczyna
sie monologiem Janiny Duszejko, monologiem
z offu, zatem bardzo podobnie jak Prowadz swoj
ptug... noblistki. Monolog stycha¢ juz na ,.czar-
nym ekranie’, zaraz po napisach poczatkowych.
Dalej nastepuja obrazy miejsca akcji, Doliny
Klodzkiej, obrazy jadacych nocg samochodéw
zjezdzajacych pod dom bohaterki. We wnetrzu
Duszejko budzi sie, czy $cislej - jest budzona
przez swoje psy. Kamera pokazuje wnetrze
domu, a w nim migajacy ekran komputera
z programem do stawiania horoskopow. Po-
czatek Pokotu jest zatem prezentacja wszystkich
symbolicznie istotnych elementéw opowiesci
Tokarczuk: miejsca akeji, gléwnej bohaterki,
ktora nie lubi swojego imienia i zmienia imiona
innych nazywajac ich po swojemu (Wnetrzak,
Wielka Stopa, Dobra Nowina), przekonania
o wplywie gwiazd na los cztowieka, a w koficu
zwierzat domowych i dzikich, ktdre stang sie

[21] O. Tokarczuk, op. cit., s. 7.
[22] Ibidem, s. 142-143.

waznymi bohaterami opowiesci. Gléwnym nar-
ratorem opowiesci Tokarczuk jest jej bohaterka.
To ona wygtasza monolog, rozpoczynajacy opo-
wie§¢ o wydarzeniach (in medias res):

Jestem juz w takim wieku i na dodatek w takim
stanie, ze przed snem zawsze powinnam porzadnie
umy¢ nogi na wypadek gdyby mnie w Nocy miato
zabraé pogotowie[21].

Monolog filmowej Duszejko brzmi jednak ina-
czej:
W Horoskopie urodzinowym data urodzenia wy-
znacza rowniez date $mierci. To jasne - ten, kto si¢
urodzil - musi umrze¢. Wiele miejsc w Horoskopie
wskazuje na czas i rodzaj §mierci, trzeba je umie¢
zauwazy¢ [...][22].

Monolog filmowy wyjety ze srodka opowie-
$ci jest przy tym nieco skrdcong wersjag mono-
logu ksiazkowego i méwi nie tyle o kondycji
bohaterki, ile zapowiada wazne zdarzenia opo-
wiedci (serie dziwnych $mierci mieszkancow
okolicy). I ksigzka, i film sg przy tym gatunkowo
niejednorodne (opowies$¢ obyczajowa, kryminat
bez kary, ktory nie konczy si¢ ujeciem sprawcy).
Doda¢ mozna, ze zakonczenie powiesci i filmu
réwniez sie zasadniczo réznig. Film Holland
zmienia punkty widzenia narracji ksigzkowej,
wprowadza rézne perspektywy widzenia §wiata,
o ktérym sie opowiada, przemieszcza akcenty
opowiesci. Transmutacje towarzyszace adap-
tacji filmowej badaczom tej dziedziny przysto-
sowania tekstow do nowego nosnika przekazu
wydaja sie czym$ oczywistym, lecz takze ko-
niecznym, co wynika z réznic miedzy znakami
ikonicznymi i literackimi, ktore sg no$nikami
sensOw narracyjnych. Transmutacja jako specy-
ficzny rodzaj przektadu stwarza nieograniczone
w zasadzie mozliwo$ci zmiany jednych porzad-
kow znakowych na inne, bez ograniczen, jaki
narzuca typowy przeklad jezykowy - z jednego
etnicznego jezyka na inny. W adaptacji filmowej
znaki reprezentujace tekst werbalny trzeba nie
tyle wybra¢ z repertuaru juz istniejacych (to
przypadek przekladu jezykowego), ile w zasa-
dzie ,wymysli¢”, nada¢ im ksztalt, wyglad.

Transmutacja literatury w obraz filmowy
dokonuje sie na kazdym z mozliwych pozio-



moéw opowiesci. Im mniej konkretnie oznaczo-
ny jest tekst pierwotny, tym prostsze wydaje
sie stworzenie jego obrazowego odpowiednika.
W didaskaliach I aktu pierwszej sceny Makbeta
czytamy: ,,Pusta okolica. Grzmoty i btyskawi-
ce. - Trzy CZAROWNICE wchodzg” W dru-
giej scenie z czarownicami opis miejsca akcji
jest u Szekspira podobnie lakoniczny: ,,Ciemna
jaskinia. Posrodku wrzacy kociol. - Grzmoty
i blyskawice. Trzy czarownice przy kotle”[23].
W genialnej adaptacji Kurosawy (ekranizacja
w roku 1957) czarownica zjawiajaca si¢ w obu
aktach jest jedna. Widzimy ja w trzcinowym
domku. Spiewa piesn, ktéra jest zapowiedza
zdarzen. Stowa pie$ni nie s3 jednak cytatem
z dramatu Szekspira, lecz sens piesni sprowadza
sie do Szekspirowskiej przepowiedni. W Tra-
gedii Makbeta Polanskiego (rok 1971) sa trzy
czarownice (w tym jedna, rzec mozna, do$¢ fry-
wolna). W filmie moéwi si¢ tekstem Szekspira.
»Pajeczy Las” u Kurosawy, okolice zamku i grota
z kottem u Polanskiego to miejsca, ktére trudno
okresli¢ jako ,,pustg okolice”, cho¢ z pewnoscia
mozna je nazwac okolicg ztowrdzbng, miejscem
mrocznym i przypisywac znaczenia symbolicz-
ne. U Polanskiego duch Banko z siekierg w ple-
cach ukazuje si¢ Makbetowi jako wyrzut sumie-
nia, u Kurosawy Washizu nawiedzany jest przez
ducha MiKki (zresztg nikt go oprécz Washizu nie
widzi) w jednym z pomieszczen zamku. Przy
szerokich mozliwoséciach wyboru ekwiwalencji
obrazowej, adaptacja powinna jednak zachowy-
wa¢ podstawowe funkcje zdarzen narracyjnych,
ktére sg gléwnymi nosnikami sensu opowiesci.
Zmianie ulegaja realia, ich obrazowe prezen-
tacje (film Polanskiego rozgrywa si¢ w Szko-
cji w XVI wieku, film Kurosawy w feudalnej
Japonii okresu Sengoku). Kazda z mozliwych
adaptacji dziela jest jego kolejng lektura, inter-
pretacja sensu dokonywang poprzez kolejne
»przylozenia” do tekstu swiadomosci adaptatora.
Transmutacje senséw wyjsciowych prowadza
do kolejnych interpretacji adaptowanego dziela,
eksponujg jedne z jego znaczen, dodajg inne:
Tragedia Makbeta czytana byta jako dramat
destrukcji, Tron we krwi jako dramat niepo-
skromionej zadzy wladzy[24].
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Adaptowanie transmutuje kody literackie
w kody filmowe, ktore umozliwiaja opowiada-
nie za pomocg polaczenia jednych i drugich we
wspdlnej calosci narracyjnej. Adaptowanie jest
praca wielu ,ttumaczy”, przy zalozeniu, ze adap-
tacje filmowa nadal traktujemy jako specyficzna
odmiane przekladu. Adaptowanie literatury na
tekst filmowy jest z pewno$cig procesem, kto-
rego finalny efekt widzimy dopiero na ekranie,
efektem pracy adaptatora, rezysera, operatora,
scenografa.

Znaki werbalne i ikoniczne nie pozostaja
wzgledem siebie w relacji $cislej synonimii
i w tym sensie nie sg bezposrednio zastepo-
walne. Ale mozna - i tak si¢ czyni - ustali¢
przyblizong synonimie miedzy nimi, poprzez
przyltozenie do nich pewnej swiadomosci lektu-
rowej, dzieki pracy percepcyjnej naszego umy-
stu. O transmutacji jako jednej z podstawowych
mozliwos$ci przektadu mozna by zatem my$le¢
ze $wiadomoscig metaforycznosci tego termi-
nu w odniesieniu do takiej odmiany przektadu,
jaka jest adaptacja filmowa. Adaptacja w sposdb
konieczny prowadzi do tworzenia ,,poréwnan”
tekstow, ktdra to czynnos¢ ustanawia relacje
intertekstualne, a wiec otwiera miejsca nowych
konstelacji przemieszczania si¢ sensow tekstow
interpretowanych.
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