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Narracyjna ztoZonos¢ wspotczesnego S

serialu telewizyjnego na przyktadzie
Breaking Bad Vincea Gilligana

Nie ulega watpliwosci, iz na przetomie kilku ostatnich lat serial
telewizyjny przezywa swoj kolejny wielki renesans, i to w zupetnie
innej niz produkcje doby konca XX wieku formule. Méwi sie, ze do-
$wiadczamy aktualnie trzeciej zlotej ery telewizji — za pierwszg uwaza
sie lata 50., a druga przypada na okres miedzy wczesnymi latami 8o.
a srodkiem lat go. (jak twierdzi Robert J. Thompson — autor ksigzki na
temat drugiej zlotej ery amerykanskiej telewizji — od Posterunku przy
Hill Street do Ostrego Dyzuru[1]). Sam jednak Thompson przyznaje, ze
jego kompendium dobrych seriali drugiej ery jest stosunkowo krotkie,
bo nie byto wowczas zbyt wielu produkcji, o ktérych moglby pisac.
Dzis, jak sam twierdzi, ,wiele si¢ jednak zmienilo”[2]. Obecnie méwi
sie o telewizji ery postsieci (post-network era) charakteryzujacej sie
wielokanalowo$cia oraz zwrotem z nadawania programéw dla maso-
wego odbiorcy (broadcasting) ku kierowaniu ich do zawezonego grona
widzow (narrowcasting). Na istotne zmiany aktualnego ksztattu telewi-
zji zwraca takze uwage Amanda Lotz, wprowadzajac pojecie telewizji
zjawiskowej (phenomenal television), ktérej oferta programowa cechuje
sie niespojnoscia ,,tematow, zagadnien i dyskurséw” w nig wlaczonych
oraz ich ,warto$ciami artystycznymi i znaczeniem spolecznym’, czyli

»Kkapitalem kulturowym”[3]. Nie sposéb réwniez poming¢ tak bardzo
popularnego w obecnej refleksji medioznawczej, cho¢ wcigz niejed-
noznacznego i wzbudzajacego skrajne opinie pojecia jak telewizja ja-
kosciowa (quality television), ktorej synonimem stala si¢ stacja HBO,
konsekwentnie odzegnujaca si¢ od utozsamiania jej z ,,tradycyjnym”
i poniekad stereotypowym wyobrazeniem telewizji. Z grubsza rzecz
uyjmujac, programy nadawane przez quality television okre$lane sa jako
bardziej ,warto$ciowe” pod wzgledem ich ,tresci, struktury, tematyki
i wydzwigku”[4]. Jak ttumaczy Sarah Cardwell:

Programy amerykanskiej jakosciowej telewizji z reguly sa dobrze zre-

alizowane, charakteryzuja je: naturalistyczna gra aktorska, obecno$¢

[1] R.J. Thompson, Televisions Second Golden Age:
From ,Hill Street Blues” to ,,ER”, New York 1996.

121 Cyt. za: M. Filiciak, TV czy nie-TV? Telewizja doby
post-soap i sieci peer-to-peer, w: Post-soap. Nowa
generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, red.
M. Filiciak i B. Giza, Warszawa 2011, s. 240.

[3] A. Lotz, Zrozumie( telewizje u progu postsieci
[post-network era], przel. M. Poks, w: Zmierzch telewi-
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zji? Przemiany medium. Antologia, wyb. i red. T. Bie-
lak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 96-103.
[4] S. Cardwell, Czy telewizja jakosciowa jest dobra?
Réznice gatunkowe, oceny oraz klopotliwa kwestiakry-
tycznego osqdu, przel. D. Kuzma, w: Zmierzch telewi-
zji? Przemiany medium. Antologia, op. cit., s. 137.
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znanych i szanowanych aktoréw, wyczucie wizualne, kreowane przez
staranna, czasem nowatorska prace kamery i montaz, oraz stylowa sciezka

dzwigkowa, [...] [a takze — przyp. Z.L.] poczucie spojnosci stylistycznej,
w ktorej motywy i styl przeplataja si¢ w ekspresywny i robigcy wrazenie
sposob[3].

Dynamiczne zmiany, jakim od mniej wigcej dwdch dekad
poddawana jest telewizja, najbardziej wyraziscie odbily sie zatem na
konstrukgji i tematyce seriali z ostatnich kilku lat. Cezura wydaje si¢
problematyczna, jednak wigkszos$¢ krytykow i filmoznawcow zgodnie
twierdzi, ze pierwszg jaskotka zwiastujaca 6w charakterystyczny zwrot
w sposobie kreowania serialowej fabuly bylo Miasteczko Twin Peaks
(Twin Peaks, 1990-1991) Davida Lyncha, ktéry z powodzeniem prze-
nidst na szklany ekran schematy kina artystycznego, taczac je z konsty-
tutywnymi dla struktury serialu wyznacznikami. Przelomowy stat si¢
juz jednak z pewnoscia serial produkcji HBO Rodzina Soprano (The
Sopranos, 1999-2007), ktéry Jane Feuer nazywa dramatem jakosciowym
(quality drama) zawierajacym w sobie ,,oczywiste elementy narracji
seryjnej” i ,odwolujacym sie do innych niz telewizja mediow”[6]. Jak
stusznie zauwaza Mirostaw Filiciak, produkcja ta w istotny sposob
przyczynila sie do tego, iz obecnie ,jestesmy $wiadkami prawdziwego
zalewu seriali eksperymentujacych z tradycyjng formuls, tamigcych
konwencje i réwnoczeénie stawiajacych odbiorcom spore wymaga-
nia, czasem na granicy trudno$ci zrozumienia powigzan miedzy spie-
trzonymi watkami”[7]. Seriale tego pokroju - wykorzystujace przede
wszystkim dwuznacznego moralnie bohatera — autor okresla mia-
nem ,,post-soap’. Z jednej strony sg ,,formami seryjnymi alinearnymi’,
a z drugiej ,,majg zupelnie inny status kulturowy, [poniewaz — przyp.
Z.L.] sa najcze$ciej pozbawione watkéw melodramatycznych i zaska-
kujaco odwazne obyczajowo”[8].

Swa funkcjonalno$¢ zdaje si¢ rowniez traci¢ klasyczne rozréznie-
nie na serie i serial, gdzie seria oparta jest na odcinkach tworzacych za-
mknieta calos¢ — akcja zamyka si¢ w jednym epizodzie, a fabuta ma swoj
okreslony poczatek, rozwiniecie i koniec - a serial to ciag odcinkow
(z ktdrych kazdy zazwyczaj konczy si¢ cliffhangerem — zawieszeniem
akcji w kulminacyjnym momencie na zasadzie ,,ciag dalszy nastgpi”)
sktadajacych si¢ na jedng, niepodzielng calo$¢ fabularng. Obecnie
mamy do czynienia z czyms$ w rodzaju hybrydy - w toku jednego se-
zonu (lub nawet kilku) rozwijana jest jedna konkretna linia fabularna
(jak w przypadku serialu Dexter [Dexter, 2006-2013] — w kazdym po-
szczegdlnym sezonie bohater zmaga si¢ z monstrum wigkszego kalibru,

[5] Ibidem. cje jak Prawo Ulicy (2002-2008), Trawka (2005-2012)
[6] J. Feuer, HBO i pojecie telewizji jakosciowej, przel.  czy Szes¢ stop pod ziemig (2001-2005). W te definicje
M. Filiciak i inni, w: Zmierzch telewizji? Przemiany z pewnoscia wpisuje si¢ wiele popularnych wspot-
medium. Antologia, op. cit., s. 119. czesnych seriali, wymieniajac chociazby Dextera

[7] M. Filiciak, op. cit., s. 243. (2006-2013), Dr. Housea (2004-2012), Gre o tron

[8] Ibidem, s. 239. Autor — jako wzorcowe przyklady (2011-), Synéw anarchii (2008-2014), Hannibala

tego typu seriali — przywoluje tu m.in. takie produk- (2013-).
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a na przestrzeni wszystkich sezonéw rozwija swoje relacje z innymi
postaciami, a takze zmaga sie ze swoja przeszloscia, dojrzewa, zmie-
nia sie etc.), natomiast w obrebie okreslonego epizodu wprowadzana
i finalizowana jest jedna historia (w poszczegélnym odcinku Dexter
rozwigzuje jedng zagadke lub toczy walke z ,,potworem tygodnia”
Serial kontynuowany - jakim to mianem Arkadiusz Lewicki okresla
produkcje, w ktorych rozwijana jest jedna opowies¢ — wydaje sie obec-
nie jednym z najbardziej eksploatowanych formatéw[9]. Znamienna
dla seryjnosci regula réznicy i powtorzenia, cho¢ nadal obecna, row-
niez zdaje si¢ traci¢ swa wyrazisto$¢ — powtarzajace sie pod naporem
powracajacych konfliktow i kryzyséow sytuacje budujg bowiem tres¢
naddang i mimo wszystko zmierzajg do konkretnego celu, czyli final-
nego rozwiklania historii.
Jak twierdzi Jason Mittell:

[...] w ciagu ostatnich dwoch dekad pojawit sie nowy paradygmat tele-
wizyjnego opowiadania, ktéry spowodowal przesunigcie granicy miedzy
formami odcinkows i serialowa, rozwingl wysoki poziom samo$wiado-
moéci w kwestii mechanizméw opowiadania oraz zapotrzebowanie na
zwiekszone zaangazowanie widza skupiajacego si¢ zaréwno na diegetycz-
nych przyjemnosciach, jak i $wiadomo$ci formalnej[10].

Seriali wpisujacych sie w 6w paradygmat, czyli wykorzystujacych inno-
wacyjne techniki narracyjne i rozwigzania formalne, jest na obecnym
rynku telewizyjnym coraz wiecej — poczynajac od sfinalizowanych serii
Szesciu stop pod ziemig (Six Feet Under, 2001-2005) czy Zagubionych
(Lost, 2004-2010), a konczac na wciaz pojawiajacych sie sezonach
Gry o tron (Game of Thrones, 2011-) lub Detektywa (True Detective,
2014-). Na szczego6lng uwage w konteksécie znamiennych dla telewizji
jakosciowej przeksztalcen formalnych i tre§ciowych zastuguje jeden
z najbardziej noénych i popularnych seriali ostatnich lat, czyli Breaking
Bad, nadawany przez stacje AMC w latach 2008-2013. Stworzony przez
koproducenta i wspolscenarzyste kilku serii Z archiwum X Vince’a Gil-
ligana, tylko pozornie bazuje na tradycyjnym schemacie ,,0d zera
do milionera’, a raczej - jak ujal to sam tworca - ,,od Mr. Chipsa do
Scarface’a”. Fabula skupia w sobie wiele komplementarnych watkéw,
ktére jednak oscyluja wokot postaci gtéwnego bohatera i jego stop-
niowej ewolucji. Wielopoziomowa struktura dramaturgiczna i ztozo-
nos¢ narracyjna dziela Gilligana skfaniaja ku blizszemu przyjrzeniu si¢
aspektom, ktore czynig go reprezentatywnym dla nowej fali produkcji
telewizyjnych.

Serial przedstawia histori¢ Waltera White'a - nauczyciela che-
mii przecietnego amerykanskiego liceum i niespelnionego zyciowo

[9] Por. A. Lewicki, Kino i telewizyjne [10] J. Mittell, Ztozonos¢ narracyjna

seriale w epoce konwergencji mediéw, we wspolczesnej telewizji amerykan-
w: idem, Od Housea do Shreka. Seryj-  skiej, przel. D. Kuzma, w: Zmierzch te-
no$¢ w kulturze popularnej, Wroclaw lewizji? Przemiany medium. Antologia,
2011, S. 34. op. cit., s. 176.
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frustrata, ktéry w obliczu nieuleczalnej choroby, jaka spada na niego

niczym grom z jasnego nieba, postanawia zaangazowac si¢ w produkeje
(generujacej ogromne zyski w USA) metamfetaminy celem zapew-
nienia swojej rodzinie finansowego zabezpieczenia, gdy on odejdzie

juz z tego $wiata. Aby przedsiewziecie sie powiodlo, znajduje sobie

partnera w osobie jego dawnego ucznia Jessego Pinkmana, ktéry —
jak si¢ okazuje - od dluzszego juz czasu para si¢ ,,gotowaniem mety”.
Poczatkowo niedostosowany do nowych sytuacji zwigzanych z prob-
lemami, jakie napotykaja w zwiazku z produkowaniem i dystrybucja
narkotyku, Walter coraz silniej zaczyna wnikaé w przestepczy swiatek
i (po czgsci nieswiadomie) odkrywa swoje drugie, mroczne ja. Gtéwny
watek opiera sie zatem na stopniowym zatracaniu si¢ bohatera w zyciu

poza prawem, przechodzeniu na ,,z13 stron¢” i jego ewolucji w kierunku

swoistego ,jadra ciemnosci’, czyli na tytulowym breaking bad[11]. Im

mocniej angazuje si¢ w dziatalno$¢ narkotykowa, tym bardziej musi

ukrywa¢ swa druga twarz przed rodzina, ktora niczego si¢ nie domysla.
Réwnolegle rozwijajg sie takze jego stosunki z Jessem, upodabniajace

sie do relacji miedzy ojcem a synem, balansujacej na skrajnych uczu-
ciach przyjazni i wrogosci. Wraz z postepujaca akcja bohater musi

sie rowniez zmaga¢ z antagonistami coraz to wigkszego kalibru - od

osiedlowego dilera Krazy-8, przez wyzej postawionego w hierarchii

dystrybutora Tuco, az po magnata imperium narkotykowego Gustavo

Fringa. Pod koniec stawia rowniez czola swojemu szwagrowi Hankowi,
ktéry jako agent DEA (Drug Enforcement Administration — amery-
kanska agencja rzagdowa ds. walki z narkotykami) od samego poczat-
ku serialu $ciga Heisenberga (pseudonim gléwnego bohatera), nie

wiedzac, ze jest nim Walter. Calej fabule towarzyszy oczywiscie wiele

watkéw pobocznych, takich jak milosne uniesienia Jessego czy tez

romans zony Waltera Skyler z jej szefem. Ttem dla historii jest walka

gltéwnego bohatera z rakiem, ktéra raz odchodzi na dalszy plan, a raz

ponownie zostaje wlaczona w przebieg akcji celem uwypuklenia wid-
ma $mierci cigzacego nad Walterem i przypomnienia widzom jego

pierwotnych pobudek.

W przypadku Breaking Bad mamy do czynienia z serialem konty-
nuowanym, ktérego ani poszczegolne odcinki nie moga funkcjonowac
jako osobne i zamkniete struktury, ani nawet same sezony, jako ze
historia budowana jest w oparciu o wszystkie epizody serii. Przejscia
miedzy poszczegolnymi sezonami sg ptynne i pozbawione elips - i tak
sezon drugi zaczyna sie sceng identyczng jak ta, ktora konczyta sezon
pierwszy (podobnie rzecz ma si¢ z sezonem pigtym i czwartym), a wy-
darzenia z poczatku zaréwno trzeciego, jak i czwartego sezonu (naste-
pujace po silnych cliffhangerach — w przypadku drugiego sezonu jest
to katastrofa lotnicza tuz nad domem Waltera, a trzeciego — zabojstwo

[11] Zwrot to break bad jest charakterystyczny dla Jake Jawesome, Break Bad, http://www.urbandictio-
potudniowo-zachodnich rejonéw USA i oznacza nary.com/define.php?term=Break%20Bad [dostep:
»podejmowanie dziatan na granicy prawa, stawianie 05.11.2014]. Tlumaczenie z jezyka angielskiego moje-

czota konwencjom i kontestacje autorytetéw”. Zrédlo:  go autorstwa.
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ekspomocnika Waltera Gale’a dokonane przez Jessego) ruszaja z tego
samego miejsca, na ktorym zatrzymala si¢ akcja z finalnych scen po-
przedzajacych je sezonow. Aby zatem w pelni przesledzi¢ i zrozumieé¢
histori¢, widz musi chronologicznie obejrze¢ wszystkie sezony, gdyz
pominiecie ktoregokolwiek epizodu sprawi, iz nie bedzie on w stanie
wypelni¢ wszystkich luk w strukturze przyczynowo-skutkowej fabuty,
a takze pozbawi go istotnej wiedzy na temat zaréwno minionych, jak
i przysztych wydarzen.

Konstrukeja serialu i jego przebieg fabularny z jednej strony wpi-
suja sie w postepowanie seryjne, opisywane przez Jiirgena Trinksa jako
oparte na ,stabilnych okolicznosciach, ktdre zostaja przetamane pod
naporem powtarzajacych si¢ kryzysow lub pojawiajacych si¢ nowych
zdarzen?, a z drugiej zrywaja z jego glownymi cechami, wsréd ktd-
rych badacz wyszczegolnia ,wymienialno$¢ i réznorodne mozliwosci
taczenia wystepujacych w seriach sytuacji, osdb, konfliktow etc. oraz
zwigzang z tym mozliwo$¢ rozwijania si¢ w nieskoniczonosé¢ pewnej
historii, ktdra ani przez ustrukturowanie, ani przez usensowienie nie
jest zorientowana na zaden okreslony koniec”[12]. Wraz z postepujaca
akeja do fabuly wprowadzane sa coraz to nowsze przeciwnosci, z ktory-
mi Walter musi sie zmagac — czy to w postaci antagonistow (z ktorymi
bohater zazwyczaj poczatkowo zawiera sojusz), czy okolicznosci, jak
np. przejecie przez policje laptopa z materialem dowodowym z labora-
torium Waltera badzZ trudno$ci z uruchomieniem stojacego na srodku
pustyni kampera stuzacego bohaterom jako miejsce do ,,gotowania”
Problemy, jakie napotyka Walter, s3 przez niego tylko pozornie roz-
wigzywane — poteguja one lub nawarstwiajg inne komplikacje, przez co
$wiat nigdy nie powraca do harmonii czy tez do pierwotnego porzadku,
wcigz trzymajac widza w napieciu. Wydarzenia, jakie maja miejsce
w serialu, przeksztalcajg zatem zastang rzeczywisto$¢ w zupelnie inny
stan — wszystkie napotykane przez Waltera konfliktowe sytuacje lub
problemy prowadza do coraz to bardziej skomplikowanych polozen
i niebezpiecznych zdarzen, z ktérych wlasciwie nie ma juz wyjécia na
zasadzie ,,powrotu do stanu poprzedniego” — moze on tylko brna¢ dalej
w glab ,jadra ciemnoéci”. Wprowadzanie tego typu rozwigzan ostabia
zatem zasade seryjno$ci charakterystyczng dla serialu jako takiego,
zblizajac konstrukcje Breaking Bad do - typowej dla powiesci (badz
filmu) - reguly narratywnosci, ktéra Trinks definiuje w nastepujacy
sposdb: ,,[...] w obrebie juz istniejacego, stabilnego i tatwo uchwytnego
empirycznie stanu — pojawia si¢ nowy, wyraznie rézniacy sie od niego
moment, co prowadzi do przeksztalcenia si¢ w inny stan, znoszacy stan
poprzedni”[13]. Co wigcej, serial ten (w przeciwienstwie do klasycznych
serii) poprzez swag wyraznie zarysowanga linie¢ fabularng oraz logiczna
spojnosc¢ konstrukeyjng i przyczynowo-skutkows jest wyraznie zorien-
towany na okre$lony koniec.

[12] J. Trinks, Seryjnos¢ jako podsta- Estetyka a nowe media, red. K. Wilko-
wowy problem estetyki telewizji, przel.  szewska, Krakéw 1999, s. 166.
E. Chmielowski, w: Pigkno w sieci. [13] Ibidem.
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Budowa dramaturgiczna Breaking Bad wpisuje si¢ zatem w coraz
bardziej popularny w amerykanskich serialach doby telewizji jako$-
ciowej trend, ktory Jason Mittell okresla jako zlozono$¢ narracyjna
(narrative complexity), definiujac go w nastepujacy sposéb:

Ztozono$¢ telewizyjnej narracji opiera si¢ na konkretnych aspektach samej
opowiesci, dopasowanych do specyficznej struktury serialu, ktéra odréznia
telewizje od filmu i wyodrebnia jg z klasycznych odcinkowych i seryjnych
form. [...] polega ona na przedefiniowaniu form epizodycznych pod wply-
wem narracji seryjnej — niekoniecznie na catkowitym ich polfaczeniu, lecz
na przeniesieniu $rodka cigzkosci. Odrzucajac wymog fabuly zamknietej
w obrebie pojedynczego odcinka, co cechuje konwencjonalne formy epi-
zodyczne, ztozono$¢ narracyjna wysuwa na pierwszy plan opowiesci snute
z wykorzystaniem réznych gatunkow([14].

W ramach zlozono$ci narracyjnej serialu Breaking Bad wyszczegolnic
mozna kilka charakterystycznych dla jego konstrukeji zabiegéw (kto-
re Mittell okresla mianem zlozonych i niekonwencjonalnych) - za-
réwno w warstwie formalnej, jak i treSciowej. W pierwszej kolejnosci
nalezatoby przyjrze¢ si¢ chwytom typowo dramaturgicznym, jakimi
sq: retrospekeja (flashback), futurospekcja (flashforward) i tzw. cold
open — sekwencja wprowadzana przed samg czotéwka serialu, czesto
utozsamiana z teaserem. Kazdy z odcinkow serii — przed wlasciwym
rozpoczeciem — poprzedzony jest bowiem sceng, ktora: 1) kontynuuje
akcje z poprzedniego epizodu, 2) wprowadza zupelnie nowy watek, np.
historii rozgrywajacej si¢ paralelnie do wiodacych wydarzen (zainicjo-
wanie intrygi zwigzanej z pojawieniem si¢ kuzynow Tuco w trzecim
sezonie — odcinek No Mas [So3Eo1]), 3) stanowi futurospekcje — zapo-
wiedz przysztych wydarzen (w pilocie serialu pojawia sie jego ostatnia
scena, a w srodkowym epizodzie sezonu piatego cold open stanowi
scena z samego konca serii) lub 4) przyjmuje ksztalt retrospekcji, czyli
przywoluje minione wydarzenia (na poczatku odcinka Mas [So3Eo5]
przedstawiona zostaje historia nabycia kampera, a w odcinku LET.
[So3Eo03] scena zabicia Tortugi). Cold opens stuza zatem nie tylko wpro-
wadzeniu widzow w ciag dalszy fabuly czy tez zapoznaniu ich z nowymi
watkami, lecz takze zaintrygowaniu ich poprzez pokazanie przysztych
wydarzen (odbiorca zastanawia sie wiec, jak i kiedy do nich dojdzie)
lub wyjasnieniu badz doprecyzowaniu wezesniejszych sytuacji poprzez
wypelnienie luk narracyjnych, aby dalsza historia stata sie dla widzow
bardziej logiczna i zrozumiala. Celem uatrakcyjnienia serialu od strony
formalnej tworcy wprowadzajg takze jako cold opens sceny-teledyski,
jak np. w odcinku Negro y Azul (So2Eo7) introdukcje stanowila wstaw-
ka muzyczna grupy mariachi $piewajacych o Heisenbergu i ,,nowym,
niebieskim towarze” na rynku.

Na szczeg6lng uwage zastuguja futurospekeje stanowiace zajawki
punktu kulminacyjnego, wprowadzane po to, by cofna¢ si¢ do poczatku
i wyjasni¢, co doprowadzito do przedstawionych w nich wydarzen. Cold

[14] J. Mittell, op. cit., s. 152-159.

Images XVI - rewizja.indd 48 2015-09-07 11:53:53



NARRACYJNA ZEOZONOSC WSPOLCZESNEGO SERIALU TELEWIZYJNEGO 49

open pilota wyglada w nastepujacy sposob — ubrany jedynie w bielizne
i maske gazowa Walter pedzi przez pustynie kamperem, w ktérym
przetaczajg si¢ nieruchome ciala, a nastepnie zatrzymuje sie i wysiada
z pojazdu. W tle stycha¢ glos policyjnych syren, wiec zrozpaczony boha-
ter szybko zabiera cze$¢ swoich osobistych rzeczy oraz bron od jednego
z polzywych delikwentéw i przenosng kamera nagrywa rodzaj filmu
pozegnalnego dla rodziny, po czym, dzierzac w reku pistolet, wychodzi
na droge. Akcja serialu zaczyna sie zatem in medias res — w $rodku
wydarzen, o ktérych widz nie ma pojecia. Dopiero wraz z przebiegiem
akeji calego odcinka dowiaduje sig, kim jest bohater, dlaczego ucieka
i skad wziely sie ciata. Elementem zaskoczenia staje si¢ rowniez fakt,
ze — odwrotnie niz mozna by wnioskowa¢ z wprowadzonej przed czo-
téwka sceny — Walter wcale nie jest w tak wielkich tarapatach, jako
ze — jak si¢ okazuje — odglosy syren nie nalezaly do policji, a do strazy
pozarnej. Najciekawszy rodzaj futurospekeji pojawia si¢ na przestrzeni
calego sezonu drugiego - jest to jeden wielki flashforward stopniowany
w cold opens poszczegolnych odcinkow. Wpierw widz ma do czynienia
z detalem - obrazem r6zowego misia ptywajacego w basenie, po czym
z kazda sceng poprzedzajacy napisy perspektywa stopniowo poszerza
sie — wpierw o plan pétpelny zdewastowanego patio rodziny White6w,
po ktérym chodza ubrani w biale kostiumy technicy, az po plan petny
ich zniszczonego domu. W utrzymang w kolorystyce szaroéci calos¢
(jedynym barwnym elementem jest wspomniany wyzej rézowy mis)
wkomponowane sg zblizenia przedstawiajace technikéw zbierajacych
dowody. Z wydarzen, ktére maja miejsce na przestrzeni kolejnych
epizodow (coraz wigksze problemy bohatera, komplikacje zwigzane
z dystrybucja narkotykow), widz wnioskuje, ze futurospekcje te przed-
stawiajg czarng przyszlos¢ Waltera, czyli np. mozliwy atak coraz groz-
niejszego kartelu. Jak si¢ jednak okazuje w ostatnim epizodzie sezonu,
wszystkie sceny z cold opens, sktadajace si¢ tak naprawde na jedna
sekwencje, odnosza sie do katastrofy lotniczej, ktéra miata miejsce nad
domem Waltera, a do ktérej on sam posrednio si¢ przyczynil.

W odréznieniu od futurospekcji retrospekeje nie tylko pojawiaja
sie jako cold opens — sg one takze wprowadzane w toku catych odcinkéw.
W formie wprowadzenia do epizodu sg introdukowane jako obiektywne
i stanowia cze$¢ wlasciwej diegezy filmowej — doprecyzowuja przeszte
wydarzenia i jako sjuzet wypelniaja luki fabularne, ktére domagaja
sie wyjasnienia, aby nadchodzace sytuacje zyskaly swdj pelny sens
i logike. Dla przykladu w odcinku One Minute (So3Eo7) przywotana
zostaje scena z dziecinstwa kuzyndw Tuco, z ktérej widz dowiaduje sie,
ze wiezy rodzinne sg dla cztonkow kartelu najwazniejsze — ttumaczy
wigc ona ich niepohamowang zadze zemsty na Walterze za zdrade Tuco.
Natomiast na poczatku epizodu Mas (SozEos) wprowadzona zostaje
historia zdobycia kampera (Jesse kupuje go od przyjaciela, ktéry znany
jest pdzniej policji jako zamordowany przez konkurencyjny gang diler) -
stad w dalszej czesci serialu widz wie, ze koniec koncéw Hank dotrze
do zrodta, z ktérego wzial sie pojazd i Jesse bedzie miat z tego powodu
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problemy. Retrospekcje przyjmuja réwniez wymiar subiektywny - zbie-
rajac resztki ciala zamordowanego dilera Emilia, Walter przypomina
sobie rozmowe z byla dziewczyng na temat pierwiastkow, z ktorych
sklada si¢ ludzkie ciato (...And the Bag’s in the River, So1E03). Z tego
typu zsubiektywizowanymi reminiscencjami mamy réwniez do czynie-
nia w toku akcji danego epizodu - w odcinku Felina (So5E16) Walter,
patrzac na swoj opustoszaly i zniszczony dom, przywoluje w pamieci
obraz sprzed dwdch lat, kiedy spedzal tam urodziny i po raz pierwszy
uslyszal o tym, ile mozna zarobi¢ na produkcji metamfetaminy. Wszyst-
kie tego typu rozwigzania sa bardzo charakterystyczne dla narracyjnie
zlozonych seriali - jak pisze Mittell:

[...] brak wyraznych podpowiedzi i wskazowek wytwarza chwile dez-
orientacji, zachecajac widza do glebszego zaangazowania w zrozumienie
fabuly [...]. Zlozone narracyjnie programy chetnie wykorzystuja chwilo-
wa dezorientacje¢ i zagubienie widzéw, pozwalajac im doskonali¢ swoje
zdolnosci przyswajania przez dlugoterminowa przygode z serialem oraz
aktywne w nim uczestnictwo[l5].

Zlozonos¢ narracyjna Breaking Bad realizuje si¢ rowniez na
wyzszym poziomie. Serial mozna bowiem okregli¢ dramatem nastepstw,
jako ze wszystko, co pojawia sie zaréwno w warstwie wizualnej (w szcze-
golnosci detale), jak i fabularnej (rozmowy i dzialania bohateréw), ma
swoje pozniejsze uzasadnienie. Elementy pojawiajace si¢ w diegezie
filmowej majg jednoczesnie znaczenie symboliczne (jak np. mucha —
odczytywana czasem jako symbol wyrzutéw sumienia Waltera, ktére
on prébuje sttamsi¢ - zabi¢) oraz antycypujace. I tak rézowy mis nie
tylko odnosi si¢ do po$redniej winy Waltera za katastrofe, ale ze swoim
na wpot zniszczonym pyszczkiem stanowi zapowiedz §mierci jednego
z gtéwnych antagonistow bohatera — Gustavo Fringa, ktéry w zamachu
bombowym przygotowanym przez Waltera traci p6f twarzy. Podobnie
rzecz ma si¢ z historig dotyczaca zniszczenia broni zwanej Cigzkim
Gustawem, ktorg Walter opowiada Jessemu - destrukcji poteznego
dziata dokonat jeden czlowiek za pomocg termitu, co czytelnie znéw
odnosi sie do zabicia Fringa przez bohatera. Wszystkie, nawet te naj-
mniejsze, czyny, jakich Walter dokonuje w toku akeji calego serialu,
majg swoje, czasem nawet bardzo daleko idace (czyli na zasadzie efektu
motyla) konsekwencje. Gdy widzac duszacg sie wlasnymi wymiocinami
ukochang Jessego Jane, nie udziela jej pomocy w nadziei, ze jej $mier¢
pomoze chlopakowi wyj$¢ z narkomanii, sprawia, ze pograzony w roz-
paczy ojciec dziewczyny (pracujacy jako kontroler ruchu lotniczego)
doprowadza do zderzenia dwdch samolotéw. Tym samym na Waltera
posrednio spada wina za katastrofe i §mier¢ setek osob, czego symbo-
lem staje si¢ rézowy mis. Skutki poczynan Waltera, ktéry powodowany
pycha i chciwosciag coraz bardziej dgzy do zawlaszczenia narkotyko-
wego imperium, dotykajg kazdg posta¢ w serialu — nawet wtedy, gdy
jego dzialania nie sg w nia bezposrednio wymierzone. Wyklady, ktére

[15] Ibidem, s. 172-173.
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Walter wygtasza swoim uczniom w liceum, réwniez maja charakter an-
tycypujacy wydarzenia. Jego stowa na temat tego, ze wszystko w $wiecie
podlega transformacjom oraz ze kazdy element ma swoja lewa - zlg,
i prawa - dobrg strone, przektadaja si¢ na proces ewolucji, jakiej on
sam bedzie poddany - wciagz zmieniajacy sie i odkrywajacy swe drugie,
gorsze oblicze.

Zasada dualizmu natury ludzkiej stanowi kolejng 0§, na ktdrej
oparta jest cala konstrukeja serialu, dlatego tez mozna okresli¢ go row-
niez dramatem lustrzanych odbi¢. Nie bez przyczyny Walter przyjmuje
dla swego drugiego ja pseudonim Heisenberg — nazwisko uczonego,
ktdry jest autorem zasady nieoznaczonosci odnoszacej si¢ do niemoz-
nosci jednoczesnego okreslenia konkretnych par wielkosci. W miare
jak fabuta posuwa si¢ do przodu, a z Waltera stopniowo zaczyna wy-
chodzi¢ bad guy, jego oblicze odbijajace si¢ w réznych przedmiotach
znajdujacych si¢ w kadrze zaczyna si¢ coraz bardziej znieksztalcac.
Z poczatku jest ono symetryczne do rzeczywistego — gdy dowiaduje
sie o chorobie, widzimy, jak jego posta¢ odbija si¢ w ciemnym blacie
stolu lekarskiego (co sugeruje toczacego go raka), a gdy pomaga swo-
jemu choremu synowi ubra¢ spodnie w szatni, jego odbicie w lustrze
jest rowniez klarowne. Golac glowe przed tazienkowym lustrem, ulega
pierwszej transformacji — nie majac bowiem wloséw, zaczyna wyglada¢
jak gangster, co tez gto$no komentuje jego syn. Z czasem jego lustrzane
odbicia staja si¢ coraz bardziej niewyrazne i coraz mniej symetryczne -
najlepszym tego przykladem jest scena rozgrywajaca sie w toalecie
kliniki onkologicznej, gdy Walter, niszczac piescig blaszany pojemnik
na papier do rak, deformuje ukazujace si¢ na nim oblicze. Gdy kilka
epizodow pozniej znéw widzimy bohatera w tej samej fazience, jego
twarz pojawiajaca si¢ na powierzchni zniszczonego urzadzenia jest
na tyle zamazana, ze wlasciwie nie mozna jej dostrzec. W jednym
z ostatnich odcinkéw serialu (scena z bohaterem opuszczajacym pu-
stynig, na ktdrej doszto do morderstwa Hanka) uwage widza zwraca
gest odwrocenia lusterka samochodowego przez Waltera, ktdry nie
jest juz w stanie utozsamia¢ sie¢ ze swoim drugim - mrocznym i de-
struktywnym - ja.

Z zasada symetrii wigze si¢ nastepny charakterystyczny dla kon-
strukcji serialu zabieg, czyli paralelizm. Dotyczy on zaréwno postaci
samego Waltera, ktdry nieustannie poréwnywany jest do swoich anta-
gonistow (tak jak Krazy-8 wykrawa skorki z chleba; jak Gus podkiada
recznik pod kolana, gdy wymiotuje i sam obstuguje klientéw w swojej
pralni pieniedzy; Hank zbiera mineraty-krysztaly, a on ,gotuje” crystal
meth, czyli krysztalowa metamfetamine), jak réwniez sytuacji, kto-
re zdaja si¢ by¢ wobec siebie kompatybilne. Przyktad stanowi¢ moga
dwie paralelne wobec siebie sceny - jedna z poczatku, a druga z konica
calego serialu. W pierwszej Walter wkracza do ,krolestwa” Tuco i za
pomoca piorunianu rteci udaremnia niecne zamiary psychopatycznego
dystrybutora ,,mety”, natomiast w drugiej — podobnie jak na poczatku -
bohater na wlasng reke przychodzi do mieszkania wroga, czyli w tym
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przypadku grupy nazistéw, i pozbywa sie ich dzieki skonstruowanemu
przez siebie mechanizmowi w postaci automatycznie uruchamiajacego
si¢ karabinu.

Z pewno$cia wiec spiritus movens calej serii jest Walter-Heisen-
berg - wcigz ewoluujacy i moralnie dwuznaczny bohater, z ktérym od-
biorca sie utozsamia i kibicuje jego poczynaniom, a ktory jednocze$nie
budzi odraze¢ ze wzgledu na swe — zawsze tragiczne w skutkach - dzia-
tania. Tego typu postaé, podobnie jak budowanie calej fabuly wokot jej
dynamicznie zmieniajacej si¢ osobowosci i sprzecznego ze spolecznie
usankcjonowanymi normami postepowania, stala si¢ symptomatyczna
dla wspdtczesnych produkcji telewizyjnych. Oprécz charakterystycz-
nych przeskokow czasowych w postaci futuro - i retrospekcji serial
postuguje si¢ mnogimi pomniejszymi chwytami §wiadczacymi o jego
narracyjnej zlozonosci — licznymi przebitkami (gdy Jesse, zabijajac
zombie w grze komputerowej, widzi obraz martwego Gale’a), teledy-
skowymi stylizacjami (dynamiczna muzyka, szybki montaz, przyspie-
szone tempo i zblizenia towarzyszg czesto scenom ,,pichcenia mety”),
niekompatybilnoscig tresci obrazu z informacjami niesionymi przez
glos zza kadru (Walter mowiacy Jessemu, ze nie chce uczestniczy¢
w pertraktacjach z dilerami a scena, w ktdrej mierzy si¢ z Tuco) czy tez
odrealnionymi wizjami i marzeniami sennymi wplecionymi w diegeze
serialu (narkotykowe halucynacje Jessego).

Breaking Bad wpisuje si¢ zatem w nurt wspdlczesnych telewizyj-
nych produkgji, ktore dzigki szeroko wykorzystywanym wachlarzom
zfozonych zabiegéw daza ku przedefiniowaniu tradycyjnych norm
narracyjnych. Forma dlugiego serialu kontynuowanego umozliwia
rozbudowywanie cigglosci fabuly z jednoczesnym zréznicowaniem
epizoddw, poszerzanie jej o uzupelniajace si¢ watki i modyfikowanie
chronologii przedstawianych wydarzen za pomocg niekonwencjonal-
nych rozwigzan dramaturgicznych. Ztozono$¢ narracyjna seriali doby
telewizji jako$ciowej pozwala nie tylko na rozwoéj tworczych strategii,
ale takze na psychologiczne poglebienie postaci, poszerzenie aspek-
tow opowiadanej historii oraz rozbudowanie intrygi. Czerpiac inspi-
racje z kina artystycznego, produkcje te nader czgsto wykorzystuja
charakterystyczne dla niego chwyty, takie jak nietypowe zwroty akcji,
wariacje na temat réznorakich motywoéw czy tez nieszablonowy styl
opowiadania, nierzadko nawiazujacy do tzw. filmow-zagadek (puzzle
films). Strategia ztozono$ci narracyjnej zdaje si¢ zatem dominowac we
wspolczesnych amerykanskich serialach telewizyjnych. Jak bowiem
twierdzi Jason Mittell:

ZYozono$¢ narracyjna jest na tyle powszechna i popularna, ze okres od lat
dziewiecdziesiatych do chwili obecnej mozemy uznac za ere telewizyjnej
zlozonosci. [...] [A - przyp. Z.L.] amerykanska telewizja ostatnich 20 lat
zostanie zapamigtana wlasnie jako okres eksperyment6éw i innowacji nar-
racyjnych, rzucajacych wyzwanie mozliwo$ciom tego medium[16].

[16] Ibidem, s. 152.
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