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Dawno, dawno temu na przedmiesciach. S
Basniowos¢ w filmie Edward Nozycoreki
Tima Burtona

Tim Burton zastynat jako etatowy ,dziwak” Hollywoodu. Jest
rezyserem tworzacym filmy nieco mroczne i nieco makabryczne, a za-
razem pelne humoru i melancholii. Sg nietypowe i wyrdzniaja si¢ na tle
mainstreamowego kina amerykanskiego. Nie przeszkodzito im to jed-
nak w zdobyciu ogromnej popularnoéci, dzigki ktdrej z glosem rezysera
identyfikuja si¢ ludzie na calym $wiecie. Trzeba jednak podkresli¢, ze
Burton, cho¢ wychowany na idyllicznych amerykanskich przedmies-
ciach, cale zycie czul si¢ spotecznym wyrzutkiem. Badajac jego twor-
czo$¢, tatwo zauwazy¢ powracajagce motywy i charakterystyczny styl,
ktore tworza poetyke jego filmow i sprawiajg, ze przemawiajg one do
tak wielu odbiorcédw. Jednym z bardzo wyrazistych i czesto powracajg-
cych elementdw jego artystycznego jezyka jest basniowos¢, szczegdlnie
ciekawie wykorzystywana w filmie Edward Nozycorgki. Odwolujac sie
do teorii basni Wladimira Proppa, bede starala sie pokaza¢ funkcje,
jakie w tym obrazie pelnia elementy basniowe[1].

Na pierwszy rzut oka historia Edwarda Nozycorekiego moze sie
zdawac prostg, cho¢ mroczng opowiastkg — niczym wiecej niz ponow-
nie opowiedziang historia potwora Frankensteina. Przy glebszej analizie
zyskuje jednak nowy wymiar. Na poczatek warto przypomnie¢ sobie
jej przebieg. Poznajemy Edwarda, ,,potwora” stworzonego przez szalo-
nego naukowca mieszkajacego w gotyckim zamku. Naukowiec jednak
umiera, zanim zdazy ukonczy¢ swoje dzielo, dlatego Edward zostaje
skazany na zycie z nozycami zamiast rgk. Mieszka w izolacji, zajmuje sie
ogrodem i obserwuje przez okna swego zamku idylliczne przedmie$cia
znajdujace si¢ u stop gory, na ktérej mieszka. Pewnego dnia zjawia
sie u niego sprzedawczyni kosmetykow. Poruszona jego samotnoscia,
zabiera go ze sobg na ddt, aby zamieszkat z jej rodzing w jednym z do-
mkéw na przedmiesciach. Tu Edward zaczyna przystosowywac si¢ do
zycia w malomiasteczkowej spotecznosci. Znajduje przyjaciot i wrogow,
a takze zakochuje sie w Kim, cérce swojej wybawicielki. Kim ma jednak
chlopaka, Jima, ktory staje si¢ gléwnym przeciwnikiem Edwarda na
drodze do zdobycia jej mitosci. Z czasem mieszkancy przedmie$¢ prze-
stajg tolerowa¢ inno$¢ Edwarda. Ich sympatie obracajg si¢ przeciwko
niemu, co prowadzi do wypedzenia Edwarda z powrotem na jego gore
i przyczynia si¢ do finalowej konfrontacji.

[1] W calosci pracy bede zamiennie stosowa¢ okre- magiczna” w: Sfownik folkloru polskiego, red. J. Krzy-
$lenia ,,badn’” oraz ,,bajka magiczna” Haslo ,,bajka zanowski, Warszawa 1965, s. 34.
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Mimo usytuowania historii Edwarda we wspotczesnym $wiecie,
w miejscu tak banalnym i niewyrdzniajacym sie jak amerykanskie
przedmiescia, kontekst basniowy zostaje narzucony juz na poczatku
filmu. W pierwszej i ostatniej scenie Edwarda NozZycorekiego Burton
tworzy rame narracyjng, ktéra otwiera i zamyka film niczym wrota
prowadzace do magicznej krainy. W pierwszej scenie widzimy babcie,
ktora pewnego $nieznego wieczoru opowiada wnuczce bajke na dobra-
noc — Burton zdaje si¢ mruga¢ porozumiewawczo do odbiorcy, kreu-
jac odwolujacg si¢ do stereotypow na temat transmisji folkloru figure
staruszki[2], i po chwili daje mu jeszcze bardziej dostowne odniesienie
do tego gatunku. Babcia rozpoczyna swojg opowies¢ stowami: ,,Dawno
temu byl sobie nawet mezczyzna, ktéry mial noze zamiast rak...”[3],
odwolujac si¢ do basniowej formuliczno$ci[4]. W jej opowiesci $wiat
amerykanskich przedmies$¢ zamienia si¢ w basniowg kraine: stara rezy-
dencja na szczycie gory staje sie mrocznym zamkiem, cztowiek-robot
zostaje upodobniony do basniowego potwora o dobrym sercu, a pieckna
cheerleaderka, w ktorej zakochuje si¢ bohater, w oczach widza jest
juz ksiezniczka. Takie elementy, jak zamek, potwor czy ksiezniczka
to jedynie najbardziej widoczne nawiazania do bajki magicznej. Przy
glebszej analizie mozna zauwazy¢, ze nawet te elementy, ktore zdaja sie
naleze¢ do $wiata realistycznego, odzwierciedlajg czesto $wiat magiczny.
Poswigce temu wigcej uwagi w dalszej czgsci pracy.

Rysujacy sie przed oczami widza obraz wydaje si¢ jednak dosy¢
mocno zakorzeniony w realnym $wiecie. Z tego powodu mozna prze-
oczy¢ duzo wazniejsze przestanki wskazujace na przynaleznos¢ filmu
Edward Nozycoreki do gatunku basni. Najwazniejsza z nich jest sama
struktura filmu, ktéra zdaje si¢ w znacznym stopniu odzwierciedla¢
konstrukcje basni opisang przez Wtadimira Proppa. Propp w swojej
przetomowej publikacji Morfologia bajki wskazuje na stalg strukture
wystepujaca we wszystkich bajkach magicznych, na ktéra sklada sie
trzydziesci jeden funkgji[5]. Badacz zwraca takze uwage na obecnos¢
siedmiu typow postaci, ktore staja sie no$nikami tych funkcji[6]. Zbu-
dowana z tych elementéw struktura pozwala na tworzenie skonczonej
ilosci wariantow fabularnych([7]. W zwiazku z tym Propp zauwaza, ze
»[...] fabuly — w szczegolnosci fabuly bajek magicznych - sg $cisle ze

[2] Utrwalony w kulturze popularnej obraz staruszki
opowiadajacej bajki moze by¢ zakorzeniony w tra-
dycji snucia opowiesci przez babcie i nianki, czyli

w tzw. bajce zenskiej. W. Propp, Nie tylko bajka, przel.

D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 82.

[3] Edward Nozycoreki, rez. Tim Burton [DVD], 20th
Century Fox, 1990, USA. Wszystkie thumaczenia

z jezyka angielskiego w przekladzie wlasnym.

[4] J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzy-
wo literatury, Wroctaw 1981, s. 86-93.

[5] ,,Przez funkcje rozumiemy postgpowanie osoby
dzialajacej, okredlane z punktu widzenia jego zna-
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czenia dla toku akeji”. W. Propp, Morfologia bajki,
przel. W. Wojtyga-Zagorska, wstep B. Golebiowski,
Warszawa 1976, s. 59.

[6] B. Golebiowski, Morfologia bajki a morfologia
autobiografii kultur, narodow i ludzi, w: W. Propp,
Morfologia bajki, op. cit., s. 16.

[7] W innym swoim dziele Propp twierdzi takze, ze
»bogactwo bajki nie zawiera sie w kompozycji, lecz
w tym, w jak roznorodny sposob realizuje si¢ jeden
i ten sam element kompozycyjny”. W. Propp, Histo-
ryczne korzenie bajki magicznej, przel. J. Chmielewski,
Warszawa 2003, s. 49.
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soba zwigzane. Stwierdzenie, gdzie konczy si¢ jedna fabuta wraz z jej
wariantami, a gdzie zaczyna si¢ inna, mozliwe jest jedynie po przepro-
wadzeniu migdzyfabularnych badan nad bajka [...]”[8]. Przy dogtebne;j
analizie Edwarda Nozycorgkiego mozna dostrzec opisane przez Proppa
elementy strukturalne oraz uznac¢ ten film za nowy, uwspdtczesniony
wariant basni.

W filmie Burtona mozna wyodrebni¢ az szes¢ z siedmiu ty-
pow postaci i co najmniej dwadziescia pelnionych przez nie funkcji[9].
W Edwardzie mozna rozpoznac bohatera, w Jimie - jego przeciwnika,
Kim to krdélewna, Peg oraz Joyce — pomocnicy i darczyncy, a osoba
wysylajacg jest tworca Edwarda. Postaci te pelnig swoje funkcje zgod-
nie z zasada: ,Nastepstwo funkgji jest zawsze jednakowe”[10]. Akcje
rozpoczyna ‘odejscie’[11], reprezentowane przez $mieré wynalazcy
i opuszczenie przez Edwarda domu. Pézniej pojawia si¢ ‘rozkaz, czyli
propozycja Peg, aby Edward wrdcit z nig do jej domu. Nastepnie ‘wy-
konanie rozkazu, ‘wywiadywanie si¢ przeciwnika’ i tak dalej: boha-
ter wyrusza na ‘wyprawe, majg miejsce ‘podstepy’ i ‘trudne zadania,
pojawiaja si¢ pomocnicy i darczyncy, ktdrzy popychaja akcje filmu
do przodu i pomagaja bohaterowi dotrze¢ do konca swojej przygody.
Nie braknie finalowej ‘walki z przeciwnikiem’ (antagonista) Edwarda,
a takze ‘wesela’ pod postacig wyznania milosnego ze strony Kim.

Poszukujac basniowosci w filmie Edward Nozycoreki, nie sposob
jednak ograniczy¢ sie do analizy jego struktury — konieczne jest takze
uwzglednienie jego stylistyki oraz cech narracji bajki magicznej. Naj-
wigcej na ten temat pisal szwajcarski literaturoznawca Max Liithi[12].
Jedna z cech narracji, ktdre opisuje Liithi, jest ,donioste zjawisko po-
wtarzania i zmiany”[13]. Teoretyk odnosi si¢ tu zaréwno do powtorzen
fabularnych w réznych bajkach, jak réwniez do powtdrzen wystepu-
jacych wewnatrz kazdej bajki. ,,Nie trzeba opowiada¢ niczego innego
niz to, co opowiedziano za pierwszym razem. A jednak nie opowie
sie tego dokladnie tak samo. Z powtdrzeniem laczy si¢ z przeksztalce-
nie”[14], twierdzi Liithi. Tak jak bajkowy rycerz musi stawi¢ czota trzem
smokom w trzech pojedynkach, a kazdy z nich jest troche inny od
poprzedniego, tak zadania Edwarda powtarzaja si¢ zgodnie z ta zasada.
Trzy razy Edward zajmuje sie strzyzeniem, aby zaskarbi¢ sobie sympatie
spolecznodci, i za kazdym razem nastepuje drobna zmiana. Najpierw
strzyze zywoploty, potem psia sieré¢, a na koniec ludzkie wlosy. Jego
zadania mimo swojej powtarzalnosci stajg si¢ coraz trudniejsze[15].

[8] Ibidem, s. 41—42. [12] ,Liithi stwierdza, ze analiza struktury bajki

[9] Zgodnie z teoria Proppa ,trzeba stwierdzi¢, ze dokonana przez Proppa i jego wlasna analiza stylu
bynajmniej nie we wszystkich bajkach wystepuja uzupelniajg sie wzajemnie”. A. Mojkowska, Max Liithi
wszelkie mozliwe funkcje”. W. Propp, Morfologia jako bajkoznawca, Wroctaw 2006, s. 18.

bajki, op. cit., s. 61. [13] M. Lithi, Cechy narracji w bajce ludowej, ,,Litera-
[10] Ibidem, s. 14. tura ludowa” 1982, nr 2, s. 64.

[11] Okreslenia ujete w cudzystow pojedynczy [14] Ibidem, s. 64.

(definicyjny) stanowig zbidr poje¢ uzywanych przez [15] O potrojeniu pisat takze W. Propp. Idem, Morfo-
Proppa na okreslenie funkcji. Ibidem, s. 239-246. logia bajki, op. cit., s. 136-138.
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Edward, nieoswojony z zyciem w spoleczenstwie, z kazdym nowym
strzyzeniem przybliza sie do ludzi: najpierw zostaje wpuszczony do
ich ogroddéw, poézniej moze zblizy¢ sie do ich ukochanych zwierzat,
a na koniec staje twarza w twarz z mieszkankami przedmie$¢. Gdy
dopuszczajg one Edwarda do swoich wloséw, pierwotnego symbolu
sily 1 seksualno$ci, pomagaja mu przejs¢ inicjacje, ktorej rezultatem
jest integracja ze spoleczenstwem. Zgodnie z twierdzeniem Liithiego
»tam, gdzie mowa jest o stopniowaniu, zwrot przynosi zazwyczaj dopie-
ro trzeci element triady, np. dopiero trzecia walka jest zwycigska’[16].
Kazde kolejne powtérzenie wigze si¢ z narastaniem i to trzecia préba
(lub wydarzenie) jest najwazniejsza i najtrudniejsza. Innym tego przy-
kladem jest zmiana surowcdw, z jakich Edward tworzy swoje rzezby.
Najpierw jest to roélina (Zywoptot), pézniej wlos (zwierzecy i ludzki)
i dopiero na koncu, gdy zwyciesko dociera do konca swojej inicjacji,
rzezbi dzieta w lodzie. Powtorzenie i zmiana sg takze obecne w trzech
scenach, gdy nozyce Edwarda tna cialo drugiego czlowieka. Najpierw
jest to lekkie drasniecie dtoni Kim, catkowicie przypadkowe i plytkie.
Pézniej znacznie bardziej rani jej brata, cho¢ ratuje go spod kot samo-
chodu. Na koniec zadaje cios juz catkowicie §wiadomy i $§miertelny,
gdy w finalowej walce zabija swojego przeciwnika ciosem w brzuch.
Mozna zauwazyé¢, ze zjawisko powtorzenia ze zmiang, a takze potrajania
wydarzen, wystepuje w catym filmie.

Wyrazista konstrukcja bajki opiera sie nie tylko na potrojeniach,
ale takze na polaryzacji §wiata przedstawionego. Kontrastujace zesta-
wienie dwdch cech, postaci lub wydarzen sprawia, ze $wiat przedsta-
wiony jest wyrazisty i czytelny, a wystepujace w nim ekstremy - pod-
kreslone. Liithi tak opisuje to zjawisko: ,,Bajka czyni swymi bohaterami
osoby z najodleglejszych krancow spoleczenstwa [...]. Lubi ona zreszta
w ogole ekstremy i kontrasty: straszliwe kary i wspaniale nagrody; [...]
dobre i zte, pickne i odrazajace, czarne i biale. I tak rysuje $wiat przej-
rzysty, o czystej konstrukeji’[17]. Postaci bohatera i krélewny w filmie
Edward Nozycoreki sg ukazane zgodnie z tg zasadg i stanowig najlepszy
jej przyklad. Z jednej strony réwnania mamy Edwarda, ,,potwora’, wy-
rzutka i dziwaka. Jest mroczny, wyglada nieco przerazajaco, stanowi
pewne kuriozum. Po drugiej stronie widzimy Kim, odzwierciedlajaca
wszystko, co spoleczenstwo wielbi: mlodo$¢, piekno, rados¢. Zesta-
wienie tych dwojga ukazuje silny, znaczacy kontrast. W filmie mozna
zaobserwowac takze inne dychotomie. Skontrastowane zostaje konfor-
mistyczne spoleczenstwo i nonkonformistyczny indywidualista. Dobro
i niewinnos¢ ze ztym, gotowym na wyzyskiwanie jednostek $wiatem.
Czern i biel Edwarda z pastelowymi, nijakimi kolorami przedmies¢.
Kraina ,u gory” i jej magiczny zamek przeciwstawiany jest krainie ,,na
dole” i jej zwyktym domkom. Na réwnych, typowych, przystrzyzonych
trawnikach stajg bajeczne rzezby z zywoplotéw, a najwigksze serce ma

[16] A. Mojkowska, Max Liithi jako bajkoznawca, op.  [17] M. Liithi, Zabdjca smoka. O stylu bajki, ,Literatu-
cit., s. 44. ra Ludowa” 1982, nr 3, s. 38.
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maszyna, ktdra de facto serca nie posiada. Film Burtona maksymalnie
wykorzystuje polaryzacje charakterystyczng dla basniowego $wiata.

Kolejng cecha basni jest powracajaca abstrakcyjno$¢ i cudow-
nos¢: ,Jezeli idzie o aspekt stylistyczny, to wida¢, jak dychotomia i tréj-
czlonowos¢ wrecz determinuje uzycie w bajce stylu abstrakcyjnego”[18],
zauwaza Agnieszka Mojkowska. W swiecie bajki to, co abstrakcyjne
czy tez cudowne, nie musi by¢ racjonalizowane[19]. Bohaterowie bajki
napotykaja na swojej drodze postaci ze $wiata magicznego, nadnatural-
nego, ale zetkniecie si¢ z nimi przezywaja ,bez zadnego wewnetrznego
poruszenia’[20]. Ta zasada ,,.braku zdziwienia’[21] jest odzwierciedlona
w filmie Burtona w reakcji mieszkaricdw miasteczka na pojawienie
sie Edwarda. Nikogo nie dziwi, ze ,,potwory
istnieja”. Reakcja na ozywiony przez szalonego
naukowca twor (ktory na dodatek posiada
noze zamiast rak) jest reakcja poréwnywal-
ng do spotkania ze zwyklym ekscentrykiem,
ktory ubiera i zachowuje si¢ troche inaczej niz
przyjeto. Odzew spolecznosci mozna opisacé
jako lekka ekscytacje i zaciekawienie, ale na
pewno nikt nie zadaje pytania: ,Jak to jest
mozliwe?”. Cudowno$¢ $wiata filmu na tym
jednak sie nie koniczy. Skad bierze si¢ 16d, z ktérego rzezbi Edward,
i czemu nigdy si¢ nie topi? Jak mieszkancy miasteczka mogli nie zain-
teresowac sie zamczyskiem na gorze? W jaki sposdb ,,zywi si¢” Edward
i czemu nie wyczerpuja mu sie ,,baterie’? ,,[W basniach - przyp. A.F]
jest pewna ilo$¢ symbolizmu, pewna ilo$¢ interpretacji i abstrakcji,
ktéra doceniam”[22], twierdzi Burton, a Edward Nozycoreki stanowi
dowdd na poparcie jego stéw, przypominajac swoim stylem basn.

O ile stosunkowo tatwo jest najogolniej rozpozna¢ w filmie Bur-
tona gatunek ba$niowy, o tyle mozna przeoczy¢ fakt, ze jest to basn
wykorzystujaca watki inicjacyjne. Ten typ basni obrazuje za pomoca
struktur i narzedzi bajki magicznej rytual wtajemniczenia. Bohater
takiej basni musi odej$¢ z domu i wyruszy¢ w podréz, ktéra ma go
doprowadzi¢ ze $wiata niewinnoéci do $wiata doswiadczenia[23]. Propp

89

Edward Nozycoreki,
rez. Tim Burton

(USA, 1990).

Nikogo z mieszkancéw
przedmie$¢ nie dziwi
obecno$¢ zamczyska na
szczycie gory. Bliska koeg-
zystencja $wiata nadprzy-
rodzonego z realistycznym
jest typowa dla bajek
magicznych.

[18] A. Mojkowska, Max Liithi jako bajkoznawca, op.
cit., s. 46.

[19] Roger Caillois takze porusza ten temat. W swo-
im eseju Od basni do science-fiction podkreéla, ze:
»Basniowo$¢ to $wiat cudownosci, ktory taczy sie ze
$wiatem rzeczywistym, nie naruszajac w niczym jego

wewnetrznego ladu i nie niszczac jego spojnodci [...].

Basn dzieje sie w $wiecie, w ktérym czary sg natu-
ralne, a magia regula. Pierwiastek nadprzyrodzony
nie jest w nim straszny, nawet nie dziwny, bo stanowi
on substancje tego $wiata, [...] nalezy do porzadku
rzeczy”. R. Caillois, Od basni do science-fiction, przel.
J. Lisowski, w: idem, Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje,
Warszawa 1967, s. 32-33.
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[20] A. Mojkowska, Max Liithi jako bajkoznawca, op.
cit., s. 47.

[21] Ibidem, s. 49.

[22] T. Burton. Burton on Burton, red. M. Salisbury,
London 2006, s. 94.

[23] Mircea Eliade, wybitny religioznawca, tak
opisuje znaczenie obrzedu inicjacyjnego: ,,Obrzedy
przejécia — tam gdzie istnieja — sa obowiazkowe dla
wszystkich mlodych cztonkéw plemienia. Aby mie¢
prawo zostania dopuszczonym miedzy dorostych,
mlodzieniec musi stawi¢ czota wielu prébom ini-
cjacyjnym: dzigki tym obrzedom i zawartym w nich
objawieniom bedzie uznany za odpowiedzialnego
czlonka spoleczenstwa. Inicjacja wprowadza nowicju-
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w swojej pracy Historyczne korzenie bajki magicznej podkreéla, ze:
»[...] cykl zwigzany z inicjacja stanowi najstarszg podstawe bajki”[24].
Analizujac histori¢ Edwarda, mozna zauwazy¢ elementy ,,obrzedu wta-
jemniczenia mlodziezy osiagajacej dojrzalos¢”[25], a proces inicjacyjny
wydaje sie mie¢ kluczowe znaczenie dla przebiegu filmu.

Pierwsze oznaki rytuatu inicjacyjnego obserwujemy juz na samym
poczatku filmu, kiedy Peg pojawia si¢ w zamczysku Edwarda i zabiera go
do miasteczka. Propp opisuje poczatek typowej inicjacji jako ,,prowadze-
nie dzieci przez rodzicéw [...] do lasu”[26], a w filmie Burtona mozemy
zauwazy¢ odzwierciedlenie tego etapu, cho¢ schemat zostaje nieco prze-
tamany. Na poczatek warto zwrdci¢ uwage na to, ze Peg nie jest matka
Edwarda, mimo ze to wlaénie rodzic powinien poprowadzi¢ dziecko ku
inicjacji. Te drobng réznice mozna ttumaczy¢ tym, ze w momencie kiedy
poznajemy Edwarda, jest on juz sierotg i potrzebna byta inna posta¢, aby
spelni¢ funkecje rodzica. Peg od pierwszych scen filmu kreowana jest na
bardzo ciepla i opiekuriczg osobe, ktéra przygarniajac Edwarda do swo-
jego domu i zajmujac sie jego wychowaniem, de facto staje si¢ jego matka.
Druga réznicg miedzy opisang przez Proppa a filmows inicjacjg jest
brak lasu. Badacz twierdzi: ,,Obrzed wtajemniczenia odbywal sie zawsze
w lesie. To jego stala, niezmienna cecha na calym $wiecie”[27], a sam las
mozna uznac za strefe graniczng, przez ktéra prowadzi droga do ,,innego
$wiata”[28]. Usytuowanie historii Edwarda w matomiejskiej spotecznosci
wplyneto na przeksztalcenie tego elementu rytuatu inicjacyjnego. Zdaje
sie, ze Burton postawil na odwrotny kierunek podrézy mtodzienca. Oile
normalnie opuszcza on spoleczenistwo (reprezentowane przez wioske,
miasteczko czy jednostke rodzinng), aby wejs¢ do lasu w samotnosci,
o tyle Edward rozpoczyna swojg podroz jako samotnik mieszkajacy
poza wspolnota, ktérego inicjacja prowadzi ku spoteczenstwu. Ciekawa
analogia wydaje si¢ to, ze o ile las uznawany byl za strefe przejSciowa
na drodze do ,innego $wiata’, tak przedmiescia moga petni¢ podobna
funkcje w wedréwce do miasta (pelniacego centralng role w zyciu spo-
tecznym). Motyw lasu nie zostal jednak catkowicie pominiety i zgodnie
z twierdzeniem Proppa, Ze ,tam gdzie nie ma lasu, dzieci prowadzi sie
chociazby w zaro$la”[29], Edward od poczatku filmu otacza si¢ krzakami
i zywoplotami, ktore odgrywaja wazna role w jego inicjacji[30].

Za fizyczne przejscie oznaczajace poczatek obrzedu Edwarda
mozna uwaza¢ brame[31], ktéra oddziela jego posesj¢ od przedmies¢.

sza zarazem do wspodlnoty ludzkiej i w $wiat wartosci [29] Ibidem, s. 54.

duchowych’. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzy- [30] Tworzenie rzezb z krzakéw i zywoplotéw staje
szenia tajemne. Narodziny mistyczne, przet. K. Kocjan,  si¢ jednym z pierwszych zadan, jakich podejmuje sie
Krakow 1997, s. 8. Edward na drodze do zostania cz¢écig spotecznosci.
[24] W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, [31] Znaczenie fizycznych przejs¢ (takich jak drzwi,
op. cit., s. 396. progi i bramy) w rytach inicjacyjnych opisat francuski
[25] Ibidem, s. 51. etnolog i folklorysta Arnold Van Gennep w pracy
[26] Ibidem, s. 83. Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremoni,
[27] Ibidem, s. 54. Warszawa 2006, s. 40-50.

[28] Ibidem, s. 55.
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Jest ona ukazana dosy¢ szczegélowo w scenie przybycia Peg do zamku.
Peg zatrzymuje si¢ na krétka chwile, przygladajac si¢ bramie, zanim
przejdzie przez nig i wejdzie do zamku. Podkresla to powage sytuacji,
jaka jest przejécie granicy miedzy dwoma $wiatami. Dodatkowo brama
jest przyozdobiona wizerunkami najrézniejszych zwierzat. Propp pod-
kresla znaczenie symboliki zwierzat, w ktére mlodzieniec poddawany
inicjacji mialby sie wcieli¢[32] badz zostaé przez nie symbolicznie po-
zartym[33]. W przypadku bramy przyozdobionej wizerunkami zwierzat
na mys$l przychodzi nawigzanie do ,,zwierzat, strzegacych wejscia do
piekiel”[34]. Cala wedréwka, od progu zamku, w dét do bramy i nizej
do miasteczka, wiaze sie z kolejng cechg rytualng, a mianowicie z ,,droga
w dol”. Kraina, do ktérej bohater udaje sie w swojej wedrdwce, czesto
znajduje sie¢ ,,pod ziemia”’[35], a podroéz do niej i schodzenie w dét
wigze si¢ z wyobrazeniem o tymczasowej $mierci w trakcie rytuatu
inicjacyjnego[36].

Gdy bohater dostaje si¢ juz ,pod ziemie¢” i rozpoczyna wlas-
ciwg czes$¢ inicjacji, jako jeden z pierwszych elementdéw pojawia si¢
motyw pojenia i karmienia[37]. Propp zauwaza, Ze ,,spozywajac po-
karm przeznaczony dla umarlych, przybyly wstepuje ostatecznie do
ich $wiata”[38]. Motyw posilania si¢ powraca w filmie kilkukrotnie.
Po pojawieniu si¢ Edwarda w domu Peg odbywa si¢ pierwszy wspolny
posilek, ktéry pozwala zobaczy¢, z jaka trudnoscia przychodzi Edwar-
dowi konsumowanie pokarmu. Z powodu braku dloni nie jest w stanie
korzystac ze sztuécow, a nozyce, ktore ma zamiast rak, nie pomagaja mu
w dostarczeniu jedzenia do ust. Z czasem, gdy przebywa w spolecznosci
dluzej, nabiera w tym wprawy. W innej scenie Edward jest karmiony
na site przez Joyce, ktdrej stynna salatka nosi znaczaca nazwe — amb-
rozja[39]. To bezposrednie odwolanie do pokarmu bogdéw ponownie
przypomina nam o ukrytym znaczeniu spozywania positkéw w tym
filmie. Z kolei motyw pojenia pojawia sie zaraz po scenie, w ktdrej
Edward poznaje Kim. Pierwsze zetkniecie z nig i zakochanie sie staja
sie momentem, w ktérym mlodzieniec zaczyna traci¢ swojg niewinnos¢.
Kiedy Kim reaguje krzykiem na widok Edwarda, jej ojciec czestuje
mlodzienca alkoholem dla uspokojenia nerwéw. Odurzajace dziatanie
napoju oraz fakt, ze zostal podany niedo$wiadczonemu chtopakowi
przez doswiadczonego mezczyzne, $wiadcza o tym, Ze jest to wazna
cze$¢ rytualu.

Kolejnym elementem nawigzujagcym do obrzedéw inicjacyjnych
jest skaryfikacja. Bohater wielokrotnie tnie si¢ po twarzy, a czasem

[32] W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, Ibidem, s. 53.

op. cit., s. 51. [37] Propp dokladnie opisuje symboliczne znaczenie
[33] Ibidem, s. 61. pojenia i karmienia i ich zwiazku ze §wiatem pod-
[34] Ibidem, s. 59. ziemnym. Ibidem, s. 65-68.

[35] Ibidem, s. 313-315. [38] Ibidem, s. 66.

[36] ,,Panowalo przekonanie, Ze mtodzieniec podczas  [39] Propp odwoluje si¢ do nektaru i ambrozji, gdy
obrzedu umiera, by pozniej zmartwychwstac juz jako ~ opowiada o starozytnych zrodlach wyobrazen zwigza-
nowy czlowiek. Byta to tak zwana $émier¢ czasowa” nych ze spozywaniem pokarméw. Ibidem, s. 68.
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rani takze innych ludzi. Cata jego twarz jest pelna sladéw po cigciach,
ktorych nie ukryja nakladane na nie kosmetyki Peg. Takie naciecia i po-
wstajace z nich blizny stajg si¢ dla poddawanego inicjacji mtodzierica
widzialnym symbolem jego wtajemniczenia[40]. Ciecia Edwarda moga
by¢ takze rozpatrywane jako elementy inicjacji zwigzanej z seksualno$-
cig. W scenie rzezbienia lodowego aniofa Edward przypadkiem robi
naciecie na dtoni Kim. Ta, ubrana w biatg sukienke, symbol niewin-
nosci, patrzy na rane, z ktorej zaczyna wyptywac krew. Scene te mozna
zrozumie¢ jako symboliczne nawigzanie do obrzedow seksualnych[41],
utraty dziewictwa jako kolejnego stopnia wtajemniczenia mtodej osoby
na drodze od ,niewinnosci” do ,,doswiadczenia”

Edward Nozycoreki, rez. W czasie procesu inicjacji Edwarda nastepuje takze szereg za-
Tim Burton (USA, 1990) dan, ktére ma wykona¢. Gléwnie chodzi o uzywanie nozyc (strzyzenie
Twarz Edwarda pokry- zywoplotéw, pséw i ludzkich wloséw), przygotowywanie pozywienia
ta jest bliznami, ktére (szaszlyki nabijane bezposrednio na jego nozyce), a takze odpowia-

interpretowa¢ mozna
jako symbol skaryfikacji,
bedacej czescia rytuatu
inicjacyjnego bohatera.

danie na pytania (odnoszace si¢ do jego Zycia w zamku oraz do jego
znajomosci regul spolecznych). Musi takze wykaza¢ si¢ lojalnoscia
w stosunku do Jima i Kim, gdy ci naklaniajg go do wspotudziatu we
wlamaniu, a potem pozostawiaja go samego na pastwe policji. Jego
lojalnos¢ objawia si¢ w tym, ze nie wydaje ich wladzom, biorgc tym
samym wine na siebie. To wiasnie ta ostatnia proba sprawia, ze Kim
zaczyna odwzajemnia¢ jego uczucie. Odstania to kolejna funkcje wy-
konywanych polecen i przechodzenia inicjacji: dopiero wypelnienie
wszystkich zadan i osiggniecie pelnego wtajemniczenia sprawia, ze

[40] Ibidem, s. 89. [41] O obrzedach seksualnych i ich miejscu w rytu-
alach przejécia pisat m.in. A. van Gennep, op. cit.,
$.169-173.
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mlodzieniec zyskuje ,,prawo wstepowania w zwiazki malzenskie”[42].
W tym przypadku oznacza to mozliwos$¢ zdobycia odwzajemnionej
milosci Kim.

Na koniec swojej inicjacji, tuz przed ucieczka z przedmies¢,
Edward wchodzi w stan szalenstwa. Demoluje dom, w ktérym do-
tychczas mieszkal, niszczy stworzone przez siebie rzezby z zywoplotow,
pedzi w maniakalny sposéb przez ulice przedmies$¢. Jezeli ,,[...] moment
szalenstwa byt chwila, gdy w inicjowanego wstepowal duch, tzn. mo-
mentem nabycia odpowiednich zdolno$ci”[43], to wlasnie t¢ sekwencje
mozna uzna¢ za moment, ktory zdeterminowat wynik finalowego poje-
dynku. Edward przeszed! przez wszystkie etapy inicjacji, znalazl w sobie
sile i motywacje do tego, by rozprawic sie ze swoim wrogiem. Poszedt do

»$wiata podziemnego” i wracajac do siebie, ,na gore’, stal sie mezczyzna.
Na koniec czeka go nagroda: pocalunek i wyznanie miloéci kobiety,
ktérg pokochal. Mimo ukonczonej inicjacji w spoteczenstwie Edward
nie wraca juz do miasteczka. To, co najwazniejsze, juz mu si¢ udato:
zdobyl wiedze i doswiadczenie. Teraz moze zy¢ w swojej samotnosci,
tworzac pigkne rzezby z dala od spoteczenstwa, ktore nie jest go warte.

Zakonczenie moze si¢ wydawa¢ nietypowe. Brak jest tu oczeki-
wanego przez widzow happy endu. Wszystko zdaje si¢ bajkowe, ale jakby
nie do konca. Tim Burton w wielu momentach famie schematy basni. Nie
daje widzowi zakonczenia, na ktére on liczy i ktére wydaje si¢ obowigz-
kowe z powodu przynalezno$ci gatunkowej. Uzywa schematow inicjacji,
ale przeksztalca je w taki sposob, aby byly zgodne z jego intuicyjnym
rozumieniem $wiata. Na gléwnego bohatera basni wybiera potwora,
cho¢ klasycznie potworem powinien by¢ antagonista. Zamiast wypedza¢
protagoniste do dalekich krajow, Burton wrzuca go w samo serce amery-
kanskich przedmie$¢. Widz moze zacza¢ sobie zadawa¢ pytania: co jest
prawdziwe, a co jest fantazja? Kto tu jest prawdziwym potworem? Jakich
norm nalezy przestrzegac? Rezyser w jednym z wywiadow twierdzi, ze
chcial opowiedzie¢ basn w klasycznym tego stowa znaczeniu, ale zarazem
sprawdzi¢, a moze nawet zakwestionowac jej prawdy[44].

Burton sam wychowat sie na typowych przedmiesciach i czgsto
podkredla, ze tworzac postaé Edwarda, bazowat na wlasnych wspomnie-
niach. Nigdy nie mial w sobie tatwo$ci nawigzywania kontaktu z drugim
czlowiekiem i wlasnie t¢ niemozno$¢ mialy symbolizowaé nozyce za-
miast rak u Edwarda. ,,To niezdolno$¢ komunikowania sig, niemoznosé
dotyku, sktdcenie z samym sobg’[45], twierdzi wprost. Realizacja tego
filmu byla dla niego terapia, sposobem przepracowania problemu, z kté-
rym nie mégl sobie poradzi¢. Bettelheim w swojej pracy[46] opisuje,

[42] W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, [45] Ibidem, s. 59.

op. cit., . 53. [46] B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O zna-
[43] Ibidem, s. 91. czeniach i wartosciach basni, t. 1, przel. D. Danek,
[44] T. Burton, Tim Burton and Vincent Price, roz- Warszawa 1985.

mowe przeprowadzil Graham Fuller, w: Tim Burton.
A Child’s Garden of Nightmares, red. P.A. Woods,
London 2007, s. 59.
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jak wielkie psychologiczne i terapeutyczne znaczenie ma opowiadanie
bajek magicznych. Twierdzi, ze ,,0 wewnetrznych problemach istoty
ludzkiej i wlasciwych sposobach radzenia sobie z trudnym polozeniem
w kazdym spoleczenstwie basnie mowia znacznie wigcej niz jakikolwiek
inny rodzaj opowiesci dla dzieci”[47]. Ma to duze znaczenie, gdy zada si¢
pytanie o taki, a nie inny wybor gatunku przez Burtona. Pozwala takze
stwierdzi¢, czemu basn opowiadajaca o inicjacji ma tak duze znaczenie.
Bettelheim pisze o tym, ze jest w nas gleboka potrzeba identyfikacji
zbohaterem opowiadanej nam historii. Identyfikacja ta jest potrzebna,
aby zrozumie¢, ze ,ludzie bardzo réznig si¢ mi¢dzy sobg i ze trzeba
wybiera¢, kim si¢ chce by¢”[48]. Czytajac refleksje Bettelheima i stowa
Burtona z wywiadow poswieconych Edwardowi Nozycorekiemu, widzi-
my, jak wielkim i warto$ciowym narzedziem staje si¢ basn. Pozwala ona
na przepracowanie noszonych w sobie problemoéw oraz zrozumienie
dziatania §wiata przez towarzyszenie bohaterowi w jego inicjacji[49].
Swiat by¢ moze nie jest taki jak basnie, ale basnie na pewno
odzwierciedlajg $wiat. W mojej pracy staralam si¢ zanalizowac uzycie
struktury basniowej w filmie Edward Nozycoreki, aby zrozumie¢ sposob
i cel jej uzycia. Okazuje si¢, ze bajka magiczna, mimo zakorzenienia
w kulturze oralnej i tendencji do zwiezlosci, jest doskonalym narze-
dziem do tworzenia dziefa filmowego. Mimo skomplikowanej budowy
filmu i jego dluzszej formy basniowo$¢ w tym dziele audiowizualnym
nie traci na prawdziwosci i gtebokim oddzialywaniu na widza. Burton
bierze w swoje rece kazdemu dobrze znang formute i uzywa jej w nieco
inny sposob, zyskujac dzieki temu zarazem wglad we wlasne wnetrze,
jak i spojrzenie na uniwersalne prawdy o $wiecie i spoleczenstwie. Widz
podazajacy za Edwardem przezywa inicjacje wraz z nim, zyskujac
nows, inna perspektywe na $wiat, w ktérym zyjemy. Nie wiadomo, czy
basn jest tylko przykrywka dla smutnej rzeczywistosci, czy moze to
codzienne zycie skrywa w sobie magiczno$¢. Jak to w basni, zobaczy¢
mozna wyrazny podzial na dobro i zlo, zrozumie¢ lekcje wyciagniete
z ciezkich prob i czegos sie nauczy¢. Edward koniec koncéw ucieka
od pelnego uprzedzen i nietolerancyjnego spoleczenstwa, skrywa sie
na swojej gorze i trwa w samotnosci. Po tym, czego nauczyta widza ta
basn, moze on zada¢ sobie pytanie: ,, A moze to wlasnie jest happy end?”.

Za pomoc merytoryczng udzielong mi podczas przygotowywania artyku-
tu serdecznie dzigkuje Pani Doktor Magdalenie Bednarek z Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

[47] Ibidem, str. 42. tego rezysera. Takie dziela, jak JeZdziec bez glowy
[48] Ibidem, str. 49. (1999), Duza Ryba (2003), Charlie i fabryka czekolady
[49] Edward Nozycoreki nie jest jedynym dzietem (2005) czy Alicja w Krainie Czaréw (2010), to tylko
Tima Burtona, ktore po doglebnej analizie zdra- kilka przykladéw filmoéw, ktore mozna podda¢ po-
dza istnienie struktur, stylistyki czy cech narracji dobnemu zabiegowi analizy strukturalnej i stylistycz-

charakterystycznych dla ba$ni. Czgsto powracajagcym  nej, aby odnalez¢ w nich wciaz powracajace odwola-
watkiem jest takze rytual inicjacyjny, ktérego przebieg  nia do basniowosci i rytualéw wtajemniczenia.
mozna zaobserwowac u wielu filmowych bohaterow
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