MALGORZATA CHOCZA]J Images

vol. XVI/no. 25
Poznan 2015

Dramaturgia barw ISSN 1731-450X

w Zaginionej dziewczynie
Davida Finchera

Susanne Marschall, opisujac w Farbe im Kino[1] zjawisko drama-
turgii barw, zwrdcila uwage na wyrazna dominacje koloru w kinemato-
grafii poczatku XXI wieku. Przejawia si¢ ona gtéwnie w takich filmach,
jak Memento Christophera Nolana (2000), Hero Zhanga Yimou (2002),
Porozmawiaj z nig Pedro Almoddvara (2002) oraz Kocha... Nie kocha!
Laetitii Colombani (2002). Obecne w nich kolorystyczne koncepcje
wspieraja opowiadana histori¢ i wyraznie wzmacniaja emocjonalne
oddzialywanie filmu[2]. Jawig si¢ jako element dramaturgiczny, symbo-
liczny oraz wytwarzajacy nastrdj[3]. Barwy odnosza si¢ do powszech-
nych i indywidualnych skojarzen oraz charakterystycznej dla danego
kregu kulturowego symboliki. Z tego wzgledu podstawg badania funkcji
i znaczenia koloréw w filmie musi by¢ kontekst samego dzieta — przed-
stawianych wydarzen, tematu i kultury, do ktdrej film si¢ odwotuje.
Ostrozno$ci wymaga réwniez powolywanie si¢ na teorie postrzegania
i oddzialywania barw ze wzgledu na réznorodnos$¢ wnioskow[4] oraz
brak jednoznacznych wynikéw badan empirycznych[5].

Barwa jako jeden ze $rodkéw wyrazu filmu moze mie¢ charakter
naturalny lub ekspresjonistyczny[6]. Naturalne zastosowanie koloréow
powoduje, ze sa odbierane jako realistyczne, a ich wplyw na emocje jest
subtelny i przyjmowany nieswiadomie. Ekspresjonistyczny charakter
koloréw jest tatwo dostrzegalny — barwy ulegaja celowemu odrealnie-
niu, budujac dystans miedzy $wiatem filmu a rzeczywisto$cia. Wiele
filméw mozna jednak zaliczy¢ do obu kategorii jednoczeénie, ponie-
waz zawieraja jawna i ukryta dramaturgie. Pozornie neutralny pod
wzgledem kolorystyki film moze zawiera¢ sceny lub ujecia, w ktorych
zaskakujgce zastosowanie koloru detalu lub $wiatla sygnalizuje kryjaca
si¢ za nimi intencje tworcy.

[1] S. Marschall, Farbe im Kino, Marburg 2005.
[2] Ibidem, s. 10.

niem w ocenie wynikéwparametréw kolorymetrycz-
nych oraz nierozstrzygnieciem kwestii mechanizmu

[3] Nawigzania do perspektywy Marschall w badaniu
koloru w filmie mozna znalez¢ w pracy Alice Bienk:
Filmsprache, Marburg 2008, s. 72-76.

[4] Zob. S. Popek, Barwy i psychika. Percepcja, ekspre-
sja, projekcja, Lublin 2008, s. 80-108.

[5] Zob. P. Zieliniski, Wplyw barw otoczenia na reakcje
fizjologiczne i zachowanie - przeglgd badati i préba
oceny, ,Roczniki Psychologiczne” 2007, t. 10, nr 1,

s. 11-25. Zdaniem Zieliniskiego brak spojnosci uzyski-
wanych wynikéw jest spowodowany nieuwzglednia-
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wplywu barwy na odbiorce. Autor podaje pod
rozwage hipoteze barwy jako noénika informacji

o kontekscie sytuacyjnym, ktéry wptywa na odbiorce
jawnie i w sposob utajony. Ibidem, s. 22-23.

[6] Zastosowane przez Bienk okreslenie ,,ekspresjo-
nistyczny” nie jest bezpos$rednim odniesieniem do
niemieckiego ekspresjonizmu, lecz podkre$leniem
sztuczno$ci i abstrakcyjnosci zastosowanego w da-
nym filmie koloru, ktérego obecnos¢ nie pozostaje
niezauwazona przez widza.
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Przyktadem takiego ksztaltowania dramaturgii barw w filmie
jest Zaginiona dziewczyna Davida Finchera.

Opowies¢ o zem$cie rozczarowanej swoim malzenstwem Amy
Elliott Dunne (Rosamund Pike) na mezu Nicku Dunne (Ben Affleck)
charakteryzuje oszczednos¢ palety barw, w ktdrej wyraznie dominuja
201¢, zielen oraz niebieski. Ujecia majg charakter kompozycji monochro-
matycznych lub opartych na kontrastach, zwlaszcza barwy zo6ltej i nie-
bieskiej. Kolory wspierajg dramaturgie filmu oraz uwydatniaja konflikt
pary gltéwnych bohateréw - pelne napigcia $cieranie si¢ dwdch koncep-
¢jina zycie. Historia jest opowiadana z dwdch perspektyw: pamietnika
Amy, ktéry w polowie narracji okazuje si¢ by¢ dzielem wykreowanym
z potrzeby zemsty, oraz obserwujacego bieg wypadkow Nicka, ktory
probuje tuszowad prawde o swoim zwigzku z zong. Nagle pojawienie sie
zaginionej Amy w roli realizujacej wyrachowany plan hetery powoduje,
ze uzyskane wczesniej informacje o rozwoju ich zwigzku trudno uzna¢
za obiektywne. Dolaczenie do konfliktu mediéw wywotuje dodatkowe
komplikacje. W efekcie poznanie prawdy wydaje si¢ niemal niemozliwe.

Kolorem, ktéry coraz wyrazniej podkresla rozpadanie si¢ wy-
obrazen o szczgsliwym zwiazku, jest zieled. W filmie sa obecne takze
inne wzmacniajgce bieg wypadkow barwy: kontrastujace z otoczeniem
czarne ubrania zony Nicka, nadajacy tagodnosci r6z dlugopiséw boha-
terki, prowokujgca czerwien krwi i znalezionej przez detektyw Rhonde
Boney (Kim Dickens) bielizny, a takze szaro$¢ fazienki panstwa Dunne,
ktorej ascetyzm obrazuje fizyczng i moralng nago$¢ rozmawiajacych
w niej matzonkow. Barwy podkreslaja narastajacy konflikt, nieuchronny
rozpad malzenistwa oraz utrate kontroli nad wlasnym zyciem.

Kolor z6tty jest przypisany gtéwnie Amy oraz scenom z jej pa-
mietnika, w ktérych wazna funkcje pelni zwigzana z 261tg kolorystyka
scenografii i $wiatfa scena poznania ,wspaniatego faceta” oraz o$wiad-
czyn. Jakkolwiek Amy kilkakrotnie pojawia si¢ w filmie w czarnym
stroju, jej ubrania nawigzuja do jasnej kolorystyki — biate bluzki, bezowe
zakiety i plaszcze. Barwa z6ltta dominuje zwlaszcza w pierwszej czesci
filmu, po$wieconej obrazowi szczesliwego zycia we dwoje. Susanne
Marschall podkresla, ze z6tty najbardziej ze wszystkich koloréw jest
kojarzony z cieplem, dojrzato$cia, radoscig i $wiezoscig[7]. Gdy Amy
i Nick przychodzg na premiere ksigzki, z6tto-czarna aura otoczenia
sprawia wrazenie podniostosci chwili, ktdra ostatecznie stanie si¢ scena
o$wiadczyn Nicka. Amy zapisuje w swoim pamietniku: ,,I wowczas wie-
czér przestal by¢ az tak koszmarny”[8]. Rozwdj historii sugeruje zycie
bliskie ideatowi, pelne radoéci i zrozumienia. Jednak barwa zélta posia-
da réwniez negatywne znaczenie. Wigzana z falszem, zdradg, zazdroscia
i przebiegloscig[9], w mrocznych okresach historii byta stygmatem

[7] S. Marschall, op. cit., s. 67-71. [9] Por. S. Marschall, op. cit., s. 75; A. Maczynska-
[8] Wszystkie cytaty pochodza z polskiego wydania -Frydryszek, M. Jaskolska-Klaus, T. Maruszewski,
DVD: Zaginiona dziewczyna, rez. D. Fincher, scen. Psychofizjologia widzenia, Poznan 1991, s. 215-216;
G. Flynn, dystr. Twentieth Century Fox, Regency S. Popek, op. cit., s. 101-102.

Enterprises 2015.
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Zydéw, falszerzy i heretykow([10]. Weze$niejsze obrazy szcze$cia Amy
i Nicka zastepuje narastajgce miedzy nimi niezrozumienie, widoczne
w stosowaniu podobnych rozwigzan kolorystycznych. Scena pchniecia
Amy na balustrad¢ odwoluje si¢ do wezesniejszych oswiadczyn Nicka.
Czarna sukienke bohaterki zastapil luzny sweter, rozpuszczone wlosy -
konski ogon. Zmienia si¢ nastrdj wydarzenia: ,Nie przerazilo mnie
to, ze mnie pchnal. Przerazito mnie to, jak bardzo pragnat dalej mnie
krzywdzi¢”, Z6¥¢ $wiatla i $cian kontrastuje z czernig stroju i aktem prze-
mocy. Pozory ,,raju” zostajg ostatecznie zanegowane. Podobna sytuacja
pojawia sie w scenie pocatunku Nicka z kochanka, ktorego $wiadkiem
staje sie idgca w strone jego baru zona. Gest musniecia kobiecej wargi
przez Nicka zostaje powtorzony, ale juz nie w kontekscie pierwszej
randki z Amy, lecz uwiedzenia Andie Fitzgerald (Emily Ratajkowski).
Z6tty jest obecny réwniez we wnetrzach domu matzonkéw w stanie
Missouri — bezowe §ciany w sztucznym o$wietleniu zyskujg zo6lty od-
ciefl. Przestronne wnetrza i biale detale sprawiaja wrazenie dostatku
iradosci, lecz w $wietle pozniejszych wydarzen okaze si¢ to ztudzeniem.

Jednak nie wszystkie epizody z pamietnika Amy sg utrzymane
w z6ltej tonacji. Opowie$¢ zawiera sceny w neutralnym oswietleniu
i odmiennej kolorystyce: czerwony wystrdj chinskiej restauracji czy
niebieska poswiata biblioteki, w ktorej Nick znajduje kolejng wskazdwke
z okazji drugiej rocznicy slubu. Wspomnienia bohaterki charakteryzuje
powtarzajacy si¢ kontrast z6ttego i niebieskiego. Scena rozmowy o pla-
nach po utracie pracy jest utrzymana niemal catkowicie w niebieskich
barwach. Oboje sprawiajg wrazenie oséb, dla ktdrych klopoty finanso-
we nie s3 zadng przeszkoda dla wspdlnego szczgscia. Jednak nastepna
scena prezentuje inny bieg wypadkéw - lezacy na szaro-niebieskiej
kanapie Nick caly swoj wolny czas poswigca graniu na konsoli, a jego
granatowy sweter powoduje wrazenie wtopienia mezczyzny w tlo.
Ubrana w jasniejsze rzeczy Amy wyraznie dominuje w tej sprzeczce.
Niebieski zostaje przypisany Nickowi. To kolor ,,bezpieczny” - nie
szokuje, nie oburza, ma charakter uspokajajacy i neutralny[11], nie byt
wigzany z potepieniem i spoleczng dyskryminacja[12]. Barwa ta sygna-
lizuje spokoj, wrecz biernoé¢ Nicka, ktory zdobywa si¢ jednak na walke
z zamierzajacg oskarzy¢ go o morderstwo zong. Wybiera sie w podroz
do Nowego Jorku, aby zatrudni¢ prawnika i dowies¢ swojej niewinnosci.
Przestrzen lotniska, biurowca i baru, w ktérym Nick spotyka sie z by-
tym chlopakiem swojej zony - Tommym O’Harg (Scoot McNairy), sg

[10] M. Pastoureau, Niebieski. Historia koloru, przet. zadnej spolecznej funkcji. W efekcie posiada on staby
M. Ochab, Warszawa 2013, s. 109. fadunek symboliczny i emocjonalny oraz nie zalicza
[11] Ibidem, s. 205-206. sie do podstawowych koloréw dawnych spoteczenstw:
[12] Ibidem, s. 107-111. Niebieski pojawil si¢ w po- czerwonego, bialego i czarnego; ani do koloréw
wszechnym ubiorze dopiero na przetomie XI i XII dyskryminacyjnych, np. XIII-wiecznej bieli, czerni,
wieku. Wezeéniej byt uzyskiwany z drogich barwni- 201ci, zieleni i czerwieni. Z tego wzgledu niebieski nie
kow, a po rewolucji w farbiarstwie, jaka dokonata jest obarczony zZadna ugruntowang symbolikg. Zob.
sie w XII wieku, kolor ten stat si¢ niezwykle modny. ibidem, s. 15, 108.

Jednak spowodowato to, ze niebieski dtugo nie pelnit
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utrzymane w niebieskiej tonacji. Pojawia si¢ plan dzialania i nadzieja.
Amy zostaje zdemaskowana jako osoba despotyczna i bezwzgledna we
wszystkich swoich poprzednich zwigzkach.

Niebieski towarzyszy dziataniom detektyw Boney i prawnika
Tannera Bolta (Tyler Perry)[13]. Nie bez przyczyny policjantka stwier-
dza, ze nie wierzy do konca w prawdziwos¢ przegladanego przez nig pa-
mietnika Amy. Blekitne §wiatto trzymanej przez Boney latarki przenika
przestrzen opuszczonego supermarketu i domu ojca Nicka, w ktdrych
szuka $ladow zaginionej kobiety. Niemal w kazdej scenie rozmowy
z Nickiem i jego siostrg blizniaczka Margo (Carrie Coon) prawnikowi
towarzyszy niebieska aura w tle. Kolor ten, prezentowany przez Bolta
i Boney, staje si¢ synonimem poszukiwanej prawdy. Przenikliwo$¢
zwigzana z t3 barwg ulega jednak deformacji. Niebieski posiada réw-
niez negatywne znaczenie jako kolor przedstawianych w filmie mediow,
zwlaszcza stacji telewizyjnych, ktore tworzg coraz bardziej absurdalne
interpretacje wydarzen zwigzanych z zaginieciem Amy. Staje si¢ barwa
pospiesznych interpretacji i braku odpowiedzialnosci. Wida¢ to bar-
dzo dobrze w scenie na lotnisku, kiedy Nick czeka na samolot. Jego
poczucie triumfu i nadziei znikaja w trakcie ogladania telewizyjnego
programu, w ktérym oskarza si¢ Nicka oraz jego siostre o kazirodztwo.
Mezczyzna pospiesznie zaklada czapke i ze spuszczong glowa przecho-
dzi przez terminal.

Kontrast miedzy zo6ltym i niebieskim dodatkowo pogtebia ich
znaczenie w filmie. Z6lty jest bodZcem dziatajacym na zewnatrz, barwa
aktywng i zwracajaca na siebie uwage, dzieki czemu znajduje zastoso-
wanie w znakach ostrzegawczych[14]. Tymczasem niebieski ,,dziata
hamujgco na system nerwowy. Spowalnia oddychanie i tetno oraz
tagodzi uczucie bolu”[15], jest bodzcem zwréconym do wewnatrz[16].
Z tego wzgledu jest zwigzany z takimi pojeciami jak zimno, spokoj
i wyciszenie[17]. Obie barwy wydaja si¢ jednak idealnie komponowac
ze sobg — po zaadaptowaniu wzroku do barwy zéltej pojawia sie po
pewnym czasie podwyzszona wrazliwo$¢ na niebieski jako barwe do-
pelniajaca[18]. Kontrast obu koloréw w filmie ma charakter komple-
mentarny — ich uzupelnianie sie dodatkowo wzmacnia oddziatywanie
iznaczenie kazdego z osobna[19]. Wida¢ to bardzo wyraznie w scenach,
w ktorych zotty i niebieski wystepuja rownoczesnie. Powoduje to wzrost
ich nasycenia i wizualne ozywienie, poniewaz obie barwy sa dopelnia-

[13] Niebieski ze wzgledu na swoje pdzZne rozpo- [14] G. Zeugner, Barwa i czlowiek, przel. ]. Rogaczew-
wszechnienie nie zostat zaliczony do grupy koloréw ski, Warszawa 1965, s. 102.

liturgicznych, ale bardzo szybko przypisano go posta-  [15] Ibidem, s. 102, 127.

ci Najswietszej Marii Panny (XII wiek) oraz umiesz- [16] Ibidem. Por. A. Maczynska-Frydryszek, M. Ja-
czono w herbie Kapetyngow jako ,,blekit krolewski” skolska-Klaus, T. Maruszewski, op. cit., s. 209.

i kolor krola Francji, symbol mitosci, lojalnosci i god- [17] Warto jednak zaznaczy¢, ze od $redniowiecza
noéci krolewskiej. Od XV do XVIII wieku niebieski do renesansu kolor niebieski postrzegano jako ciepty.
byt uznawany za kolor moralny. Zob. M. Pastoureau, Zob. M. Pastoureau, op. cit., s. 207.

op. cit., s. 49-98. [18] A. Maczynska-Frydryszek, M. Jaskolska-Klaus,

T. Maruszewski, op. cit., s. 173.
[19] A. Bienk, op. cit., s. 75.
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jace. Efekt ten jest bardzo widoczny w jednej z ostatnich scen, w ktorej
Amy informuje Nicka, ze jest z nim w cigzy. Uktad koloréw przypomina
ich pierwsza randke, zareczyny i scene fizycznej przemocy (czern stroju
Amy i z6lte tlo). Nick szybko domyféla sig, ze Zona wykorzystata do za-
plodnienia in vitro jego oddane do badania ptodnosci nasienie. Grozi
jej testami na ojcostwo, lecz bezskutecznie. Czern sukienki podkresla
opresyjnos¢ zachowania kobiety podczas rozmowy - nie przyjmuje ona
zadnego sprzeciwu. Zétte tlo za nig kontrastuje z kolorem widocznym
za postacia jej meza — ubrany w niebieska koszule niejako zlewa sie
z niebieskawym $wiattem korytarza w oddali. M¢zczyzna nie ukrywa
swojego zdumienia: ,,Masz urojenia. Jeste$ niepoczytalna. Po co ci to
wszystko? Tak, kochatem cie. Ale potem umielismy tylko sobg gardzi¢
i nawzajem si¢ kontrolowa¢. I rani¢”. Po prawej stronie kadru wida¢
biekitne $wiatto, harmonizujace z kolorem jego koszuli. Riposta z ust
zony pojawia si¢ niemal natychmiast: ,,Jak to w malzenstwie. Teraz ide
sie przygotowal”. Twarz kobiety jest widoczna na z6tto-biatym tle wy-
stroju jej garderoby. Kontrast, obrazujgcy napiecie miedzy postaciami,
jest podobny do uje¢ kitdtni o nadmierne wydawanie pienigdzy oraz
glaskania wloséw Amy na poczatku i na koncu filmu.

Jednak réwnie ciekawy wydaje si¢ przyktad kontrastu wywo-
tanego nastepujacymi po sobie scenami. Podczas przygotowan Nicka
do wywiadu okazuje sie, ze jego kochanka ujawnita ich romans. Po-
mimo naglej zmiany swojego medialnego wizerunku Nick decyduje
sie na wystgpienie w telewizji. Z wnetrza o z6tto-niebieskich barwach
(biekitne $wiatto w oknach w tle), w ktérym prawnik przygotowywat
go do wystepu przed kamerg, bohater przechodzi do zaimprowizowa-
nego w hotelowym pokoju studia. Dominuje z61¢, na ktérej wyraznie
odznacza si¢ posta¢ zadowolonej z takiego obrotu spraw dziennikarki
Sharon Schieber (Sela Ward), posytajacej bohaterowi usmiech godny
harpii. W nastepnej scenie wida¢ samochdd z zadowolonym z obrotu
spraw rodzenstwem i prawnikiem. Mezczyzna triumfuje. Jego twarz
i cale wnetrze samochodu tong w niebieskawych barwach. To drastycz-
ne przej$cie miedzy medialnym wizerunkiem a ukrywajaca si¢ za nim
prawda jest kontynuowane podczas emisji wywiadu i ogladania go
przez Amy, Nicka i Margo. Nick méwi przed kamerg to, co chcialaby
uslyszec jego Zona — gra zrozpaczonego meza, pragnacego wynagrodzi¢
jej wszelkie zto, ktorego dokonal. W ujeciach towarzyszacych emisji
programu dominujg zdkcienie i brazy. Skromny dom Margo i luksusowg
wille Desiego Collinsa (Neil Patrick Harris), w ktorej ukrywa sie¢ Amy,
taczy podobna kolorystyka. W kontekscie zottego tta pojawia sie zielen:
ubran Nicka i Margo oraz bluzki Amy i roslin w domu jej poprzedniego
partnera. Jest to jednak moment, w ktérym zielony jest juz kolorem
rozpadu, a nawet gnicia.

Barwa ta pojawia si¢ w filmie juz od pierwszych scen. W swoim
pozytywnym znaczeniu jest zwigzana z witalno$cig natury, reprezento-
wanej przez ogrody i przechadzajace si¢ miedzy domami dzikie zwie-
rzeta. Wolontariusze przemierzajg le$ne gestwiny i taki w poszukiwa-
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niu zaginionej. Zielen w filmach jest silnie powigzana z obrazem raju,
spokoju, odpoczynku i zZyciodajnej sity[20]. Jednak na tym znaczenie
tego koloru w Zaginionej dziewczynie nie wyczerpuje sie. Ta sama na-
tura ulega destrukcyjnemu przetworzeniu. W domu panstwa Dunne
trudno dostrzec zywe kwiaty oprécz donic w jadalni. Sciany prawie
wszystkich pokojow obfituja w obrazy i zdjecia roslin w ramkach. Jako
quasi-zielne egzemplarze wydaja si¢ martwe. Obok soczystej zieleni na
zewnatrz pojawia si¢ kolor odnoszacy bardziej do rozpadu niz zywot-
nosci. W scenie kl6tni o wydawanie pieniedzy wida¢ wiszacy na $cianie
obraz o zielonej kolorystyce, obok ktdrego staje Amy, przeczuwajac
zblizajace si¢ nieszczescie: ,,I nagle pojetam, ze bedzie gorzej”. Uklad
ten zostaje powtdrzony w burzliwej rozmowie malzonkéw na temat
posiadania dziecka — gdy Nick méwi o ,,ratowaniu zwigzku’, zaskoczona
tymi stowami Amy staje na schodach w poblizu obrazu o podobne;j ko-
lorystyce. Podczas przeprowadzki do Missouri ubrana w zielony sweter
bohaterka przeczuwa narastajacy kryzys: ,Bez pieniedzy, bez pracy, bez
perspektyw. [...] Wiec przeniesliémy sie do Missouri. Nie oponuje. Ale
moégt mnie chociaz spytac”. Zielen w jej strojach powrdci w ujeciach
skrupulatnego realizowania zemsty. Cho¢ same przygotowania do jej
zaginiecia obfituja w niemal wszystkie pojawiajace si¢ w filmie bar-
wy (nosi niebieskie koszule, biale bluzki, szare swetry itd.) — z chwila
opuszczenia przez nig domu zielen stanie si¢ symbolem jej ukrywania
sie, wrecz wtapiania w otoczenie. To kolor wiekszo$ci ubran i zasta-
niajacej wlosy chusty. Podczas gry w golfa z nowo poznanymi znajo-
mymi Amy omal nie zostaje zdemaskowana — s3siadka zauwaza torbe
z pieniedzmi, ktorg bohaterka ukrywa pod rozciagnietymi bluzkami.
Cala przestrzen jest utrzymana w zielonej tonacji, podobnie jak scena,
w ktorej Amy zostaje okradziona przez swoich sasiadéw — w dziennym
$wietle zoltawo-kremowe $ciany w wynajetym przez nig domu zyskuja
oliwkowy odcien. Podkresla to dodatkowo obecnos¢ zielonych ramek
z wizerunkami roélin — podobnych do tych, ktére zdobily jej dom
w Missouri. Pozbawiona wszelkich pieniedzy ucieka i dzwoni do jedyne;j
osoby, ktora w tej sytuacji moglaby jej pomoc - Desiego Collinsa. Ich
spotkanie podkresla osiagniety przez Amy efekt zwyczajnosci, ktdra
on okresli mianem ,,stylu a la sklep wedkarski”. Z chwila, gdy kobieta
wchodzi do jego domu nad jeziorem, zdaje si¢ ona wkracza¢ w $wiat
bezpieczenstwa i luksusu: idealnie harmonijnego wystroju, technicz-
nych nowinek i pieknych kwiatéw. Jednak idylla szybko ujawnia swoja
mroczng strone. Zélcienie i beze nie s3 tutaj symbolem wiladzy Amy,
lecz jej bylego partnera, ktory wyraznie daje jej do zrozumienia, ze
z chwilg, gdy zwrdcita sie do niego o pomoc, wyrazila tym samym
che¢, aby do niego na zawsze powrdcic. Zielone stroje Amy podkreslaja
che¢ dalszego stylizowania si¢ na skrzywdzong i bezbronng, ale szybko
okazuje sie, ze jej plany nie bedg mogly zosta¢ zrealizowane. Wpadta
w pulapke. Zmiana stroju i fryzury jest tylko pozorem zgody na bycie

[20] S. Marschall, op. cit., s. 79-82.
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z Desim. Kiedy mezczyzna wychodzi, zakupiona przez niego halka
zostanie wykorzystana do pokazu maltretowanej i wijacej sie z bolu
przed obiektywem kamery Amy. Zatozona przez nig koszula pana domu
towarzyszy jej w tworzeniu obrazen implikujacych gwalt. W bialej su-
kience wita Collinsa, aby po chwili go zamordowa¢. Strumienie krwi
mieszaja si¢ z bielg strojow i poscieli, tworzac obraz pelen grozy. Prawie
nieobecna wczes$niej czerwien pojawia si¢ tutaj jako préba powrotu
do $wiata kontrolowanego przez Amy. Po dotarciu do domu ubrana
w zielong szpitalng koszule streszcza grupie policjantéw i agentow FBI
bieg niemajacych miejsca wydarzen. Przetamana zielen, podobnie jak
wezesniej z61¢, staje sie kolorem klamstwa i iluzji. Podobny efekt zostat
osiggniety w scenie rozmowy Nicka i Margo z prawnikiem w restauracji.
Z chwila, gdy prawnik przyjezdza do Missouri, wszystkie ktamstwa
Nicka zostaja ujawnione. Podczas obiadu w barze Tanner Bolt nakta-
nia mezczyzne do ujawnienia romansu ze studentka oraz ukrytych
w szopie prezentéw od Amy. Rodzenstwo jest zaskoczone i niechetne
temu pomystowi. Ich che¢ ukrycia prawdy wzmacnia kontrast miedzy
niebieskim kolorem $wiatla za plecami prawnika i zielonymi szyba-
mi po stronie Nicka. Efekt podkreslaja detale po stronie rodzenstwa:
zielen koszulki Margo oraz nap6j w podobnym kolorze obok jej brata.
W powstatej w ten sposdb kompozycji zostaje uwidoczniona granica
miedzy dazeniem do prawdy przez Bolta a checig ukrycia niecnych
uczynkoéw przez pana Dunne, ktdry najwyrazniej nie jest juz tak chetny
do gloszenia prawdziwej wersji wydarzen, jak miato to miejsce podczas
wczedniejszego spotkania w Nowym Jorku.

W catej historii znaczenia koloréw ulegaja wyraznemu odwro-
ceniu. Witalna zielenn wokét domoéw okazuje sie wdzierajacym sie do
upadajacego miasta gaszczem. Barwa ta zamiast obrazem zycia i szczg$-
liwego zwigzku staje si¢ symbolem jego rozpadu. Reprezentowana przez
201¢ szczesliwos¢ i rados¢ przeobraza sie w ktamstwo i manipulacje.
Odwaga w poszukiwaniu prawdy zmienia si¢ w cyniczng bezsilno$¢,
ktéra swoj wyraz znajduje w stowach opuszczajacego Missouri praw-
nika: ,,Tylko jej nie wkurzaj”. Prawdziwa wersja wydarzen pozostanie
nieujawniona. Dostepny jest tylko obraz rozpadu z perspektywy dwoch
0s0b - oszczednej wersji Nicka i obfitujacej w szczegoly opowiesci Amy.
Kobieta ujawnia swoje wyobrazenie idealnego zwigzku, do ktérego
przez pig¢ lat swojego malzenstwa dazyla. Zwiazku, w ktorym trzeba
by¢ po postu szczgéliwym, a ktéry z perspektywy jednego z jej bytych
partnerdw byl przyktadem manipulacji, kontroli i psychicznej przemo-
cy. Podstawa malzenstwa s3 wyobrazenia Amy o idealnej relagji: ,,Da-
walam mu bodziec, by wznidst sie¢ na méj poziom. Wykuwatam sobie
wys$niony ideal. Bylismy szczesliwi, grajac innych ludzi. Nie znalismy
szcze$liwszej pary. A jaki jest sens bycia razem, jesli nie ma pelni szczes-
cia?”. Obecnos¢ natury, wkraczajacej do ich $wiata pod postacia zieleni,
staje sie znakiem powolnego rozpadu wyobrazen i utraty kontroli nad
dalszym kreowaniem idealnego zycia. Malzenstwo Nicka i Amy ulega
degeneracji, staje sie wiezieniem, w ktérym nie istnieja juz jakiekolwiek
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wartosci. Zadne z nich nie panuje juz nad procesem rozpadu, podobnie
jak miasto, w ktérym mieszkaja, nie jest w stanie zniwelowac zwiek-
szajacego sie bezrobocia i probleméw z narkotykami. Zakonczenie
filmu jest pozornym spelnieniem amerykanskiego snu, wyrazajacym
sie w wybuchu rado$ci dziennikarki Ellen Abbott (Missi Pyle) na wie§¢
o spodziewaniu si¢ przez bohateréw jej programu dziecka.

Rado$¢ w finale poprzedza petna mroku scena z oplakujaca
przyszle zycie brata Margo, ktdra nie jest w stanie zrozumie¢ wyra-
zenia przez niego zgody na kontynuowanie patologicznego zwiazku.
Planowanie dziecka nie bedzie zapowiedzig jego silniejszego scalenia,
jak mialo to miejsce w Oczach szeroko zamknigtych Stanleya Kubri-
cka[21]. Dr Bill Harford (Tom Cruise) i jego zona Alice Harford (Ni-
cole Kidman) sg w pelni §wiadomi tego, ze nie wiedzg, co pozwolilo
im przetrwaé malzenski kryzys. Obecne w calym filmie odniesienia
metafizyczne, w tym widoczny podczas opowiesci Alice o jej ztym
$nie obraz Swietej Rodziny, ukazuja matzefistwo w kontekscie $wiata
niewidzialnego, sakralnego[22]. Bohaterom pozostaje wdziecznos¢ za
ocalenie i nadzieja, ze ich matzenstwo pomoze im unikna¢ poznanego
weczesniej zta[23]. Trudno powiedzie¢ to samo o zwigzku bohaterow
Zaginionej dziewczyny. Wspodlne zycie Amy i Nicka okazalo si¢ mie¢
zupelnie inny, niz powszechnie sadzono, charakter. Podobnie jak to-
warzyszace im od samego poczatku opowiesci barwy.

[21] Wedlug Karen D. Hoffman malzenstwo jest
ukazane w filmie jako sposob na ukierunkowanie
seksualnych zadzy. K.D. Hoffman, Where the Rainbow
Ends: ,,Eyes Wide Shut”, w: The Philosophy of Stanley
Kubrick, ed. ].J. Abrams, Lexington 2007, s. 76-78.
Wydaje sie, Ze nie bez przyczyny ostatnia scena roz-
grywa si¢ podczas wybierania w sklepie z zabawkami
$wigtecznego prezentu dla cérki Harfordow. W tym
kontekscie wypowiedziane przez Alice ,,fuck’, czyli
najwazniejsza rzecz, jakg powinni w najblizszym
czasie zrobi¢, zyskuje dodatkowe znaczenie.

[22] Do biblijnych aluzji w filmie mozna zaliczy¢
jabtko poznania dobra i zta (marihuana), poczatek
opowiedci Alice o $nie (Ksiega Rodzaju) czy czas akeji
w okresie adwentu. Zob. M. Wedemann, Zobrazowac
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niewidzialne. Symbolika religijna w ,,Oczach szeroko
zamknietych” Stanleya Kubricka, w: Jezyk religijny
dawniej i dzis (w kontekscie teologicznym i kulturo-
wym). Tom 5: Materialy z konferencji. Gniezno 22-24
wrzesnia 2008, red. P. Bortkiewicz, S. Mikolajczak,

M. Rybka, Poznan 2009 (,,Biblioteka Poznanskich
Studiéw Polonistycznych Serii Jezykoznawczej’, t. 39).
[23] Film nie prezentuje jednak ,,malzenskiego
samozbawienia” ani pewnosci, Ze nic podobnego nie
bedzie mialo miejsca w przyszlosci. Alice ostatecznie
neguje wypowiedziane przez meza ,,na zawsze” — to
perspektywa zgodna z przekonaniem rezysera o ludz-
kich ograniczeniach i braku samowystarczalnosci.
Zob. ibidem, s. 484; K. Koztowski, Stanley Kubrick.
Filmowa polifonia sztuk, Warszawa 2013, s. 346.
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