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dokumentalnego Uslyszcie moj krzyk[:]

Czas i pamie¢ s3 nawzajem otwarte, jak dwie strony tego samego medalu.
Jest rzecza oczywista, ze gdy nie istnieje czas, nie moze takze istnie¢ pamie¢.
[...] Czlowiek pozbawiony pamieci istnieje w sposéb iluzoryczny. Wypada
z czasu i nie moze uchwyci¢ swoich zwigzkow ze §wiatem zewnetrznym.
Zostaje skazany na szaleistwo[2].

Latem 1989 r. przeczytalem w ,Gazecie Wyborczej” wywiad
z Adamem Macedonskim, ktéry zalozyl w Krakowie Wspoélnote im.
Ryszarda Siwca i Jana Palacha. Byl to ruch majacy na celu szukanie
plaszczyzny, ktéra moglaby taczy¢ Polakéw i Czechéw. To wlasnie
z tego wywiadu po raz pierwszy dowiedzialem si¢ o samospaleniu
Ryszarda Siwca. W tym czasie konczylem pisaé dla litewskiego rezy-
sera Raimondasa Banionisa[3] scenariusz filmu fabularnego, ktérego
akcja — co za dziwny zbieg okolicznosci - ocierata sie o historie sa-
mospalenia dziewietnastoletniego Litwina Romasa Kalanty. W maju
1972 r. nieopodal budynku KGB w Kownie Kalanta oblat si¢ benzyna
i podpalil. Pozostawit kartke z informacja, ze ginie za wolnosé¢ Litwy.
I cho¢ oficjalna propaganda usitowala zdyskredytowac ten akt (w ga-
zetach ukazalo si¢ o§wiadczenie psychiatréw, ze Kalanta byt umystowo
chory), pogrzeb Kalanty stal sie pretekstem do ciagnacych si¢ prawie
tydzien masowych demonstracji. Jego protest wpisal si¢ jednoznacznie
w $wiadomos¢ litewskiego spoleczenistwa, réwniez na emigracji: w USA
powstaly organizacje mtodziezowe im. Kalanty, w Brazylii postawio-
no jego pomnik. Podobnie reagowali Czesi na wies¢ o samospaleniu

Dokumentacja

[1] Ponizszy tekst jest skrocong wersja rozprawy
doktorskiej Macieja Drygasa, ktora autor obronil na
Wydziale Rezyserii PWSFTviT w Lodzi w roku 2012.
Zostata ona zdeponowana w Bibliotece PWSFTviT

w Lodzi, sygn. D2200.

[2] A. Tarkowski, Czas utrwalony, przel. S. Kusmier-
czyk, Warszawa 2007, s. 25.

[3] W autoreferacie wygloszonym podczas kolo-
kwium habilitacyjnego 17 maja 2012 roku Maciej
Drygas wspomina: ,,Dzieci z hotelu Ameryka to
opowie$¢ o mtodych ludziach, ktérzy wstuchujac si¢
w dzwigki plynace z Radia Luxembourg, pragng cho¢
przez chwile zy¢ podobnie jakich réwiesnicy na Za-
chodzie. Stucha¢ tej samej muzyki i w nieskrgpowany
spos6b wyraza¢ swoje emocje. Marzy im si¢ litewski
Woodstock. Ich historia zaplata sie z problemami do-
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rostych, ktorzy cho¢ zyciem przygarbieni, wystraszeni
i schowani do wewnatrz, niesmiato usituja ratowac
ich rzeke przed zabetonowaniem. Niestety i dzie-
ciakom, i ich rodzicom przyjdzie przezywac gorycz
porazki. A jednak w finale, gdy w calej kamienicy
nagle zgasnie $wiatlo i mieszkancy w ciemnoéciach
wylegna na dwor, ustysza jakie$ dziwne, przybierajace
na sile bulgotanie. A potem spod plyty chodnikowej,
w miejscu gdzie jeszcze rok temu biegla rzeka, zacznie
wyplywaé struzka wody, coraz wigcej i wiecej, by

w koncu wybuchnag¢ caltg mocg”. Scenariusz Dzieci

z hotelu Ameryka zostal opublikowany w miesigcz-
niku ,,Dialog” M. Drygas, Dzieci z hotelu Ameryka.
Scenariusz filmu fabularnego, ,Dialog” 1991, nr 3,

S. 15-49.

2015-09-07 11:54:11



148 MACIE] J. DRYGAS

Palacha. Rozpoczynajac poszukiwanie §ladéw po Ryszardzie Siwcu,
caly czas odwolywatem sie do moich spostrzezen z kilkumiesiecznej
dokumentacji na Litwie, z coraz wigkszym zdumieniem przeciwstawia-
jac mit o czynie Kalanty niepojetej zmowie milczenia wokdt protestu
Siwca. Nie my¢latem jeszcze o filmie, nie wiedziatem, czy uda mi sie
zainteresowac producentow. Chcialem poznad prawde.

Zaczalem od archiwdéw gazet, ktére wychodzily w 1968 roku.
Ludzilem sig, Ze moze gdzie$ znajde cho¢by wzmianke. Przeglada-
tem réwniez fotografie, ktére tego dnia zostaly niezakwalifikowane do
druku. Dopiero kilka dni pézniej w Centralnej Agencji Fotograficznej
trafifem na pierwszy slad. Przegladajac album ze zdjeciami z dozynek,
zauwazytem puste miejsca po dwoch wycietych fotografiach. W ar-
chiwum negatywow te dwie klatki réwniez byty wyciete, a na kopercie
widnial napis, Ze zdjecia usunieto na prosbe fotoreportera. W czasie
rozmowy potwierdzil, ze na dwoch fotografiach rzeczywiscie byto wida¢
plonacego mezczyzne. Nie znal jego nazwiska, nigdy nie usitowal wy-
jasni¢, co naprawde zdarzyto si¢ wtedy na Stadionie X-lecia. Negatywy
zlikwidowano na polecenie specjalnej komorki dziatajacej przy CAE
ktora zajmowata si¢ prewencyjng cenzurg fotografii.

Z zebranych przez Zygmunta Karcza i Adama Macedonskiego
informacji wynikato, ze Ryszard Siwiec zajmowal miejsce w sektorze tuz
obok trybuny honorowej, ze w trakcie przemoéwienia Gomutki oblal si¢
rozpuszczalnikiem i plonac, biegt w kierunku I sekretarza PZPR. Biegt
ze sztandarem, na ktéorym widnial napis ,,Za naszg i wasza wolnos¢”
Tuz przed trybung zostat schwytany przez ludzi z Biura Ochrony Rzadu.
Podobno przerazony Gomulka przerwal na chwile swoje przemoéwienie,
a SB zatrzymato najblizszych §wiadkow tego wydarzenia, usitujac ich
najpierw zastraszy¢, a potem przekupi¢ w zamian za milczenie. Wersja
ta brzmiata bardzo przekonujaco, jednak, jak si¢ pdzniej okaze, wyraz-
nie odbiegata od prawdy.

Pierwsze watpliwoéci nasunely si¢ po przestuchaniu odnale-
zionego w archiwum Polskiego Radia nagrania transmisji radiowej
z uroczystosci dozynkowych w 1968 r. Wielokrotnie przestuchiwatem
te taSme, maksymalnie wzmacniajac dzwigk, z nadzieja, ze by¢ moze
uslysze jaki$ krzyk, szmer lub chocby jaka$ drobng pauze w przemo-
wieniu Gomutki. Nic takiego sie nie wydarzylo. I sekretarz PZPR byt
w dobrej formie, a w intonacji sprawozdawcéw komentujacych dozynki
nie doszukatem si¢ niczego szczegolnego.

Mniej wiecej w tym czasie dwczesny szef Teatru Polskiego Radia
Henryk Rozen zaproponowal mi, zebym dokumentowat historig¢ Siwca
réwniez z mysla o stuchowisku radiowym. Zalatwil mi profesjonalny
magnetofon i kilka delegacji. W Przemyslu spotkatem si¢ z zong Ry-
szarda Siwca Marig i corka Elzbietg. Udostepnily mi tasme z nagraniem,
ktorego Siwiec dokonal dwa dni przed wyjazdem na dozynki, skontakto-
waly ze znajomymi Siwca. Dzigki nim poznatem cztowieka, ktéry twier-
dzil, ze pot roku po samospaleniu odwazyt sie wystaé list do rozglosni
Radia Wolna Europa z informacja na temat protestu Siwca. Rodzina
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Siwca ijego znajomi potwierdzali wersje wydarzen, ktorg juz wezeéniej
styszalem od Zygmunta Karcza. Niektorzy mowili o tajnej organizaciji,
o czarnej kuli, ktora wylosowat Siwiec. Ciekawe, ze o czarnej kuli[4] mo-
wiono mi réwniez na Litwie, kiedy dokumentowalem historie Kalanty.
Mysle, ze podobnie jak w Kownie, tu w Przemyslu ludziom trudno bylo
uwierzy¢, iz na taki czyn czlowiek mogt sie zdecydowac samotnie. Kilka
dni pdzniej, bedac jeszcze w Przemyslu, wszedtem do biura Solidarnosci.
Sekretarka powiedziata mi, ze zna osobe, ktdra byta wtedy na stadionie.
Poznalem pierwszego wiarygodnego $wiadka. Grazyna Niezgoda byla
na stadionie w sektorze tuz obok bramy gtéwnej, a wigc po przeciwnej
stronie niz trybuna honorowa. Twierdzita, ze caly dramat odbywat si¢
kilkanascie metréw od niej, podczas dozynkowych tancéw. Nastepnego
dnia, szperajac w dokumentach Stronnictwa Ludowego, odnalaztem
nazwisko i adres rolnika, ktory w 1968 r. byt szefem delegacji z okregu
przemyskiego. Pamietal, jak Siwiec usilowal zdoby¢ zaproszenie na
dozynki. Bylo to do$¢ skomplikowane, bowiem sktad delegacji zostat
juz wezesniej ustalony. W konicu dopisano Siwca do listy pod ostatnim
numerem. Rozmawialem réwniez z lekarka z rejonowej poradni, ktora
powiedziala, ze tuz po proteécie zjawili si¢ u niej funkcjonariusze SB,
ktorzy wypytywali, czy Siwiec nie leczyt sie na chorobe psychiczng.
Byli troche zawiedzeni, gdy ta ttumaczyta im, Ze to byt zdrowy i silny
mezczyzna. Opuszczalem Przemysl pod wrazeniem odnalezionych ma-
terialéw. Dopiero tam zrozumiatem, ze nim Siwiec podjat decyzje o tak
desperackim protescie, przebyt diuga droge, dojrzewajac do tego czynu.
Bedac absolwentem Wydziatu Filozofii na Uniwersytecie Lwowskim,
miat po wojnie propozycje, aby zosta¢ nauczycielem historii. Odmowit. ..

Nagrane przed $miercig postanie do przywdédcéw na Kremlu,
listy do Gomulki, pozostawione notatki §wiadczyty o jego niezwyktej
wiedzy historycznej. Byly réwniez dowodem, Ze w przeciwienstwie
do wigkszej czesci naszego spoleczenstwa, ktore dato sie uwies¢ idei
socjalizmu o ludzkiej twarzy, Siwiec od poczatku nie mial ztudzen.
Dtlugo i dokladnie obmyslat swoj protest. Wydawaloby sie, ze wybrat
doskonate miejsce i czas, ze przewidzial kazdy szczegdt, oprécz jednego:
jego czyn, cho¢ dokona sie w obecnoéci stu tysiecy ludzi, dziennikarzy,
fotoreporteréw, przedstawicieli partii, pozostanie bez rozglosu. Wte-
dy postanowitem zrealizowa¢ film dokumentalny o tym czlowieku
i przez film nada¢ sens jego $mierci. Zglosilem si¢ z tym pomystem
do Wiladystawa Wasilewskiego, ktéry zakladat wlasnie w Wytwdrni
Filméw Oswiatowych Zespoét Filmowy Logos i rozpoczalem kolejny
etap poszukiwan. W Szpitalu Przemienienia Paniskiego w Warszawie,
w ktérym przez cztery dni Siwiec umierat, rozmawiatem z lekarzami,
personelem pielegniarskim. Siwiec dtugo byl przytomny i opowiadat
o swoim protescie. ,Dlaczego milczeli?” — pytatem.

[4] Przypuszczenia te dowodzg przede wszystkim opowiadania o tajnej organizacji, ktéra przeciwstawia
ogromnej trwalo$ci romantycznych mitéw. Scena sie narzuconej Polakom wladzy. Co warte podkregle-
spotkania spiskowcow z arcydzieta Juliusza Stowa- nia w kontekscie losu Siwca, istotnym elementem tego
ckiego Kordian (a. 111, sc. IV) wyznacza paradygmat wzorca jest osamotnienie bohatera.
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Kadr archiwalny z filmu Corka kuzyna Siwca, ktora byla wtedy na stadionie, z daleka

Uslyszcie moj krzyk, widziata plongcego mezczyzne, ale dopiero po latach dowiedziata sie,

rez. Maciej J. Drygas, 1991 7¢ to byt jej wuj! Ktérejs nocy ludzie z warszawskiej rozgtosni radiowej
umozliwili mi polgczenie ze studiem Glosu Ameryki w Waszyngtonie.
Tam czekal Jan Nowak-Jezioranski. Potwierdzil otrzymanie anoni-
mowego listu z Polski. Pierwsza informacja o protescie Siwca zostata
nadana w osiem miesiecy po jego $mierci.

Po dlugich staraniach otrzymalem w koncu zgod¢ ministra
spraw wewnetrznych na kwerende w Patacu Mostowskich, gdzie
przechowywano materiaty SB. Podczas pierwszej wizyty pokazano
mi teczke z materialami operacyjnymi dotyczacymi sprawy Ryszarda
Siwca. Bylo tego zaledwie dwadziesécia kilka stron. Niektore zastonigte
bialymi kartkami. Tych nie wolno mi byto oglada¢. Pilnowalo mnie
dwdch urzednikéw. Potem, kiedy udato mi si¢ ich naméwié na odsto-
niecie jednej z kartek, przeczytalem ostatni list, ktéry Siwiec pisat do
zony w pociagu na kilka godzin przed tragedia. Kopig tego listu pani
Maria otrzymala po dwudziestu trzech latach ode mnie. Nie mogtem
zrozumie¢, dlaczego ten tekst byl przykryty bialg kartka. Z materiatow
SB dowiedziatem si¢ réwniez, ze tajne stuzby nie prowadzity w sprawie
Siwca jakiego$ szalonego $ledztwa. Byly to rutynowe dzialania i wkrotce
sprawa zostala umorzona ,wobec §mierci sprawcy”. Oprdcz inwigilacji
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najblizszej rodziny nie podjeto zadnych krokdw, zeby sprawe ,uci-
szy¢”. Bo i nie musiano. Nie potwierdzita si¢ informacja o wylapywaniu
swiadkow tego zdarzenia, szantazowaniu ich i prébach przekupienia.
I to byt kolejny fakt, ktéry mnie porazil. Stalo si¢ dla mnie jasne, ze
cho¢ Siwiec ginat publicznie, ludzie zebrani na stadionie kompletnie
zignorowali jego protest.

Za pos$rednictwem ,,Teleexpressu” i ,Gazety Wyborczej” zwro-
citem sie z apelem do $wiadkéw. Otrzymalem wiele listow, telefonow.
Niektorzy ludzie na poczatku nie chcieli ujawnia¢ swoich nazwisk.
Przez kilka tygodni jezdzitem po calym kraju, odwiedzajac wszyst-
kich, ktérzy zareagowali na mdj apel. Wieczorami na rozrysowanym
planie Stadionu X-lecia umieszczatem w poszczegolnych sektorach
nazwiska kolejnych $wiadkow, jakbym prowadzil sledztwo. A przeciez
nie chodzilo mi o szukanie winnych. Pragnatem tylko zrozumie¢, dla-
czego ci ludzie nigdy potem nie wracali pamiecig do tego tragicznego
wydarzenia. Dlaczego heroizm Siwca okazal sie tak daremny? Tylko
Jan Dyjak - strazak, ktory gasit Siwca — zwierzyt sig, ze kiedy poznat
swoja obecng zong, opowiadali sobie nawzajem najwazniejsze wyda-
rzenia ze swojego zycia. Dla Dyjaka jednym z takich momentéw bylo
samospalenie Siwca.

Znajoma dokumentalistka Anna Gérna poradzita mi, abym
w archiwum WFD doktadnie przeszukal materiaty odrzucone z Pol-
skiej Kroniki Filmowej. Nie znalaztem niczego w katalogu odrzutdw,
cho¢ jest prowadzony niezwykle skrupulatnie. Po godzinie pracownica
archiwum, ktdra zaczela szpera¢ w pudetkach z taSmami, przyniosta
zwinietg miniaturowg rolke z przyczepiong pozotkly kartky. Byla na
niej wypisana oléwkiem informacja: ,ujecie plonacego mezczyzny”
Autorem zdje¢ byl operator PKF Zbigniew Skoczek. Gdy zalozytem
ta$éme na stol montazowy i przed moimi oczyma migneto zaledwie
siedem sekund z tego dramatycznego wydarzenia, trudno mi byto
ukry¢ emocje.

Obszerny material dokumentacyjny wymagal znalezienia  Scenariusz
klucza dramaturgicznego, ktéry w efekcie budowalby wyzsze pie-
tra znaczeniowe. Nie chcialem realizowa¢ filmu publicystycznego
czy o$wiatowego. [...] Czulem ogromna odpowiedzialno$¢ moralna.
Wiedziatem, ze od mojej wizji bedzie zaleze¢ dalsza percepcja czynu
Siwca, jego odbidr historyczny, a przede wszystkim emocjonalny. Sa-
mospalenie nie nalezalo do polskiej tradycji heroicznej. Nie mogtem
liczy¢ na pomoc historykéw, bo w moich rekach znajdowata si¢ cata
dokumentacja. [...]

Postanowilem ulozy¢ scenariusz z trzech nowel. Kazda rozpo-
czynal dlugi przejazd kamery przez czern tunelu na Stadionie X-lecia.
W pierwszej noweli ujecie to byto zakonczone wyjsciem w oélepiajaca
biel, w drugiej — rozmytymi sylwetkami wkraczajacych na stadion
swiadkow, w trzeciej — grupa biegnacych dzieci w strojach ludowych.
W scenariuszu zapisatem:
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Pierwsza cze$¢ pt. Testament to swoistego rodzaju studium cztowieka znie-
wolonego. Realizujac zdjecia do tej czesci, przede wszystkim interesowaé
mnie bedzie reakcja Siwca na otaczajaca go rzeczywistos¢ polityczna. Szki-
cujac jego portret, celowo pomine szczegdly biograficzne, aby calkowicie
skupi¢ si¢ na procesie dojrzewania do tak desperackiego protestu. IT czes¢
Wizja lokalna bedzie opowiada¢ o odrzuceniu ofiary Siwca. Spotkanie
na Stadionie X-lecia ze $wiadkami postuzy za pretekst do rozmyslai nad
kondycja naszego spoleczenstwa w 68 roku. [...] III cz¢$¢ Droga do nieba
to préba nadania po 22 latach sensu $mierci Siwca. Calo$¢ skladataby si¢
wylacznie z materialéw archiwalnych zarejestrowanych podczas dozynek
w 68 roku. Na tym tle wplecione zostanie nagrane kilka dni przed §miercia
postanie Siwca do przywodcoéw na Kremlu[5].

Kazda z nowel budowatem wedlug klasycznych regut dramaturgii, za-
chowujac réwniez pomigdzy nimi te samg zasade narastajacego na-
piecia. Oto fragment scenariusza, ktéry ukazuje metode mojej pracy:

Przemys$l. Mieszkanie Siwcow.

Przez okno w kuchni, zaciagnigte do potowy wzorzysta firanka, wida¢
ponury dziedziniec Urzedu Spraw Wewnetrznych. Przed wejsciem do bu-
dynku stoi samotny fiat z napisem POLICJA. W glebi tuz obok zywoplotu
dwoch funkcjonariuszy wpatruje sie w dogasajace ognisko. Jeden z nich
grzebie patykiem w niedopalonej stercie papieréw. Kamera powoli obraca
sie, panoramuje po stojacych na kuchennej plycie garnkach. Potem zbliza
sie do stolu, ktory niczym oltarz obciagniety jest nieskazitelnie bialym
obrusem. Na blacie stoi fibrynowa walizka z uchylonym wiekiem. Majacza

w niej jakie$ przedmioty... Czarny beret, rogowe okulary, przydeptane
meskie kapcie i owinigta w celofan szpula z magnetofonowa tasma. Z offu
odzywa sie glos...:

MGoj testament... Wszystko, co mam, co przedstawia jakgkolwiek wartosé...
Obiektyw btadzi po drobiazgach w kredensie, by w koncu zatrzymac si¢
na opartej o krysztatowq karatke fotografii szczuplej kobiety z lekko si-
wiejacymi wlosami.

»...wszystkie przystugujace mi prawa zapisuje mojej zonie Marii. Najlepszej
i najdrozszej...”

Przemysl. Plener. Maria Siwiec kroczy w koécielnej procesji. Jej twarz jakze
inna niz ta na zdjeciu sprzed 22 lat, policzki zapadnigte, surowe spojrzenie,
wlosy siwe, zaczesane do tylu.

»-..dziekuje ci za wszystko, co$ zrobila dla utrzymania domu, a co przecho-
dzito czesto ludzkie sily i wytrzymalos$¢. Harowatas ciezko po pigtnascie
godzin na dobe. Dzigkuje ci, cicha, skromna bohaterko pracy. Ty jeste$
fundamentem, na ktorym stat i stoi dom...”

Swiat, ktéry chciatem powota¢, nalezat do przesztoéci. Musialem
podja¢ probe, zeby go zrekonstruowac, zeby tak zbudowa¢ dramaturgie,
by widz podazat za historig Siwca. Kolejne sceny mialy przybliza¢ nas
do zrozumienia jego motywacji oraz do wspotuczestnictwa emocjonal-
nego. By wyjs¢ poza czysto informacyjny charakter wypowiedzi Marii
Siwiec, postanowitem zbudowa¢ dluga sekwencje, w ktdrej poprzez

[5] Cytat pochodzi ze scenariusza filmu dokumen- inaczej, pozostate cytaty pochodzg ze scenariusza
talnego Uslyszcie méj krzyk, ktérego maszynopis omawianego filmu - przypis Katarzyna Maka-Mala-
znajduje si¢ w zbiorach autora. Jesli nie zaznaczono tyniska (KMM).
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tekst testamentu wprowadzam kolejnych czlonkéw rodziny. Widzimy
ich na fotografiach z lat sze$¢dziesiatych i w scenach wspdtczesnych,
styszymy czytane przez nich fragmenty testamentu, a potem fragmenty
wypowiedzi, w ktorych przywotluja z pamieci tamten czas. Ich glosy sa
przepelnione emocja. Przeszto$¢ miesza si¢ z terazniejszoécia. Widz za-
czyna odlicza¢: zona Maria, najstarsza corka Elzbieta, potem Innocenta,
pdzniej synowie Wit... 1 Adam... i jeszcze Mariusz. Tekst testamentu
i przedmioty, ktore Ryszard Siwiec zapisat poszczegdlnym cztonkom
rodziny, moéwity jednoczesnie bardzo duzo o samym bohaterze, o §wie-
cie jego warto$ci. Takiej sekwencji nie da si¢ zaobserwowa¢ cierpliwym
okiem dokumentalisty. Trzeba ja powola¢ do Zycia, oczywiscie nie
burzac dokumentalnej prawdy. [...]

Dlugo zastanawialem si¢ nad ksztaltem wizji lokalnej na Sta-
dionie X-lecia. Przestuchujac nagrania rozmoéw, dokonatem wyboru
najbardziej wyrazistych §wiadkow, ktorych zamierzatem zaprosi¢ na
zdjecia. Najpowazniejszy problem w tej czgéci scenariusza dotyczyt
lekarzy i pielegniarki ze Szpitala Przemienienia Pafiskiego na Pradze.
Czulem, ze wizja lokalna musi si¢ odby¢ tylko na stadionie, Ze prze-
niesienie czesci zdje¢ do szpitala rozmyje konstrukeje. Relacje $wiad-
kéw realizowane na gigantycznej koronie pustego, bijacego chtodem,
podupadajacego Stadionu X-lecia mialy pracowa¢ na ostatnig czes¢
filmu, w ktdrej w materiatach archiwalnych stadion kipial radoscia
tysiecy uczestnikow dozynkowego swieta. Wizja lokalna miata by¢
swoistego rodzaju dokumentalnym spektaklem. Stad pomyst pewnej
teatralizacji.

Na plyte Stadionu X-lecia wkraczaja $wiadkowie. Rozsypuja sie na biezni,
spogladaja wokot niepewnie. Prosze ich, by zajeli miejsca w tych samych
sektorach co wtedy, we wrzes$niu 68 roku. Sg niezdecydowani, kto$ juz
usiadl, lecz nagle jakby sobie co$ przypomnial, wstaje, zmienia sektor.
Widze operatora Polskiej Kroniki Filmowej Zbigniewa Skoczka, ktory ze
starym trzyobiektywowym arriflexem w reku przeciska si¢ miedzy barier-
kami... Instruktor tanca Janina Konska staje posrodku bramy wjazdowej.
Milicjant zatrzymuje si¢ nieopodal biezni. Samotny, starszy mezczyzna
powoli, krok po kroku, wspina si¢ po schodach. Ze smutkiem spoglada na
obtluczonego kamiennego orla wmontowanego w $ciang czotowa trybuny
honorowej. Wreszcie jest na gorze. Z trudem tapie oddech. To éwczesny
minister rolnictwa Mieczystaw Jagielski...

Mialy by¢ dwie kamery: jedna rejestrujaca relacje, druga - z dlugim
obiektywem - ustawiona na gorze korony stadionu miata obserwowac
rodzajowe mikrosytuacje $wiadkow czekajacych na swoj ,wystep”

Ktos, korzystajac ze stonecznej pogody, rozciagnat si¢ na murawie. Foto-
graf CAF spoglada na zbutwiale fawki, szturcha nogg chwiejace si¢ cegly.
Kierowca karetki pogotowia z nudéw przeciera szyby. Instruktorka tanca
zajeta jest robotka na drutach. Milicjant czestuje jabtkiem strazaka...

Wydawalo mi sie, ze te rodzajowe sceny ostabig pewien patos wypo-
wiedzi. Obawialem si¢ tego patosu. Liczylem réwniez, ze pomiedzy
swiadkami zgromadzonymi przez caly dzien na stadionie zdarzy sie
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co$, czego nie da sie przewidzie¢ w scenariuszu. My$latem, ze takim
momentem moze sta¢ si¢ wspdlny positek.

Na bieznie stadionu wjezdza ciagnieta przez duzego fiata budka z ham-
burgerami. Nagle pojawienie si¢ bufetu ozywia atmosfere. Ludzie sku-
piaja si¢ wokot kiosku. Potem z plastikowymi talerzykami zajmujg tawki
w pierwszym, drugim rzedzie, catkiem niedaleko od miejsca, w ktérym
plonal Siwiec. Korzystam z okazji, ze wszyscy sa razem. Pytam, dlaczego
ich zdaniem nikt nie naglo$nil protestu Siwca.

Trzecia nowela scenariusza, ktorg zatytulowatem Droga do nieba, zo-
stata skonstruowana tylko z materiatéw archiwalnych zrealizowanych
podczas dozynek w 1968 roku. Fragmenty Polskiej Kroniki Filmowej,
wykopiowania z archiwum TVP oraz Polskiego Radia miaty podpro-
wadzi¢ do kluczowego siedmiosekundowego ujecia plonacego Siwca.
Wiedzialem, ze ujecie to postaram sie przedtuzy¢ w nieskonczonosé
poprzez proces rozfazowania. Obrazom tym bedzie towarzyszy¢ przej-
mujace poslanie do ,wladcow i wladcicieli Zwigzku Radzieckiego” na-
grane przez Ryszarda Siwca cztery dni przed dozynkami.

Gomutka, Cyrankiewicz i reszta politbiura schodzg z trybuny. Stgpaja po
rozestanym na kamiennych schodach dywanie. Rozbrzmiewa muzyka, niby
ludowa, ale jako$ bezwstydnie falszywa i patetyczna. To marsz kombajnistow.
Starosta i Staroscina zblizajg si¢ wraz z wienicowym orszakiem. Staroécina
wyprostowuje ramiona i wznosi do nieba ogromny bochen chleba. Za chwile
Gomulka, skloniwszy gtowe, przyjmie 6w bochen chleba, mu$nie wargami
jego wypieczong skore. I w tym gescie sylwetka I sekretarza PZPR zastygnie. ..
Milknie stadionowy gwar... Zapada cisza... Kompletna... Nagle odzywaja
sie jakie$ trzaski, przez ktore po chwili przebija autentyczny gtos Ryszarda
Siwca! Znieksztalcony zaktdceniami, lecz dostatecznie czytelny: ,Do wiad-
cow i whascicieli Zwigzku Radzieckiego! Do mas pracujacych, chlopéw i ro-
botnikéw Zwiazku Radzieckiego! Do literatéw, intelektualistow, inteligencji

Widzimy nastepujace po sobie bliskie plany mezczyzn w géralskich ka-
peluszach albo w czapkach z pawimi piérami i kobiet z wytapirowanymi,
usztywnionymi lakierem wlosami lub w czepcach obszytych koronkowsg
wstazka. Wszystkie spojrzenia skupione, skierowane gdzie$ przed siebie,
jakby chcialy rozszyfrowa¢ kolejne ujecia, jakby chcialy zrozumie¢, co
oznacza ten zdeformowany ziarnem, majestatycznie przesuwajacy sie cien.
Moze to czyje$ rami¢? A moze twarz? A moze rozdarte krzykiem usta?...

Sekwencja postania to swoiste crescendo. Caly scenariusz zostal tak
zbudowany, zeby widz odbyt dtuga podroéz po sladach Ryszarda Siwca.
Liczytem na to, ze pod jej koniec przestanie by¢ tylko obserwatorem
i sam stanie si¢ $wiadkiem protestu Siwca. Daleki bytem od publicy-
stycznej retoryki. To widz-swiadek mial rozstrzygnaé we wlasnym
sumieniu swdj stosunek do protestu Siwca.

Zdjecia Zdjecia byly realizowane w Przemyslu, w Warszawie oraz w To-
ronto i Erie (USA), gdzie przebywali na emigracji synowie i corka
Siwca. Precyzyjny zapis scenariusza dawal mi poczucie bezpieczenstwa.
Oczywiscie zdawatem sobie sprawe z tego, ze w filmie dokumentalnym
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zycie weryfikuje pomyst zapisany w scenariuszu, ale mialem réwniez
swiadomos¢, ze ze wzgledu na technologie realizacji zdje¢ (tasma 35
mm, potezna kamera dzwiekowa, $wiatlo, kran, wozek) bede wspodt-
pracowal na planie z duzg ekipa, wiec chciatem, zeby wszyscy wiedzieli,
dokad zmierzamy.

To byl 1990 rok, czas tuz po transformacji, przemiany ustrojowe
dopiero si¢ rozpoczely. Wielu uwazalo, ze jest jeszcze za wezeénie na ten
film, Ze nie o wszystkim mozna moéwic. [...] Dom, w ktorym mieszkat
Siwiec, jak na ironie¢ losu, graniczyl z budynkiem SB. Chciatem to
opisa¢ kamera. Wynajelismy podnosnik, z ktérego planowatem dluga
panorame. Podno$nik musiat stang¢ na podwoérku SB. Sklamatem, ze
realizuje film ekologiczny, do ktérego potrzebuje panoramy miasta. Po
pierwszym dublu przybiegt naczelnik, wymachujac gazeta, w ktérej byta
krétka informacja, ze WFO rozpoczelo w Przemyslu zdjecia do filmu
o samospaleniu Ryszarda Siwca. Kazano nam si¢ wynosi¢. Przywotuje
ten drobny szczegdl, bo takie sytuacje powtarzaly sie czesto, taki byt
klimat tamtych czasow. [...]

Niektorych zalozen scenariusza nie mozna byto w praktyce zrea-
lizowa¢. Do formy zdecydowanie bardziej lakonicznej bytem zmuszony
sprowadzi¢ narracje, zwlaszcza czgé¢ realizowang na Stadionie X-lecia.
Zebranie wszystkich $wiadkow z réznych rejondéw Polski nie bylo fa-
twym zadaniem. W dniu, w ktérym mielismy kreci¢ te najtrudniejsze
zdjecia, juz od $witu niebo nad Warszawg bylo zaciagniete cigzkimi
chmurami. Gdy wszyscy dojechali$my na miejsce, lunat deszcz. Ulewa
trwata do zmierzchu. Caly dzien staliSmy w tunelu: ekipa, $wiadkowie
oraz dwie kamery. Wiedziatem, ze juz nigdy nie uda mi sie zebra¢
wszystkich razem. Sytuacje, ktére zaplanowatem w scenariuszu (obser-
wacja $wiadkdw na stadionie, ich wzajemnych relacji, spory dotyczace
miejsca, w ktorym plonat Siwiec, dyskusja o sensie jego protestu oraz
wszystkie obrazy rodzajowe), owszem odbyly sie, ale w czerni tunelu.
O zmierzchu $wiadkowie rozjechali si¢ do doméw. Cheac nie cheac,
musialem zrezygnowac z portretu grupowego i nastepnego dnia rozpo-
czatem zdjecia, umawiajac si¢ pojedynczo z poszczegdlnymi swiadkami.
Pézniej, kiedy sktadalem juz material na stole montazowym, okazato sie,
ze wszelkie ujecia o charakterze rodzajowym tamia konstrukcje filmu.

Oddzielnym bardzo waznym etapem w okresie zdjeciowym
byta zmudna, trwajgca ponad miesigc praca nad rozfazowaniem od-
nalezionego w archiwum WFD siedmiosekundowego ujecia. To byt
szeroki plan, w ktérym byto wida¢ tanczace na plycie stadionu dzie-
ci, a ponad ich glowami, na koronie, rozpierzchajacy si¢ ttum wokot
niewielkiej sylwetki Siwca. Najpierw z co dziesigtej klatki wykonali-
$my duze powiekszenia fotograficzne. Potem wspoélnie z operatorem
Stanistawem Sliskowskim analizowali$émy na tych zdjeciach przebieg
zarejestrowanego wydarzenia. Tak powstal precyzyjny scenopis zlozony
z kilkudziesieciu uje¢. Obraz rzucony na potezny ekran z poklatko-
wego projektora byl filmowany poklatkowa kamera, ktérg zamon-
towano na statywie z glowicag mikrometryczna. Dzieki temu mozna
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byto wykonywa¢ precyzyjne panoramy w pionie i w poziomie. Kiedy
po raz pierwszy zobaczylem cale ujecie na duzym ekranie, klatka po
klatce, odnalaztem zupelnie nowe szczegdty, ktérych nie byto wida¢
na powiekszeniu fotograficznym, np. kto$ w ttumie uciekal, trzymajac
w dloniach buty, ktos zaczepil gtowa o parasolke, ktora sie wygieta, kto$
z wrazenia ukryl twarz w dloniach. Po pierwszych probach okazalo sie,
ze dla kazdego ujecia musimy dopasowa¢ ,,predko$¢” rozfazowania.
Chodzilo o to, zeby zwolni¢ obraz adekwatnie do ruchu postaci, nie
doprowadzajac jednak do efektu stroboskopowego. W koncowym eta-
pie rozfazowywali$my coraz blizsze plany ptonacego Siwca. Az wreszcie
na ekranie ujrzatem jego twarz! Pomimo straszliwego bélu, jaki sobie
zadal, to nie byta twarz cierpigcego cztowieka. Otwieral szeroko usta
i co$ wykrzykiwal. Jego spojrzenie wyrazato zwycigstwo. Wielokrotnie
ze zdumieniem przygladalem si¢ temu rozmytemu, pulsujacemu ziar-
nem ujeciu. Odkrycie, ktérego dokonalem, miato ogromny wptyw na
budowanie ostatecznej konstrukgji filmu.

Montaz Montaz to w moim przekonaniu najbardziej kreacyjny i fascy-
nujacy okres w pracy nad filmem dokumentalnym. Precyzyjny zapis
scenariusza pozwolil mi ,,zobaczy¢” przyszty film, pomdgt podczas
realizacji zdje¢. Teraz jednak nalezato uwolni¢ sie od tego zapisu i spoj-
rze¢ na material zupelnie od nowa, bez obciazen ,literackich”. Uwertura
filmu jest ztozona z uje¢, ktdre w zapisie scenariuszowym znajdowaty sie
w zupelnie innych miejscach. I tak pierwsze ujecie w filmie — palenie
dokumentéw - bylo zwigzane z sekwencjg poprzedzajaca testament
Ryszarda Siwca. Szeroki plan falujgcego thumu nakrecitem w Przemyslu,
towarzyszac Marii Siwiec podczas procesji Bozego Ciata. Sekwencja
ta wedlug scenariusza miala wprowadza¢ do filmu Zone Siwca. Z tego
epizodu pozostato tylko to pojedyncze ujecie, realizowane dlugim
obiektywem 500 mm. Tlum stal w miejscu, kolyszac si¢ réwnoczes-
nie. W rzeczywisto$ci ludzie schodzili po schodach, stad ten dziwny
efekt. Ostatnie ujecie uwertury — odjazd od fotografii Siwca z panora-
ma w gdre po szarym murze — to niedokonczone ujecie realizowane
z dziedzinca SB.

Sekwencje otwierajaca film $wiadomie nazywam uwertura,
a wiec okresleniem bardziej ze §wiata muzyki, bowiem od samego
poczatku pracowalem nad moim filmem w przekonaniu, ze wykorzy-
stam fragmenty III Partity Pawla Szymanskiego. Uslyszalem ten utwor
kilka lat wczesniej, podczas transmisji koncertéw Warszawskiej Jesieni.
Porazit mnie klimat emocjonalny tej muzyki i jej wielowarstwowos¢.
Nie chcialem, zeby muzyka w moim filmie pelnila ilustracyjna role
lub komentowala obraz. Gdy wigc rozpoczatem montaz, od razu po-
mysélatem o konstrukeji filmu ,,w poprzek’, majac na uwadze napigcia
znaczeniowe i emocjonalne wynikajace ze zderzenia obrazu ze $ciezka
dzwiekowa. Wspolnie z montazystkg Dorotg Wardeszkiewicz posta-
nowiliémy tak budowa¢ dramaturgie, zeby odsuwac¢ w nieskoniczono$¢
najwazniejsza, naszym zdaniem, sekwencje, w ktdrej widzimy ptong-
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cego na stadionie Ryszarda Siwca. A wigc, mowigc sfowami Andrieja
Tarkowskiego, rozpoczelismy ,,rzezbienie w czasie”, po to, zeby ten czas
maksymalnie ,,rozrzedzi¢”

Konsystencje czasu przeplywajacego w ujeciu, jego napigcie lub odwrotnie —
»rozrzedzenie” - mozna nazwac ci$nieniem czasu w ujeciu. Montaz jawi

sie wiec jako sposob Iaczenia uje¢ z uwzglednieniem istniejacego w nich

ciénienia czasu. [...] Jego odczucie pojawia sie wowczas, gdy za zdarzeniem

wyczuwalna jest szczeg6lna doniosto$¢ prawdy. Wowczas bardzo wyraznie

zdajemy sobie sprawg, ze obraz widziany w kadrze nie wyczerpuje swojego

znaczenia w warstwie wizualnej, lecz sugeruje obecnos¢ rzeczywisto$ci ist-
niejacej w spos6b nieograniczony poza kadrem: sugeruje obecno$¢ zycia[6].

Caly film jest budowany ze strzgpéw pamieci. Najpierw bardzo lako-
nicznych i chtodnych zawartych w kilku ocalatych dokumentach; potem
tez oszczednych, ale bardziej emocjonalnych przywolywanych przez
znajomych Siwca. Towarzysza im fragmenty materialéw archiwalnych
z dozynek, dzigki ktorym, niespiesznie, przywotywatem czas i miejsce
przysztego wydarzenia. I tak, krok po kroku, dotartem do najbliz-
szych, do rodziny Siwca. Zona i dzieci s3 wprowadzane poprzez tekst
testamentu. Tu kierowatem si¢ podobnag zasada, mozliwie oszczednie
dobierajac takie fragmenty ich wypowiedzi, zeby budowa¢ tkanke emo-
cjonalng. Ewidentny brak rozbudowanych informacji biograficznych na
temat Ryszarda Siwca byl, poprzez fakt niedopowiedzenia, swiadoma
proba weiaggania widza w tajemnice jego $mierci.

Pierwszg cze$¢ filmu, ktora stanowi ekspozycje bohatera i czasu,
w ktérym zyt, konczy wypowiedz ks. prof. Jozefa Tischnera. Filozof byt
jedyna osobag, ktdra nie miata z Siwcem nic wspdlnego. Nie byt ani jego
znajomym, ani $wiadkiem samospalenia. Jednak podczas dokumen-
tacji rozmawialiémy o bardzo istotnych sprawach dotyczacych m.in.
stosunku Koéciota do tak dramatycznej formy protestu, wigc chcialem,
zeby jego wypowiedz réwniez znalazta si¢ w filmie. Zrealizowalem
te sekwencje wedlug innego klucza niz rozmowy z reszta bohaterdw.
Ksiadz Tischner stanat w kadrze centralnie, na tle chropowatej $ciany
o$wietlonej kontrastowym $wiattem. W kompozycji filmu zajal miejsce
podobne do miejsca choru w greckiej tragedii. Ksigdz Tischner pojawia
sie w Uslyszcie moj krzyk dwukrotnie, zaznaczajac jednoczesnie dwa
punkty zwrotne.

Szeroki, monumentalny plan pustego Stadionu X-lecia, realizo-
wany z sze$¢dziesigciometrowego podnosénika, otwiera kolejna czes¢
filmu - prébe rekonstrukeji wydarzen z 8 wrzesnia 1968 roku... Idac
$ladami Ryszarda Siwca, wyruszamy na dozynkowe $wieto. Za chwile
korone stadionu zapelnia tysigce widzéw. W tej czeéci uzylem ma-
terialéw archiwalnych, ktore swoja estetyka wyraznie odbiegaly od
prostych zapiséw kronikarskich. Ujecia te odnalaztem w archiwum
WED, w nigdy nie wykorzystanych odrzutach do filmu dokumen-
talnego o Polsce, ktory byt realizowany wilasnie w 1968 roku. Film

[6] A. Tarkowski, op. cit., s. 43.
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mial by¢ propagandowy i piekny, w formacie panoramicznym (zdje-
cia realizowane przy uzyciu nasadki anamorfotycznej). Kopiujac ten
material do mojego filmu, $wiadomie postanowitem zachowac¢ jego
odrealniony klimat i nie rozszerza¢ obrazu do realistycznego formatu.
Nienaturalnie wydluzone sylwetki tancerzy, majestatycznie poruszajace
sie po plycie stadionu, tworzyly, moim zdaniem, jakies$ szczegdlne na-
piecie[7]. Uroczysty, podniosty klimat dozynek stanowil kontrapunkt
dla emocjonalnych wypowiedzi §wiadkéw, tworzac rodzaj wybrzmie-
nia. Widz stawal si¢ obserwatorem radosnej dozynkowej uroczystosci
i pogrzebu jednoczesnie. Ta dwoisto$¢ odbioru, poszerzenie horyzontu
emocjonalnego i interpretacyjnego, miala wciagna¢ widza na korone
stadionu i, jak juz wczesniej wspomniatem, spowodowad, zeby stal si¢
on niemym $wiadkiem. [...]

W trzeciej czeéci jesteSmy juz bardzo blisko zdarzenia. Pojawiaja
sie pierwsze kadry z rozfazowanego siedmiosekundowego ujecia.

Najpierw szeroko:

Uj. 94-97
Ludzie siedzacy na widowni powstaja z miejsc. Z niepokojem spogladaja
w jeden punkt. Jaka$ kobieta zakrywa dloimi usta, jakby w tym gescie
chciata sttumi¢ krzyk. Mezczyzna obok chwyta si¢ za glowe. Inny - obraca
sie przez ramig i zastyga w bezruchu.

Uj. 99
Jakas kobieta przeciska si¢ przez thum, staje na palcach i dopiero teraz
z przerazeniem zauwaza cos, co dzieje sie ponizej. (za kadrem)

Uj. 101
Ludzie w panice rozbiegajg sie na boki. U dotu ekranu pustoszeja sektory[8].

Rozfazowane ujg¢cia powracaja niczym refren, przeciete fragmenta-
mi bardzo emocjonalnych wypowiedzi najblizszej rodziny Siwca. Az
wreszcie stycha¢ glos bohatera - fragmenty postania, ktore nagrat cztery
dni przed samospaleniem. Celowo zostawifem to nagranie z szumami
i trzaskami.

Caly czas jeste$my $wiadkami dramatu, ktérego epicentrum
dzieje si¢ poza kadrem. Ta zasada bedzie obowigzywa¢ az do sekwencji
finatowej. Siedmiosekundowe ujecie rozrzedzone do ponad siedmiu
minut, rozbite na kilkadziesigt mikrosytuacji, ktdre zostaty tak utozone,
by do ostatniej chwili nie odkrywa¢ sceny ptongcego Siwca. Z kazdym
ujeciem zblizalismy sie do jego twarzy. Ta scena miata by¢ zarezerwowa-
na tylko i wytacznie dla niego, kiedy juz wszystko zostalo powiedziane.
A potem dlugie napisy konicowe, na kompletnej ciszy.

[7] Ujecia tafica przywodza na my$l stale obecny Ukazywani w owym tanicu bohaterowie stajg si¢

w polskiej kulturze, réwniez w polskim kinie (np. symbolem marazmu spoleczenstwa, koniunkturali-
scena finalowa Popiotu i diamentu Andrzeja Wajdy, zmu lub zobojetnienia — przypis KMM. Por. K. Maka-
1958; Wesele Andrzeja Wajdy, 1973; Bal na dworcu -Malatynska, Zapisy przesztosci. Filmoteka szkolna,

w Koluszkach Filipa Bajona, 1990; Wesele Wojciecha Broszura nr 12, Warszawa 2001, s. 12-14.
Smarzowskiego, 2004), motyw literacki chocholego [8] Fragment listy montazowej opublikowanej na
tanca z dramatu Stanistawa Wyspianiskiego Wesele. tamach ,, Kwartalnika Filmowego” 1993, nr 1, s. 44-59.
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Kiedy po raz pierwszy obejrzalem Ustyszcie mdj krzyk w kinie,
razem z publiczno$cia, zrozumiatem, ze chyba sprawdzita si¢ nasza
konstrukcja. Na napisach koncowych wszyscy milczeli, nikt nie wstal.
Gdy zapalilo sie $wiatlo, ludzie dlugo siedzieli w bezruchu...

Do dzisiaj nie jestem w stanie jednoznacznie odpowiedzie¢ na  Post scriptum
pytanie, dlaczego protest Ryszarda Siwca pozostal bez rezonansu. To
pytanie bardzo czesto pada podczas spotkan z widzami w Polsce i za
granicg. Zastanawiali si¢ nad tym historycy i krytycy. Istnieja roz-
ne hipotezy, lecz zadna z nich nie wytrzymuje proby w konfrontacji
z materiatami dokumentalnymi. By¢ moze tragedia Ryszarda Siwca
polegata na tym, ze na stadionie nie odnalazl choc¢by jednej osoby,
ktoéra chciataby go wystuchac.

Faktem jest, ze po zrealizowaniu filmu Ustyszcie méj krzyk i ra-
diowego stuchowiska dokumentalnego Testament, ktére byly dystry-
buowane w wielu miejscach na $wiecie, od Standéw Zjednoczonych po
Australie, jego heroiczny czyn wydobyt sie z zapomnienia. Nazwisko
Siwca znalazlo si¢ wreszcie w polskich podrecznikach szkolnych. Jego
protest zapisal sie rowniez w $wiadomosci Czechdw i Stowakéw, o czym
oprocz publikacji §wiadcza przyznane posmiertnie najwyzsze odzna-
czenia panstwowe.

Realizujac film, nie podejrzewalem, Ze ten lokalny, polski temat
bedzie tak emocjonalnie przyjmowany w krajach, ktore o Polsce niewie-
le wiedza. Wielokrotnie uczestniczylem w spotkaniach z zagraniczna
publicznoscia i, co ciekawe, ludzie ci po projekeji czgsto mieli potrzebe
dzielenia si¢ wlasnym do$wiadczeniem, gdy nagle stawali wobec jakiej$
sytuacji, ktéra wymagala od nich aktywnej postawy. Byli swiadkami
czego$, co wymagato od nich zdecydowanej reakcji, a oni odwrocili
sie plecami. Dramatyczne doswiadczenie Ryszarda Siwca wywolywato
potrzebe spowiedzi.

Z drugiej strony dowiedzialem sie, ze w niektérych liceach
nauczyciele polskiego, omawiajac epoke romantyzmu, rozpoczynaja
lekcje od projekgji filmu o Ryszardzie Siwcu, Zeby na jego przykladzie
zilustrowa¢ wspolczesna postawe romantyczna, a potem wracaja do
Mickiewicza i Stowackiego. To niesamowite, ze przychodzi moment,
kiedy film oddziela si¢ od autora i zyje wlasnym zyciem, zmieniajac
swoja forme i sens w zetknieciu z osobowoscig widza...

Film Uslyszcie méj krzyk byl moim dokumentalnym debiutem.
Studiowalem w moskiewskim WGIK-u rezyserie filmu fabularnego.
Dokument, inaczej niz to ma miejsce w PWSFTviT, studiowalo si¢ na
odrebnym kierunku. Rozpoczynajac prace nad historiag samospalenia
Ryszarda Siwca, mialem naturalng potrzebe, zeby odwota¢ si¢ do mo-
ich dotychczasowych doswiadczen filmoweca. [...] Okazalo si¢ jednak,
ze praca nad dokumentem w sensie technicznym i artystycznym nie
rézni sie tak bardzo od przygotowania filmu fabularnego. Jest jednak
zasadnicza roznica pomiedzy tymi rodzajami, ktora dotyczy sfery etyki:
odpowiedzialno$¢ moralna wobec dokumentalnego bohatera. W fil-
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mie fabularnym ten problem, w takim wymiarze, nie istnieje. Rozpo-
czynajac realizacje Uslyszcie méj krzyk, mialem wigc $wiadomosé, ze
powoluje do zycia bohatera z niebytu, z kompletnego zapomnienia,
ze strzepow wspomnien i skrawkéw materiatéw ikonograficznych.
Miatem réwniez $wiadomo$¢, ze od tego, jak skonstruuje ten film, jak
zbuduje posta¢ samego Ryszarda Siwca, bedzie zaleze¢ percepcja i ak-
ceptacja widza dla jego dramatycznego czynu. W tym sensie méj film
ipodejscie do realizacji roznily sie w sposéb zasadniczy od dokumentu
obserwacyjnego. Wtedy jeszcze nie wiedzialem, ze na §wiecie, zwlaszcza
na festiwalach filméw dokumentalnych, istnieje nawet taka kategoria
feature documentary — co mniej wigcej oznacza dokument kreowany.

Nie mam najmniejszej watpliwosci, ze sita emocjonalna Uslyszcie
moj krzyk brala si¢ w duzej mierze z bardzo przemyslanej, kreacyjnej
pracy nad siedmiosekundowym ujeciem archiwalnym. To byl poczatek
mojej wielkiej przygody z archiwami, fascynujacy proces nadawania
nowych znaczen materiatom, ktore kiedy$ znaczyly co$ zupelnie innego.
Chcgc budowac wyzsze pietra semantyczne i klimat emocjonalny filmu,
staram sie uwolni¢ od pierwotnego znaczenia materiatu archiwalne-
go. Najczesciej tacze archiwalny dzwiek z obrazem w zupelnie innych
konfiguracjach, by nie pelnil on wylacznie roli ilustracyjnej. Praca nad
historig Ryszarda Siwca, ktora rozlata si¢ na dwa media: film i dokument
radiowy, poszerzyta mdj obszar badania rzeczywisto$ci. Bardzo czesto
tapie si¢ na tym, ze obserwujac jakie$ zdarzenie, nagle przymykam oczy
i staram sie je ,widzie¢” uszami. Moja droga w dokumencie rozpoczeta
sie od siedmiosekundowego ujecia, by po latach dojs¢ do filmu Jeden
dziert w PRL[9], ktory w calo$ci jest oparty na materiatach archiwalnych.
To do$wiadczenie, ktére przypomina troche prace archeologa, nauczylo
mnie ogromnej cierpliwoéci i pokory w poszukiwaniu prawdy.

[9] Zwienczeniem tetralogii o PRL-u jest film Cudze
listy, ktory réwniez zostal zmontowany z archiwa-
liéw - przypis KMM.
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