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Cwierd wieku przed czasem. N s
O etiudzie Henryka Kluby Ocalenie

Ocena dokonujgcego si¢ w polowie lat 50. zasadniczego przeto-
mu w zyciu kulturalnym rzadzonej przez komunistéw Polski - a epi-
centrum tego przelomu wigzato si¢ z wydarzeniami Pazdziernika
1956 roku — z kazdg uptywajaca dekadg coraz bardziej si¢ zmienia, jego
kapitalne znaczenie blaknie, a ranga si¢ umniejsza. Odrzucenie socre-
alizmu - dla tworcoéw tamtego czasu sprawa bodaj najwazniejsza — ze
wspdlczesnej perspektywy okazuje sie¢ mniej radykalne, a odkrywanie
prawdy o otaczajacej rzeczywisto$ci — bardziej powierzchowne i $cisle
reglamentowane. Legendarne utwory literackie z tamtych lat - poemat
Wazyka, powiesci Andrzejewskiego czy opowiadania Brandysa - od-
czytywane niegdy$ jako wstrzasajacy rozrachunek, okazuja si¢ raczej
unikiem, starannym ominig¢ciem tego, co najbardziej bolesne. Do-
kumentalne filmy spod znaku czarnej serii odstaniajg swoj naiwny
dydaktyzm i bezwzglednie respektowane sfery tabu. ,,Piekielnie ostra
jest dawka prawdy zawarta w tych filmach - pisala wowczas Agnieszka
Osiecka. — To szokuje. [...] Uczy buntu, wrazliwosci na zto”[1]. Dzi$
zapal autorki wydaje si¢ nazbyt egzaltowany, przesadzony, moze nawet
wzbudzaé u$miech. Podobnie rzecz ma si¢ z filmami szkoly polskiej.
Nie dotykaja one spraw najbardziej zapalnych, a jesli juz, to - jak np.
w Popiele i diamencie Andrzeja Wajdy (1958) — w sposdb ambiwalentny,
nie do konca jasny. Ich ranga artystyczna nie podlega dyskusji, lecz ich
relacja z prawda niedawnej przesztos$ci musi by¢ odczytywana jako
skomplikowana.

Oczywiscie oceny podejmowane z perspektywy drugiej dekady
XXI wieku, z perspektywy wyraznie odmiennych uwarunkowan poli-
tycznych zawsze zawieraja w sobie pierwiastek intelektualnej uzurpacji.
Dalece zmienita sie przeciez i wcigz sie zmienia $wiadomo$¢ zaistnia-
tych sytuacji. Znamy podstawowe fakty, obcujemy z wieloma relacjami
$wiadkéw. IPN odnajduje, a potem z oporami i trudem, ale jednak
ekshumuje i identyfikuje dotad bezimienne, ukryte przed ludzkim
okiem ofiary stalinowskich zbrodni. Powstaja szczegétowe historyczne
monografie, troche literatury, filmy. Cenzura, je$li sie pojawia, to nie-
oficjalna, troche nieskuteczna, troche liberalna. Ale w tej zmieniajacej
sie ocenie nie chodzi o zdeprecjonowanie osiggnie¢ okolopazdzierni-
kowej odwilzy, o jaki$ sad nad jej bohaterami, cho¢ symptomatyczne,
ze w wiekszosci byli to po prostu ,nawrdceni” wykonawcy socreali-

[1] A. Osiecka, Wiosna polskiego filmu, ,Sztandar
Mtodych” 1957, nr 76.
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stycznej normy, uzupelnieni o pewng ilo$¢ debiutantéw. Istotne jest
raczej wskazanie generalnego statusu peerelowskich ,,odnéw”, zawsze
$cisle kontrolowanych i samoograniczajacych sie.

Trzeba tez powiedzieé, ze twdrcy z drugiej polowy lat 50. sifa
rzeczy lepiej niz ich nastepcy, a nawet lepiej niz oni sami pare dekad
pozniej, na pewno tez lepiej niz ,,poinformowani historycznie” tworcy
wspolczesni, wyczuwali ducha tamtego czasu. Znali konkret, obracali
sie w nim, byli na biezgco. Ich reakcje byly gorace, nieprzewidywalne,
nieprzefiltrowane przez to, co juz zostalo opowiedziane.

W opublikowanym w 2014 roku tekscie zmarly w tym samym
roku uczestnik tamtych zdarzen, popazdziernikowy debiutant Marek
Nowakowski do$¢ ostro odnosi sie do 6wczesnej literatury rozrachun-
kowej:

Byly to dramaty apologetéw systemu, cierpliwie i wiernie stosujacych sie

do zalecen rzadzacej partii. Ci apologeci czesto sami podlegali okrutnym

represjom jako ofiary odchylen trockistowskich, prawicowych, nacjona-
listycznych i innych. Wymuszano na nich przyznawanie si¢ do niepopet-
nionych win, samooskarzenia i oskarzenia wyimaginowanych wspdlnikow.

Torturowani psychicznie i fizycznie przyjmowali ci¢zar niepopetnionych

win i zbrodni, poswigcali si¢ dla partii, byli jej karnymi, $lepo oddanymi

zolnierzami. To byly tzw. bledy i wypaczenia systemu komunistycznego.

[...] Takimi bohaterami zaludnila sie ,literatura obrachunkowa”. Komu-

nistami, ktérzy przedtem tak samo bywali katami dla innych, tepili bezli-

to$nie wymyslonych wrogdw, zeby zmienic role i zosta¢ ofiarami innych
katéw. [...] [Literatura — przyp. A.S.] Odslaniata ponura rzeczywistoé¢

w ograniczonym zakresie.

Potem definiuje jej najbole$niejszy brak:

W owym literackim obrachunku ze stalinowska przeszltoscig nie powstat
ani jeden utwor dotyczacy losow uciemigzonego przez komunizm spofe-
czenstwa, jego cierpien, tragedii, wyrzeczen. Nie byto miejsca dla opisa-
nia dramatu ludzi z AK, WiN, NSZ. Nie znalazla si¢ nawet najmniejsza
wzmianka o powojennym antykomunistycznym powstaniu i losach nie-
zlomnych Zolnierzy walczacych bez nadziei, ale z honorem, o wolna Polske.
Ci bohaterowie pozostali z odium ,,bandytéw”, ,,zdrajcow”.

Az wreszcie stara si¢ odtworzy¢ wlasne odczucia sprzed niemal sze$¢-
dziesieciu lat:

Pamigtam swoje wrazenia z lektury ,,Matki Kréléw” i innych tego typu
utworéw, ktdre przeczytatem po 1956 r. Niedosyt. Falszywy ton. Wrazenie
amputacji. Cala splatana, wielostronna rzeczywisto$¢ Polski powojennej,
ktora jako$ poznatem i troche doswiadczytem, pozostata ,terra incognita”[2].

Z tego niezachecajacego, z publicystyczng swada uproszczo-
nego pejzazu, troche sobie przeczac, wyjmuje jednak Nowakowski
jeden utwor, a mianowicie opowiadanie Aleksandra Scibora-Rylskiego
Morze Sargassa, opublikowane w dwoch numerach tygodnika ,,Nowa

[2] M. Nowakowski, Morze Sargassa, http://niezale-
zna.pl/58633-morze-sargassa [dostep 10.11.2014].
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Kultura’, ostatnim z roku 1956 i pierwszym z 1957. To wyrdznienie
prozy niegdysiejszego akowca i powstarnca warszawskiego, po wojnie
dzielnego wyrobnika socrealizmu, pdzniejszego wzigtego scenarzysty,
m.in. autora literackiego projektu Czfowieka z marmuru Andrzeja
Wajdy (1976), rezysera i pisarza, wydaje si¢ oczywiste. Jest to tekst, ktory
nawet ukazujac sie wspolczesnie, wzbudzilby zapewne uznanie swoja
wiwisekcja stalinowskiej rzeczywistoéci. W jaki sposéb przedostat si¢ do
druku jesienig 1956 roku, trudno byloby juz w szczegotach odtworzy¢.
Reakcjg byta bardzo emocjonalna i mimetyczna lektura czedci czytel-
nikéw, ktéra wymogta na pisarzu dodatkowe wyjasnienie, iz fabula
jest calkowicie fikcyjna. Pojawily sie tez zywe i raczej nieprzychylne
komentarze krytykow, takze tych, jak np. Jan Blonski, uznawanych za
wybitnych. Scibor zostal zaatakowany za sprokurowanie tekstu socre-
alistycznego d rebours, za brak refleksji moralno-estetycznej i historio-
zoficznej, za diabolizacje stalinizmu[3]. Przewrotnym potwierdzeniem
demaskatorskiej celnosci dziela moglby by¢ fakt, ze nigdy pdzniej nie
zostalo ono juz wydrukowane, ani w Peerelu, ani w III RP. O Morzu
Sargassa szybko i skwapliwie zapomniano. Nie pamietal o nim Wajda,
konstruujac zakonczenie swego Pierscionka z ortem w koronie (1992)[4].
A szkoda. Nie pamietal rowniez Marek Nowakowski. W 2013 roku ktos
przynidst mu kserokopie opowiadania i stad wyzej cytowany artykut.

Realizm tekstu, dotykalno$¢ przedstawionego w nim $wiata,
ktore tak bardzo uwieraly recenzentdw, a takze znakomita konstrukcja
dramaturgiczna, zarysowanie konfliktéw, kreacja gtéwnej bohater-
ki - postaci wewnetrznie bardzo dynamicznej - wszystko to decyduje
0 jego niebagatelnym potencjale adaptacyjnym, przydatnosci dla ob-
rébki scenarzysty filmowego. Autor, ktéremu to audiowizualne me-
dium byto szczegolnie bliskie, natychmiast zdal sobie z tego sprawe.
Chcac wykorzysta¢ dobra, zdawaloby sie, koniunkture, jeszcze zima
1957 roku zlozyt scenariusz Morza Sargassa w Zespole Iluzjon, mo-
dyfikujac w kilku miejscach tre§¢ opowiadania, ale nie ostabiajac jego
wymowy[5]. Jak nalezalo sie spodziewac, srodze sie przeliczyt. Projekt
ten nie doczekal sie nawet wszczecia formalnej procedury decyzyjnej
w ramach dwczesnych struktur kinematograficznych. Obecnie istnieje
w postaci manuskryptu, ktéry mozna zobaczy¢ jedynie w archiwach
Filmoteki Narodowej[6].

Nie jest jednak tak, by opowiadanie nie mialo swego ekranowe-
go zywota, owszem bardzo skromnego, ale zarazem istotnego, a gdy
wydobywa sie 6w zywot z zapomnienia, nawet szokujacego. Jeszcze
w pierwszej potowie 1957 roku student czwartego roku rezyserii éw-
czesnej 16dzkiej PWSF Henryk Kluba zrealizowat osiemnastominutowa
etiude zatytutowang Ocalenie (tym stowem konczy si¢ utwor wydruko-

[3] Dyskusje te szerzej omawia Tadeusz Lubelski. [4] Ibidem, s. 211.
Idem, Legenda Morza Sargassa, w: PaZdziernik 1956 [5] Ibidem, s. 206—208.
w literaturze i filmie, red. M. Zawodniak i P. Zwierz- [6] Ibidem.

chowski, Bydgoszcz 2010, s. 202-205.
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wany w ,Nowej Kulturze”), bedaca w $cistym tego terminu znaczeniu
adaptacja Morza Sargassa.

Fakt, ze ekranizacja ta powstala w 16dzkiej Filmowce, nie powi-
nien dziwi¢. Jesli bowiem gdziekolwiek, to wiasnie tam. W latach 1956-57
studenci tej uczelni nakrecili co najmniej kilka etiud, ktore nie tyle moze
swym zasiegiem tematycznym (tym bardziej poziomem artystycznym),
co odwagga krytycznej penetracji przekroczyly granice obowiazujace
w oficjalnej kinematografii[7]. O takich mozliwo$ciach przesadzata
wigksza swoboda, a wiec i mniej $cistej kontroli nad produkeja filmow,
wynikajaca z bardzo ograniczonej dystrybucji, ale takze z postaw nie-
ktorych nauczycieli. Opiekunem Ocalenia byl Antoni Bohdziewicz.

Natomiast fakt, ze adaptatorem zostal wlasnie Kluba, to pewna
niespodzianka. Jeszcze kilka miesigcy wczesniej nakrecil sztampowa
i w najwyzszym stopniu konformistyczna laurke na czes¢ Milicji Oby-
watelskiej, etiude Trzy protokoly (1956). W tym za$ utworze powazyl sie
wkroczy¢ na teren, wydawaloby sie, niemozliwy, poddany szczegélnie
silnemu tabu. A taki teren stanowily bez watpienia kulisy pracy ,re-
sortu” oraz zwigzane z nimi kulisy loséw niegdysiejszych wojennych
bohateréw. Byt jedynym, ktory si¢ wowczas na to zdecydowal. Péz-
niej okazalo sig, iz autor Chudego i innych potrafi balansowa¢ miedzy
sprzecznosciami, tak jako artysta, jak i nauczyciel czy urzednik. Zostat
dlugoletnim profesorem PWSFTViT, jej rektorem i twarzg, a na pewien
czas rowniez oficjelem peerelowskiej kinematografii.

Sam film, kiedy oglada si¢ go bez znajomosci literackiej podsta-
Wy, jest nieco enigmatyczny, chwilami nawet dezorientujacy. Padajace
w rozpoczynajacej go scenie przestuchania stowa gtéwnej bohaterki,
Myszki, sg niezwykle trudne do interpretacji. ,Wytlumaczcie mi cos.
Dlaczego Husarz..., dlaczego si¢ nim tak bardzo interesujecie? To jest
czlowiek juz prawie nasz” — pyta dziewczyna, ktdrej twarz rozjasniona
jest skierowanym wprost na nig $wiatlem stolikowej lampki i wobec
ktorej $ledczy zachowuje si¢ obcesowo i wrogo, cho¢ jeszcze nie bru-
talnie. To przyjdzie pdzniej. Do korica owo ,,nasz” nie jest w petni jasne.
Co to znaczy w towarzystwie, ktore wciaz honoruje si¢ powstanczymi
stopniami wojskowymi lub konspiracyjnymi pseudonimami? Co to
znaczy wobec agenturalnych raportéw przegladanych jednocze$nie
przez ubeka i oko kamery? Cata wewnetrzna ewolucja postaci, jej
spojrzenia na $wiat, dojrzewanie do wiedzy o prawdziwych realiach
stalinizmu, a zatem kwestia, ktora zajmuje poczesne miejsce w tekscie
opowiadania, tutaj pozostaje skryta. Jej ujawnienie wymaga glebszej
analizy i bardzo dobrej orientacji w kontekscie, a i tak pozostanie tylko
niepewna, szkicowg sugestia.

Kolejna niejasnoscia okazuje si¢ status relacji Myszki i Husarza,
mieszkajacych wspdlnie, ale przeciez nie bedacych nawet nieformalnie

[7]J. Preizner, PRL w obiektywie studentow todzkiej nych krewniaczkach filméw czarnej serii, ,,Jma-
Filméwki w latach 1949-1960, Krakow 2007, s. 334— ges” 2014, vol. XIV, nr 23, s. 153-164.
353; A. Szpulak, Etiudy ,,spolecznego zwiadu”.O szkol-
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para, nie zblizajacych si¢ do siebie, sypiajacych osobno, skrepowanych
swoja obecnoscig. Problem ten spowodowalo wyeliminowanie nie-
zwykle waznej w opowiadaniu postaci, Czapli, siostry Husarza, ktora
mieszkala w tym samym jednopokojowym mieszkanku. Strata jest
istotna, gdyz kulejaca sanitariuszka nie tylko uzasadniata swa obecnos-
cig owo skrepowanie, ale przede wszystkim wnosita bardzo wiele zycia
do tego $wiata, generowata silny konflikt. Bez niej ubywa ambiwalencji
w obrazie relacji miedzy bohaterami, a takze w nich samych.

Problemy te wynikajg rzecz jasna z metrazu szkolnej etiudy.
Wymégl on skrétowos¢ przekazu, spowodowal wszystkie braki i elip-
sy. Utwor sktada sie z siedmiu sekwencji, z ktérych kazda, jak tatwo
obliczy¢, trwa $rednio tylko okoto dwoch i pét minuty. Jak na materie
Morza Sargassa to niezwykle mato. Mimo to nie mozna zdeprecjono-
wac lub zlekcewazy¢ filmu Kluby, tak pod wzgledem artystycznym, jak
i nieco szerszym, historycznofilmowym.

Jesli chodzi o 6w pierwszy aspekt, przekonuje o tym bardzo cie-
kawa, rozegrana na wielu rejestrach aktorskiej ekspresji kreacja Janiny
Traczykowny jako Myszki. Fenomen mtodej kobiety, wewnetrznie roz-
dartej, ale zarazem dojrzewajacej, kochajacej i ulegajacej wynikajacemu
z osaczenia lekowi, pragnacej bliskos$ci i milczacej, zostal w Ocaleniu
zarysowany z duzg intensywnoscig. Dodatkowo sprzyjal temu fakt nie-
mal idealnej adekwatnosci fizis aktorki oraz literackiego opisu postaci,
a takze - co stosunkowo wazne - jej pseudonimu. Myszka prawie nie
schodzi z ekranu. Czgsto jest filmowana w zblizeniach, czasem w de-
talach. Kamera $ledzi jej odruchy, malujace sie na twarzy $lady walki
wewnetrznej i narastajacego poczucia beznadziejno$ci, momenty ozy-
wienia i zamkniecia w sobie. Jej glos — na ogo! rzeczowy, zaskakujaco
mocny i nawet nieprzyjemny w zestawieniu z eteryczng fizjonomia -
zmienia si¢ w chwilach obrazujacych intensywno$¢ relacji z bylym
powstanczym dowodcy, staje si¢ glebszy, delikatniejszy, nieomal ulegly,
cho¢ bez nadziei na wystuchanie.

Medium aktora to najwieksza sita filmu, gdyz generuje gre emo-
cji i sensow, ale przeciez nie tylko ono. Bardzo ciekawie sg tu kreowa-
ne przestrzenie cienia i $wiatta. Oczywiscie przy ich analizie trzeba
bra¢ poprawke na stan kopii oraz jakos¢ materialdw, z jakich zostata
wykonana, a nawet na jako$¢ sprzetu uzywanego przez realizatorow.
Wyraznie widoczna jest jednak kreacja przestrzeni za pomoca waloréw
jasno$¢-ciemnos¢. Z wyjatkiem ostatniej sceny cala akcja rozgrywa sie
nocg lub w zamknietych, pozbawionych okien pomieszczeniach. Jesli
wnetrze mieszkania (przynajmniej w scenie z rowerem) czy knajpy jest
o$wietlone w miare neutralnie, to przestrzen ,urzedu” - pokoju prze-
stuchan oraz przylegajacej do niego tazienki - zostaje pograzona w ge-
stym potmroku lub nawet w prawie catkowitej ciemnoéci. Rozswietla
ja tylko mdlawy blask lampki skierowany na twarz bylej taczniczki,
a takze zapalona na chwile zaréwka, kiedy bohaterka ma za zadanie
doprowadzi¢ swéj wyglad do porzadku. W scenach tych wyraznie wida¢
jedynie twarz Myszki. Juz jednak oblicze sledczego, takze rejestrowane
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przez kamere, okazuje si¢ funkcjonowa¢ wylacznie w pétmroku. Frag-
menty te odstaniajg symboliczny status $wiata, w ktdry jest zmuszona
wkroczy¢ bohaterka.

Swiat ten czesto jest pokazywany w detalach - czubki butéw, kart-
ka z raportem konfidenta, dton, rowerowa szprycha. Chwyt ten dosko-
nale oddaje atmosfere osaczenia, opresji, kiedy nie widzi si¢ $wiata jako
w sposdb naturalny zintegrowanej catoéci. Przypomina on rozbite lustro.
Kazdy jego kawalek za$ moze by¢ odczytany jako $wiadectwo zagrozenia.

Wazniejszym od tych wszystkich zabiegdéw estetycznych pozosta-
je jednak 6w szerszy, historycznofilmowy aspekt. To on stanowi zrédlo
konsternacji, zaskoczenia czy nawet szoku.

Jako si¢ rzeklo, Kluba pomingt wiele watkéw i obrazéow obec-
nych w opowiadaniu Scibora-Rylskiego. Ale s3 tez takie, ktére dodat.
A jeden z nich okazuje si¢ szczegolnie wazny. Autor prozy pokazuje
$ledczego, ktory bierze do reki lezaca na szafie, a przeznaczona do bicia
przestuchiwanej kobiety szpryche, a bezposrednio potem przenosi nas
do tazienki, w ktorej bohaterka dochodzi do siebie po brutalnym skato-
waniu. Rezyser natomiast postepuje inaczej; umieszcza w swoim filmie
takze sceng¢ kazni. Raczej ja styszymy niz widzimy, gdyz po pierwszym
uderzeniu Myszka znika z kadru, lecz to zdaje sie¢ nawet pogtebia¢
ekspresje. To pierwszy taki obraz w dziejach polskiej kinematografii.
Nastepny pojawi sie dopiero po ¢wieréwieczu.

W polskim filmie zdajacym sprawe z doswiadczenia czasu sta-
linizmu mozna wyrdzni¢ trzy strategie, zarysowujace sie¢ juz w cza-
sie Peerelu, kiedy to poczynajac od Czlowieka z marmuru, zaczely
pojawia¢ sie utwory rozrachunkowe. Strategie te dominuja do dzi-
siaj. Poza obszarem ich oddzialywania — przynajmniej do pewnego
stopnia - znalazl si¢ tylko Rewers Borysa Lankosza (2009). Pierwsza,
najmocniej reprezentowana strategia zostala oparta na intelektualnym
dyskursie racji etycznych i politycznych. Druga, rzadziej uzywana — na
obrazowaniu przezycia indywidualnego, sprywatyzowanego. Trzecia
za$, przynajmniej do roku 2006 stanowigca ewenement, nakazywala
skupiac si¢ na prezentacji traumatycznego przezycia terroru i zarazem
na rozbrajaniu traumy.

Poczatkiem i zarazem kwintesencja tej ostatniej zdaje sie by¢
Przestuchanie Ryszarda Bugajskiego (1982). Nastepne jej realizacje
pojawily sie duzo pdzniej, cho¢ tym razem w sporej ilosci — poczawszy
od Inki 1946 Wojciecha Tomczyka i Natalii Korynckiej-Gruz (2006).
Bezposrednie obrazy przemocy, za synteze ktérych mozna uzna¢ sek-
wencje montazowa z finalowej czesci Rozy Wojciecha Smarzowskiego
(2011), opanowaly ekrany dopiero w ostatnich osmiu latach. Wcze$niej
byty objete skwapliwie respektowanym tabu. W latach 1982-2006 tylko
wjednym filmie — Kuchni polskiej Jacka Bromskiego (1991) — pojawily sie
dwie kroétkie sceny, ktore naocznie dotykaly rzeczywistoéci terroru. To
niemal ¢wier¢ wieku, a lwia cze$¢ tego czasu przypada na trwanie ITI RP.

W tym kontekscie pojawienie si¢ Ocalenia juz w 1957 roku,
a wiec piecdziesiat lat przed zasadniczym przefomem w obrazowaniu
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dzialalnosci stalinowskiego UB, w chwilach pierwszej ,,socjalistycznej
odnowy’, ktora przeciez starannie unikala tematyki ,,resortowe;”, musi
budzi¢ emocje i modyfikowa¢ opis historycznofilmowego procesu.
Oczywiscie etiuda Kluby jest skromna i prawie nieznana, ale nie mozna
uznac jej za niebyla.

A koncentruje sie ona na zagadnieniu terroru nawet znacznie
wyrazniej niz opowiadanie niespodziewanie opublikowane w ,,Nowe;j
Kulturze”. Oprocz wskazania podstawowej roli ubeka w dezintegra-
cji mikroswiata bohaterdw, tekst literacki rysuje szersza perspektywe
spoteczna, kreuje dyskurs polityczno-historyczny, w wigkszym stopniu
uruchamia kontekst indywidualnej wrazliwosci, obrazuje proces dojrze-
wania §wiadomosci. Film natomiast skupia sie¢ na centralnym obrazie
przestuchania bohaterki, przezyciu bolu i strachu. Od niego zaczyna
iz niego czyni punkt kulminacyjny. Nie majac dostepu do wewnetrzne-
go $wiata Myszki, jako widzowie jeste$my zmuszeni zwraca¢ baczniejsza
uwage na zewnetrznie widoczne doznania fizyczne, w nich odnajdywaé
podstawowa motywacje podjetych decyzji. Swiat zostaje okrojony do
zacienionych pomieszczen dzielnicowego UB - reszta przestrzeni to
co$ w rodzaju przylegtosci. W istocie wiec Ocalenie okazuje si¢ jakby
wstepnym wariantem pozniejszego, znacznie bardziej rozbudowanego
Przestuchania. A wiec choc¢by tylko wyrazne odnotowanie jego po-
wstania wydaje sie rzecza konieczng dla uzyskania petnego wizerunku
obecnosci tej tematyki w filmie.

Pojawienie sie tej etiudy wplywa tez — w ograniczonym stopniu,
rzecz jasna — na oceng obrazu filmowego oblicza okolopazdziernikowej
»0dwilzy”. Jawnie ztamala ona bowiem podstawowg i §cisle przestrze-
gana zasade, iz kwestia ubeckich $ledztw, sadowych wyrokéw i rehabi-
litacji moze by¢ poruszana jedynie przez aluzje bardzo ogdlnej natury,
bez konkretnych odniesien, w zadnym natomiast wypadku nie moze

zosta¢ pokazana.
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