odpowiedzialnosci za nieprawomyslng wymo-
we materiatu i przekazu.

Material filmowy - zamdwiony, wskazany
i wyprodukowany przez zleceniodawcg, na-
krecony przez operatordw, opisany w katalogu
tematow i przechowywany w filmowym archi-
wum - zawieral w sobie dorazne, czastkowe
znaczenie. Przed montazem jego zakotwiczenie
w realnej rzeczywistosci okreslonego tu i teraz
pozostawalo kwestig nader wzgledna i malo
istotng. Desemantyzacja pierwotnej zawartosci
znaczeniowej danego obrazu na stole montazo-
wym byta praktyka codzienng, wiele méowiaca
o 6wczesnej $wiadomosci dokumentu i sposo-
bie jego traktowania.

Materiaty takie wykorzystywano wielokrot-
nie na zasadzie montazowego recyklingu. Nie-
wazne, kto je nakrecit. Byly one czyms z istoty
swej niesamodzielnym, co postuzy dopiero
do wykreowania przekazu stanowigcego kon-
strukcje wyzszego rzedu, obdarzonego auto-
nomig wiasnej struktury, niosacego okreslona
informacje i przestanie ideologiczne. Liczyt sie
w nich wyraziscie ujety temat, a nie autor zdjec.

Wycieczka w nieznane
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Dokumentalista tamtej doby nie byl nikim wie-
cej niz wykonawcg zlecen, sprawnym wytworca
filmowych tematéw. Niczego ponad to od niego
nie oczekiwano.

Z drugiej strony jest jednak bezspornym
taktem, ze Ballada f-moll (1945) Andrzeja Pa-
nufnika, Lopuszna - ziemia nieznana (1945),
Suita warszawska (1946) i Szlembark (1948-56)
Tadeusza Makarczynskiego, Wieliczka (1946) Ja-
rostawa Brzozowskiego, Powddz (1947) Jerzego
Bossaka, Kopalnia (1947) Natalii Brzozowskiej,
Ulica Brzozowa (1947) i Moje miasto (1950) Woj-
ciecha J. Hasa, Kolejarskie sfowo (1953) i Nie-
dzielny poranek (1955) Andrzeja Munka oraz
dziesiatki innych filméw dokumentalnych wow-
czas nakreconych mialy swoich autoréw. Dzieki
temu, nie tracac z pola widzenia rozmaitych
okoliczno$ci ztozonego kontekstu, w jakim te
produkcje powstawaly, mozemy dzisiaj z uwaga
studiowa¢ ukryty przed nieprofesjonalistg sens
tych produkcji i z dumg moéwi¢ o znakomitych
tradycjach polskiego dokumentu, ktéry w tam-
tych trudnych czasach zdotal mimo wszystko
ocali¢ wlasng twarz.

Rozmowa z Lechostawem Trzesowskim, operatorem filmowym,
autorem zdje¢ do szkolnych etiud Krzysztofa Kieslowskiego
Urzgd (1966) i Koncert zZyczen (1967)

Mikolaj Jazdon: Czy rozpoczynajac studia
w Szkole Filmowej w Lodzi, mial Pan za
soba jakie$ doswiadczenia z filmem lub
fotografia?

Lechostaw Trzesowski: Tak, mialem raczej
amatorskie doswiadczenia i z fotografia, i z fil-
mem. Fotografii nauczyt mnie méj ojciec Sta-
nistaw Trzesowski, i to uzywajac starego, po-
niemieckiego aparatu mieszkowego o formacie
ox12 cm. Fotografowalem razem z ojcem na
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szklanych plytach ortochromatycznych, nie-
czulych na kolor czerwony. Mialo to te zalete,
ze plyty szklane moglismy razem wywolywac
w kuchni na talerzach przy uzyciu czerwonego
$wiatla, aby bylo co$ wida¢. Nastepnie robito
sie odbitki kontaktowe na papierze. Szklana
plyta z negatywowym obrazem byta kfadziona
na papier $wiattoczuly (caly czas przy czerwo-
nym o$wietleniu kuchni) i na kilka sekund byto
wlaczane $wiatto normalnej zaréwki. Jako$¢
tych kontaktowych odbitek nie byla gorsza
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niz jako$¢ popularnych zdje¢ z filméw zwojo-
wych 6x6 cm czy 35 mm. Ta praca z formatem
wiekszym niz 35 mm przydala mi si¢ chyba
na egzaminie wstepnym do tédzkiej Szkoly
Filmowej, bo jednym z zadan egzaminacyj-
nych bylo fotografowanie ,,na sucho” Motyw
fotograficzny — w moim przypadku antyczne
popiersia gipsowe — nalezato mozliwie jak naj-
lepiej (artystycznie) oswietli¢ oraz skompono-
wa¢ na matdwece aparatu formatu 6x6 (w Szko-
le na egzaminie dano nam stare rolleiflexy).
Rowniez miatem szanse nakreci¢ kréciutki
filmik na obozie wodniackim na Kaszubach
(pozyczytem starg kamere 2x8 mm - kodak
z wizjerkiem lunetkowym). Ten filmik byt
obrzydliwy. Kolega wodniak, repatriant z Fran-
¢ji, namowit nas na skosztowanie francuskiego
specjatu - grenouille au beurre — czyli zaby na
masle. Nalapal cate wiadro zab i wieczorem
zaczela sie uczta. Oczywiscie zgodnie z reguta-
mi francuskiej sztuki kulinarnej jedli$my tylko
udka zabie, a reszte wyrzucalo si¢ za namiot.
Ja filmowaltem. Nazajutrz tez filmowatem, ale
za namiotem. Wznosita si¢ tam géra zab, bez
udek, nieszczesne ruszaly sie powoli, majac
tylko dwie przednie tapki, probowaty wréci¢
do domu. Makabra!

Mikolaj Jazdon: Krzysztof Kieslowski,
takze na egzaminie wstepnym, pokazal
amatorski film o locie Gagarina. Po latach
zrealizowal film fabularny o pasji krecenia
filmow. Czy, podobnie jak bohater Ama-
tora (1979) Kieslowskiego, realizowal Pan
filmy w jakim$§ AKF-ie?

Lechostaw Trzesowski: Jeszcze w czasach gim-
nazjalnych w Mlodziezowym Domu Kultury
udato mi si¢ obja¢ posade instruktora Ama-
torskiego Klubu Filmowego ,,Energetyk” przy
Elektrocieptowni im. Wlodzimierza Lenina
w Lodzi na alei Politechniki. Prowadzitlem
tam raz w tygodniu zajecia z filmu, réwniez
praktyczne, majac do dyspozycji kamery 16
mm - czeskg admire i NRD-owski praktiflex.
Cztonkowie klubu byli niewiele mlodsi niz ja
sam i atmosfera panowata kolezenska. Jednak ta
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nasza klubowa dzialalno$¢ skonczyla si¢ nagle

w karnawale 1963 roku. Elektrocieptownia po-
stanowita urzadzi¢ bal maskowy i moi klubowi-
cze mieli zaréwno si¢ przebrad, jak i filmowac.
Nie bylo tatwo o stroje, ale w piwnicach domu

kultury znalaztem popiersie Lenina, typowe dla

tamtych czasow, zrobione z ogipsowanej maku-
latury i w srodku puste. Jak znalazl, aby podszy¢

sie pod Lenina. Popiersie wodza rewolucji paso-
walo jak ulal na jednego z najmtodszych i naj-
mniejszych klubowiczéw. Zeby jednak mégt co-
kolwiek widzie¢, musieliémy Leninowi wyltupi¢

oczy. Jakby tego bylo malo, stalo sie co jeszcze

gorszego. Na balu byli wysocy przedstawiciele

Elektrocieptowni i partii. Przygotowatem ka-
mere do filmowania. Lenin wszedl, prowadzony
przez dwoch osobnikow (klubowiczow). Wy-
gladalo, jakby go wtasnie zwingli. Prowadzony
pod pachy, bo maty kolega w srodku popiersia

mial inny rozstaw oczu niz gipsowy Lenin i led-
wo co widzial przez dziurki w ,,masce”. Chlopcy
zblizyli si¢ do podium z prominentami. I wtedy
nie uszto uwadze dostojnikow, ze na czole Le-
nina kto$ napisat otéwkiem ,,huj”. Klubowicze

byli nieletni, ja wlasciwie tez, ale Amatorski

Klub Filmowy stracit poparcie wladz. Tak to

bywa, gdy mlodziez nie uwaza na lekcji polskie-
go 1 zapomina, jak poprawnie pisze si¢ pewne,
nawet brzydkie, stowa.

Mikolaj Jazdon: Co sprawilo, ze zdecy-
dowat si¢ Pan podjac¢ studia na Wydziale
Operatorskim PWSTiF w Lodzi?

Lechostaw Trzesowski: Wielu moich kolegow
ze szkoly filmowej skonczyto wczesniej inne
studia (byt to przez pewien okres warunek ubie-
gania si¢ o przyjecie na Wydzial Rezyserii), za-
nim, czasem po parokrotnym zdawaniu, zostato
przyjetych do PWSTiE. U mnie przeciwnie - nie
dostalem si¢ na politechnike i otrzymawszy
przydzial pracy w laboratorium stacji sanitarnej,
uswiadomilem sobie, ze bardziej odpowiada mi
dzialalnos¢ kreatywna niz sanitarno-epidemio-
logiczna. Miala tez w tym udzial pewna pani,
a byla ona catkiem przekonujaca... Wydawato
mi sig, ze nie potrafie kierowa¢ ludzmi, a wigc
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aktorami, jako rezyser. Potrafiem za to fotogra-
fowal. Dlatego zdecydowatem si¢ na Wydziat
Operatorski. Wydzial Organizacji Produkcji
Filmowej mnie nie pociagal, bo jestem za malo
pedantyczny. Cho¢ z tg rezyserig to nie wiado-
mo. W tamtych czasach pierwszy rok studiow
byt unitarny - to znaczy wspdlny dla rezyseréw
i operatoréw. To byta dobra idea. Dlatego tez
na egzaminie wstepnym do Szkoly musialem
zrealizowac zadanie rezyserskie. Egzaminatorzy
przydzielili kandydatom aktoréw, studentéw
bratniego Wydziatu Aktorskiego. I rozdali te-
maty do zainscenizowania — dostalem ,,Zto$¢
pieknosci szkodzi”. Razem z ,,moim” aktorem
glowilismy sie, jak to rozegra¢, czasu mielismy
chyba z godzing. Ale juz wzywaja przed komi-
sje egzaminacyjna — dziekan Jerzy Mierzejew-
ski, operator Kurt Weber i inni najpowazniejsi
filmowcy-wykladowcy. Byt poczatek lipca i od
kilku dni panowaly upaly. Egzaminatorzy sie-
dzieli w niewielkim pomieszczeniu, za stoem,
na ktérym ulozone byly pedantycznie stosy pa-
pierdw, teczek egzaminacyjnych, notatek. Wie-
dzialem, ze co$ musze wymysli¢, a na aktora nie
moge liczy¢. Za oknem kotysaly sie na wietrze
galezie kwitngcych kasztanéw. Podbiegtem do
okna i jednym ruchem otworzylem je na osciez.
Silny powiew wiatru przynidst ulge w tym upa-
le. Ale nie tylko. Pedantycznie ulozone stosy
dokumentéw egzaminacyjnych rozlecialy sie
po catym pokoju i podtodze. Krzyk oburzenia
i zlosci podnidst sie ze strony dostojnych egza-
minatoréw (Mierzejewski potrafil by¢ czasem
krewki). Zblizytem si¢ do oburzonych profeso-
réw i pokazatem im kartke-plakacik, na ktorej
napisalem ,,Zto$¢ pieknosci szkodzi” (Mierze-
jewski byl bardzo przystojnym mezczyzng).
W ten sposéb profesorowie zagrali w moim
egzaminacyjnym zadaniu rezyserskim. Zosta-
tem zwolniony z dalszej czgsci egzaminu i za
pierwszym podejsciem stalem si¢ studentem
PWSTIE. A ,,m¢j” aktor byt tak mity, Ze pomogt
mi posprzata¢ rozrzucone papiery.

Mikotaj Jazdon: Jak wspomina Pan czas
studiéw - swoich kolegow, profesorow, at-
mosfere w Szkole?
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Lechostaw Trzesowski: Czas studiéw byt
wspanialy. Nie mozna si¢ byto oderwac od nie-
zliczonych projekcji najwybitniejszych pozycji
kinematografii §wiatowej. Godzinami mozna
byto je oglada¢. Atmosfera byta bardzo otwarta,
ale, jak to miedzy twdrcami, nie pozbawiona
pewnych elementow konkurencji. W tym czasie
byto sporo studentdéw zagranicznych, ktorzy tez
jako$ przyczyniali sie do pewnej ,,$wiatowosci”
Szkoly. Najbardziej wyroznial sie posrod nich
Brytyjczyk David Williamson, ktory przywiozt
do Polski rolls-royce’a. Ale Marek Piwowski nie
byl wiele gorszy — skombinowal typowy amery-
kanski krazownik szos z duzymi skrzydtami od
tytu. Wojtek Frykowski rzadko pojawial si¢ na
wyktadach, mial chyba rézne interesy — w kon-
cu wyladowal u Romana Polanskiego w Kali-
fornii i zostal bestialsko zamordowany przez
fanatyczng bande Charlesa Mansona. Szkota
dbata o to, aby studenci mieli kontakt ze $wia-
towa kinematografig, a takze z innymi uczelnia-
mi podobnego typu. Jednak wtedy zachodnie
szkoly filmowe nie miaty tej renomy co 16dzka,
a poza tym wyjecha¢ na Zachdd nie bylo fa-
two. Urzadzona zostala wycieczka do moskiew-
skiego WGIK-u. Rosyjscy koledzy traktowali
nas z pewnym podziwem, jak ludzi Zachodu,
a z uwagi na sztucznie korzystny kurs ztotowki
do rubla czulismy si¢ w ZSRR jak panowie.

Mikotaj Jazdon: Wladze Szkoly staraly
sie tez zaprasza¢ do Lodzi znanych $wia-
towych filmowcéw. Pamieta Pan ktoras
z tych wizyt?

Lechostaw Trzesowski: Najbardziej spekta-
kularna byta wizyta Kirka Douglasa. Namo-
wilismy go, aby zagral jakis kowbojski epizod,
oczywiscie ze strzelaniem z rewolweru. Wszyst-
ko miato si¢ odbywa¢ w ogrodzie Szkoty. Nie
mieli$my wielu kamer ani tasmy, ale role ope-
ratorskie zostaly rozdzielone. Najbardziej im-
ponujaco z wszystkich szkolnych kamer wygla-
dal olbrzymi dzwickoszczelny mitchell, ktéry
miat nagrywa¢ synchronicznie dzwiek. Dostat
go niezrownany Zbigniew Kaliniewicz, ktory
w pare lat pdzniej tragicznie zginal podczas po-
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droézy w Egipcie (zasnawszy, spadl z jadacej eks-
pedycyjnej cigzarowki i zabit si¢). Kirk Douglas
byt znakomity, cho¢ zartobliwie zastrzegl sie, ze
nie jest pewny, czy moze wystapi¢ w naszym
filmie, poniewaz jest zwigzany kontraktami
z producentami, nie moéwiac juz o poteznych
w USA filmowych zwigzkach zawodowych.
Nasze ,westernowe emocje” wyszly z nas po
wywolaniu tasmy filmowej. Gigantyczna blim-
powa kamera nawalita! Nic nie sfilmowata! Ale
o zmartych nalezy méwi¢ tylko dobrze, tym
bardziej o Kaliniewiczu. Zastugi mial wszech-
stronne - specjalizowal si¢ w tematyce gorskiej,
jako jeden z nielicznych moéwit biegle po nie-
miecku, a swego czasu zawodowo fotografowat
w Zakopanem bialego niedzwiedzia z turystami.

Mikotaj Jazdon: Zbigniew Kaliniewicz
jest autorem zdje¢ do $wietnych gorskich
filmoéw Jerzego Surdela: szkolnej etiudy
Dwéch (1967) oraz wielokrotnie nagradza-
nego na $wiatowych festiwalach Odwrotu
(1968). Marek Piwowski i Feridun Erol za
etiude Kirk Douglas (1966) zdobyli glowna
nagrode w kategorii dokument na festiwa-
lu filméw szkolnych w Amsterdamie. Czy
pamieta Pan wizyte innego znanego tworcy
filmowego w murach Szkoty?

Lechostaw Trzesowski: Do Lodzi przyjechat
z Pragi Milo§ Forman ze swoja etiuda juz zwia-
stujaca jego styl, ktérego kwintesencjg byty Ld-
sky jedné plavovldsky (szkoda, ze przettumaczo-
no ten tytul na banalny — Mitos¢ blondynksi).
Etiuda ta byla kr6tkim dokumentalnym filmem
o dziewczynach, ktore zglosity sie do konkursu
fryzjerskiego i pozwolily sie fryzowac fachow-
com. Zapamietalem z tego filmu bardzo intym-
ne obserwacje ludzkich zachowan naturszczy-
kow. Moze takimi filmami inspirowal sie potem
Marek Piwowski, ktory znajdowat rzeczywiscie
genialnych odtwoércow amatoréw? Miatem
wiele podziwu dla Grzegorza Krolikiewicza,
ktéremu pomoglem w realizacji etiudy o re-
habilitacji kalek. Jako wodniak i pletwonurek
miatem za zadanie zrobienie zdje¢ podwodnych
na todzkim basenie Politechniki na Julianowie.
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Grzegorz z pelng §wiadomoscig drastycznosci
scen chcial pokaza¢, ze ciludzie, czesto bez nog
irak, moga si¢ czu¢ w wodzie jak pelnosprawni.
Troche mi sie to kojarzylo z brutalnoscia Goi
czy Buiuela i dobrze, ze Krolikiewicz powazyt
sie na taki temat.

Mikotaj Jazdon: W jaki sposéb doszlo do
Pana wspolpracy z Krzysztofem Kieslow-
skim?

Lechostaw Trzesowski: Na pierwszym roku stu-
diéw - unitarnym - bylo nas niewielu - kilkuna-
stu rezyserdw i operatoréw. Moglismy sie wza-
jemnie pozna¢ i to bylo bardzo dobre. Krzysztof
Kies$lowski, podobnie jak ja, musial zapozna¢
sie z ciemnig fotograficzng — w pewnym mo-
mencie mial do wywolania jakie$ zdjecia po-
tencjalnych kandydatéw do przygotowywanej
etiudy. Troche przypadkiem zobaczyt moj foto-
graficzny reportaz z matomiasteczkowego targu.
Krzysztof wykazywat sie wielka wrazliwoécig na
troski zwyczajnych ludzi. Chyba po zobacze-
niu mojego targowego reportazu zdecydowat,
ze bedziemy razem robi¢ Urzgd. W tej decyzji
moze troche pomogt Andrzej Jurga, z ktérym
zrobitem krotkg etiude o charakterze technicz-
nym. Andrzej konsekwentnie nosit fryzure ,,na
zero” i podobny byt bardzo do Yula Brynnera,
ktorego ogladalismy w westernach na szkolnych
projekcjach. Krzysztof byt bezpretensjonalny
i skromny, nie starat sie, jak wielu artystow, wy-
sforowywac¢ na czolo, ,,proliferowac”, chelpi¢.
Szczegdlnie ujeto mnie to podczas strajkéw
studenckich w roku 1968. Kiedy wybierano
szkolny komitet strajkowy, Krzysztof przyznat
skromnie, Ze nie potrafi robi¢ nic innego niz
filmy, uczciwe filmy, i dlatego uznaje, Ze poprzez
strajk mozna bedzie zwigkszy¢ szanse na taka
uczciwo$¢. Do Szkoty przybywaly delegacje in-
nych strajkujacych uczelni i czesto dlugo dys-
kutowatly w sali projekcyjnej na temat naszych
postulatow. Wspaniate byto to, ze wtadze Szkoly
poparly naszg akcje - w innych polskich uczel-
niach bywalo réznie, bo i rektorzy mieli wiele
do stracenia. Nasz rektor Jerzy Toeplitz odszed}
w koncu do Australii.
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Mikotaj Jazdon: Jakie byly warunki tech-
niczne Pana pracy nad tym filmem (kamera,
limit tasmy, oswietlenie, czas zdjeciowy)?

Lechostaw Trzesowski: Do Urzedu musieli-
$my sie technicznie i produkcyjnie przygoto-
waé. W pomieszczeniach ZUS-u bylo ciasno.
Nie moglo by¢ mowy o jakims$ ,,profilowanym”
o$wietleniu, wigc zdecydowalismy si¢ na §wiat-
to rozproszone, odbite od sufitéw i $cian. Te
byly oswietlone reflektorami. W Szkole jedy-
nymi kamerami byly nieme arriflexy 35 mm,
chyba nie wigcej niz dwie sztuki. Krétko byt
tez nowoczesny i trudny do zdobycia cameflex.
Dostal go pewien kolega (przez grzecznos$¢ nie
wymienie z nazwiska), aby co$ nakreci¢ w Pa-
ryzu. I tam kamera zostala mu skradziona!
Zlosliwi rozpuszczali pogloski, ze ten kolega
sfingowat kradziez i opchnat kamere na boku.
Ale to mato prawdopodobne. Potem sprowa-
dzono z ZSRR dosy¢ nowoczesng kamere marki
Konwas z szybkowymiennymi kasetami, ktére
jednak nie byly calkiem bezproblemowe. Miala
ona te zalete, ze pozwalata filmowa¢ w formacie
szerokoekranowym (anamorficznie §ciesniajac
obraz jak w CinemaScope) i miala niezte obiek-
tywy. Do Urzedu dostalem poczciwego arriflexa
35, to byly zawsze bardzo spolegliwe kamery.
Pewnym problemem byta konieczno$¢ czestej
zmiany kaset, bo mie$city one tylko 120 metrow
tasmy, czyli niecale 4 minuty filmu. Nie jestem
pewien, ale zdaje mi sig, Ze asystowal mi przy
tej etiudzie moj kolega z roku, a obecnie wykla-
dowca w PWSFTviT, Janusz Tylman. Krzysztof
postaral sie o zwigkszenie limitu ta§my filmo-
wej, poniewaz wiele scen w filmie musiato by¢
podpatrywanych (candid camera) i reakcje
ludzi sitg rzeczy byly trudne do przewidzenia.
Zdaje sig, ze stosunek tasmy wynosit tu 1:10.
Krzysztof byl bardzo spostrzegawczy. Przed
wlgczeniem kamery obserwowat ludzkie zacho-
wania (przede wszystkim urzedniczek ZUS-u)
i potem grzecznie prosil ludzi, aby postarali sie
mniej lub bardziej powtorzy¢ to, ktére pasowalo
do jego koncepcji i scenariusza. W filmie jest
stosunkowo niewiele synchronicznych dialo-
gow, wiekszos¢ jest z offu. Uzywali$my niemej
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kamery, a dzwiek byt podktadany podczas mon-
tazu. Szkota rezerwowala w zasadzie kamere
dzwiekowa (blimp) do wigkszych, czysto ak-
torskich realizacji.

Mikotaj Jazdon: Czy pamieta Pan w jakim
urzedzie przyznajacym renty byly kreco-
ne zdjecia do tego filmu? Czy trudno bylo
uzyskac zgode na ich realizacje?

Lechostaw Trzesowski: Nie jestem pewien, ale
zdaje sig, ze kreciliSmy w urzedzie ZUS-u na
ulicy Wélczanskiej w Lodzi. Szczegdtdéw zezwo-
lent na filmowanie nie pamigtam, zajmowat si¢
tym kierownik produkcji, ale w tamtych cza-
sach urzedy nie byly zbiurokratyzowane, jesli
chodzi o kontakt z filmem, i kierownicy tych
instytucji raczej czuli si¢ uhonorowani faktem,
ze u nich bedzie powstawal film.

Mikolaj Jazdon: W jaki sposob byla zor-
ganizowana realizacja zdje¢ do filmu?
Kamera stoi po dwoch stronach okienka,
co pewnie wymagalo jakiej$ ingerencji
w rytm pracy w urzedzie, rozstawienia
$wiatel i jakiego$ oswajania ludzi z kamers.

Lechostaw Trzesowski: Najwazniejsze dla
Krzysztofa byty losy biednych petentéw i od ich
strony okienka zaczeliémy filmowanie - przy-
czynito si¢ to rowniez do tego, ze urzedniczki
oswoily sie troche z ekipg filmowa. Krzysztof
stusznie uwazal, ze na takie podgladanie peten-
tow wyjdzie najwiecej tasmy, a to zmusi nas do
wigkszej dyscypliny realizacyjnej przy zdjeciach
bardziej aranzowanych, ktore nastgpilty w dru-
giej kolejnosci.

Mikolaj Jazdon: Czy inscenizowali Pa-
nowie jakie$ sytuacje — w filmie sa detale
pokazujace rece urzedniczki, kiedy stodzi
herbate, podiacza czajnik do pradu, tempe-
ruje oldwek. W jaki sposob byl nagrywany
dzwiek do filmu?

Lechostaw Trze¢sowski: Inscenizacja byla zwy-
kltym powtérzeniem rutynowych, biurowych
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poczynan urzedniczek — chodzito tu zwykle
o zblizenia, gdzie niedostrzegalna jest roznica
miedzy rzeczywisto$cia podpatrywang a in-
scenizowang. Dzwiek nagrywany byt podczas
calego dnia zdjeciowego, a w kluczowych mo-
mentach (chodzito o wzgledng cisze bez tech-
nicznych zaklécen) zawodowy dzwigkowiec
prosit o cisze i ,,przejmowat komendg” Chyba
prawie nie byta stosowana klasyczna metoda fil-
mowania/nagrywania z uzyciem klapsa. Liczac
od momentu rozpoczecia filmu, po okoto minu-
cie i trzydziestu sekundach ogladamy dwa ujecia
(kobieta i mezczyzna), ktére sfilmowane byty od
wewnatrz pokoju. Tu dzwigk jest synchronicz-
ny - dzigki zrecznej montazystce. Filmowalem
to dtugim obiektywem, a kamera byla tak daleko
od okienka z petentami, ze nie u§wiadamiali oni
sobie jej obecnosci i zachowywali sie naturalnie.

Mikolaj Jazdon: Ile dni trwaly zdjecia do
Urzedu? Czy musieli Panowie wrdci¢ po
pewnym czasie, Zeby dokreci¢ jakie$ uje-
cia? Mysle tu na przyklad o ostatniej scenie,
ktorej nie ma w scenariuszu, przedstawia-
jacej potki wypelnione aktami.

Lechostaw Trzesowski: Zdjecia trwaty chyba 3
dni. Trafnie Pan zauwaza, ze ujecia z regatami
wypelnionymi aktami nie byto w oryginalnym
scenariuszu. Krzysztof dodat je, aby uwypukli¢
$rodek wyrazowy - powtarzalnos¢: ,,...co pani
robila na przestrzeni calego zycia?”. Musielismy
dokreci¢ te ujecia.

Mikolaj Jazdon: Czy pamieta Pan, gdzie
dokladnie byly realizowane zdjecia do
Koncertu zyczen?

Lechostaw Trzesowski: Koncert zyczeri krecony
byt gdzies na péinoc od Lodzi, ale nie pamie-
tam nazwy najblizszej miejscowosci, gdzie byly
robione zdjecia szosowe. Piknikujaca prostacka
publicznosé¢ robiona byta na autentycznym ka-
pielisku w 16dzkim Arturéwku. Prace przygo-
towawcze nie trwaly dlugo, bo ja nie mogtem
by¢ do dyspozycji w sposdb nieograniczony -
czekal mnie obdz wojskowy.
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Projekt plakatu do filmu Koncert Zycze#i autorstwa
Izabeli Szewczyk.

Mikolaj Jazdon: Jak wygladala techniczna
strona realizacji tego filmu? Na jednym ze
zdje¢ z planu wida¢ kamere bezdzwiekowa.
Czy sceny dialogowe byly krecone kamera
dzwiekowa z blimpem?

Lechostaw Trzesowski: Prawie wszystko kre-
cone byto z tradycyjnym klapsem - kamera
filmowata uderzenie klapsa, a magnetofon
marki Nagra nagrywal dzwigk. Przy zdjeciach
aktorskich, rezyserowanych, to bylo najprak-
tyczniejsze. Dopiero przy montazu synchro-
nizowano uderzenie klapsa ze slyszalnym
dzwigkiem nagranym na taSmie magnetyczne;j.
Dlatego nie byt potrzebny bardzo nieporeczny
blimp.

Mikolaj Jazdon: Ze scenopisu wynika, ze
pierwotnie planowano nakrecenie wiekszej
liczby scen, np. jedna z milicjantem. Czy
bylo tak istotnie? Skad pochodzily moto-
cykl i autobus pokazane w filmie?
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Lechostaw Trzesowski: Pierwotnie bylo rze-
czywiscie wiecej scen i film miat tytul roboczy
Wycieczka w nieznane. Pojazdy zatatwit kierow-
nik produkcji, réwniez ten archaiczny motocykl
radziecki marki Iz. Krzysztof lubil mie¢ rézne
opcje i dlatego chciat mie¢ sceny alternatywne,
z ktorych niekiedy rezygnowal przy montazu.
Problem pojazdéw rozwigzal nasz szkolny ko-
lega Andrzej Titkow, wystepujacy w tym fil-
mie (ten w okularach). Jego ojciec byl jakim$
wyzszym dygnitarzem ministerialnym i miat
stuzbowe auto - angielskiego humbera, ktory
mial bardzo dobre zawieszenie i pozwalal na fil-
mowanie bez nadmiernych wstrzasow (ach, te
6wczesne polskie drogi...). Razem z Krzyszto-
fem wsiadaliémy do otwartego bagaznika hum-
bera i tak filmowatem - do tylu. Albo po prostu
mocno wychyliwszy sie z bocznych okien auta.

Krzysztof Kieslowski na planie Koncertu zyczen,
fot. Archiwum Lechostawa Trzesowskiego.

Mikolaj Jazdon: Co najbardziej zapadlo
Panu w pamie¢ z realizacji tego filmu?

Lechostaw Trzesowski: Szczegélna cecha
Krzysztofa, ktéra po angielsku okresla sie jako
integrity — koncentracja na rezyserowaniu,
a jednoczes$nie zaufanie do wspdtpracowni-
kéw - mnie, aktoréw, pracownikéw technicz-
nych. Nie chcial rzadzi¢ si¢ na planie, co zdarza
sie niekiedy u rezyseréw zadnych uznania, po-
dziwu, wladzy, respektu, stawy.

Mikotaj Jazdon: Czy rozmawial Pan z re-
Zyserem na temat wymowy filmu?
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Lechostaw Trze¢sowski: Podczas wstepnych
prac nad filmem rozmawialiémy nad jego
wymowa, przekazem. Krzysztof chcial prze-
ciwstawi¢ podchmielong, prostacka rubasz-
nos$¢ pospolstwa emocjonalnym, glebszym
zachowaniom mlodej pary. Ba, nawet staral
si¢ ustrzec niepotrzebnej dwuznaczno$ci.
W poczatkowej scenie filmu Fedorowicz zwija
namiot. Jest najpierw jeszcze w $rodku i widaé
tylko poruszajace si¢ plétno. Krzysztof oba-
wiat sie, aby to ruszajace si¢ ptétno namiotu
nie miafo ruchéw bardziej rytmicznych, a tym
samym nie wywolywato u widza niepotrzeb-
nych tu asocjacji seksualnych. Nakrecitem tu
kilka dubli.

Lechostaw Trzesowski na planie Koncertu zyczes, fot.
Archiwum Lechostawa Trzesowskiego.

Mikolaj Jazdon: Ktore sceny byly naj-
trudniejsze do realizacji - czy ta ostatnia,
pokazujaca motocykl sunacy raz w gore,
raz w dot drogi (pewnie potrzebny byl tu
obiektyw z bardzo dluga ogniskowa), czy
takze inne? W jaki sposéb byly krecone
ujecia w ruchu pokazujace jadagcy moto-
cykl?

Lechostaw Trzesowski: Stusznie wskazuje Pan

na te sceng jako trudng. Dostalem teleobiektyw
Astro-Berlin 640omm £.5 - olbrzymi i wymagaja-
cy dodatkowej fawki statywowej na wlasciwym

statywie, ktory musiat by¢ bardzo ciezki. Tu tez
musieliémy zrobi¢ pare dubli, bo stary motocykl

marki Iz byt pod gérke raczej wolny i przez to

cala sekwencja wydluzylaby si¢ w nieskonczo-
nos¢.
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Mikotaj Jazdon: Czy zrealizowal Pan wspdl-
nie z Kie§lowskim jeszcze jakis$ projekt?

Lechostaw Trzegsowski: Bodaj na ostatnim
roku szkoly filmowej musielismy zrobi¢ réw-
niez audycje telewizyjng (bo pojawil si¢ dodatek
w nazwie Szkoty - PWSFTviT). Nasz niedawny
absolwent Jerzy Wozniak mial juz pewng pozy-
cje w osrodku Telewizji Polskiej w Lodzi i tam
wlaénie studenci mieli robi¢ te audycje. Potrzeba
zawsze byto kilku operatoréw, bo w studiu t6dz-
kim udostepniono nam chyba ze 3 kamery stu-
dyjne. Krzysztof rezyserowal, ja bytem jednym
z operatorow. Kieslowski zdecydowal sie na co$
efektownego - jakby musical. Jednym z czoto-
wych protagonistow byl jego przyjaciel, nasz
kolega z roku Andrzej Titkow, ktdry grat w Kon-
cercie Zycze#i, a w musicalowym programie...
$piewal! Nawet big-beatowo! Nie jestem pewien,
czy zachowalo si¢ nagranie z tej szkolnej audycji
telewizyjnej Kieslowskiego. W tamtych czasach
nagrywanie na taSme magnetyczna (jednocalo-
wa!) byto raczej prymitywne i skomplikowane.

Mikolaj Jazdon: Realizowal Pan takze zdje-
cia do etiudy Feriduna Erola Dzieri na ryby
(1966). Czy bylo tam co$ szczegdlnie trud-
nego do realizacji?

Lechostaw Trzesowski: W filmie Feriduna wysta-
pita Joanna Jedryka, wtedy juz uznana gwiazda.
Bardzo profesjonalnie rozgrywata sceng abor-
cji, w koficu drastyczng. A ja musialem dotozy¢
wizualnie staran, aby scena ta nie wypadla por-
nograficznie. Wiele uznania mam dla samego
Erola - zanim przeszedl na rezyserig, studiowat
na Wydziale Operatorskim i jego operatorskie
sugestie byly bardzo przydatne. Feridun opo-
wiadal mi, Zze musial dotozy¢ wielu staran, aby
przekonac¢ autora ksigzki (podstawy scenariusza)
Kazimierza Ortosia do zgody na ekranizacje.

Mikotaj Jazdon: Natrafilem na informa-
cje, ze nakrecil Pan zdjecia do filmu do-
kumentalnego Muza matych form, ale nic
nie znalazlem na temat tego, kto byl jego
rezyserem i o czym opowiada.
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Lechostaw Trzesowski: Film Muza matych form

rezyserowal Tadeusz Strumft dla redakeji pub-
licystyki Telewizji Polskiej. Zrealizowany zostat

na krétko przed moja emigracja w okolicznos-
ciach dla mnie bardzo intensywnych (m.in.
malzenstwo) i w wersji ostatecznej nawet go nie

ogladatem. Niewiele z niego pamigtam. Jesli sie
nie myle, ten dokumentalny film po$wiecony
zostal matej i wiekszej dzialalnosci sceniczne;.
Znalaztem nawet jakie$ zdjecie z realizacji -
chodzilo, zdaje sig, o spektakl Teatru Stu.

Mikotaj Jazdon: Jak potoczyly si¢ Pana losy
po ukonczeniu 16dzkiej Szkoty Filmowej?

Lechostaw Trzesowski: Pracowatem jako opera-
tor filmowy w szczecinskiej Bazie Produkeji Fil-
mow Telewizyjnych. Realizowalem tam typowe
rzeczy dla telewizji, ale tez wieksze reportaze, np.
o stoczni czy o szpiegostwie (z redaktorami Czar-
nockim, Kowalskim i Szymkiewiczem). Praco-
walem tez podczas wydarzen grudniowych 1970
roku, ktére w Szczecinie mialy troch¢ odmienny
charakter niz w Gdansku czy innych miastach.
Szczecin nie przerwal strajkow w styczniu
i Gierek z Jaruzelskim oraz Szlachcicem mu-
sieli przyjecha¢ (jak do Canossy) do komitetu
strajkowego Stoczni Szczecinskiej. Nawiasem
moéwiac, Jaruzelski bardzo si¢ wygltupil, gdy
krytykujac grudniowych demonstrantéw, po-
wiedzial, ze ,,te gmachy panstwowe wzniesione
trudem naszego narodu zostaly teraz podpalone
izniszczone przez nieodpowiedzialne elementy”.
Jaruzelski nie wiedzial, ze w istocie podpalona
zostala dawna siedziba NSDAP, a wowczas KW
PZPR, na placu Zoknierza i byta siedziba Gesta-
po, a wtedy MO i SB. Filmowalem to spotkanie
stoczniowcow (Baluka byl przewodniczacym
komitetu) z kierownictwem partyjno-rzagdowym.
Natychmiast po spotkaniu jacy$ funkcjonariusze
towarzyszacy Gierkowi zabrali moj niewywo-
tany materiat filmowy do Warszawy, podobno
dla Biura Politycznego. Probowalem tez robi¢
zdjecia podczas grudniowych rozruchéw, potem
ukazaly sie one na Zachodzie i to chyba zdecy-
dowato o nasileniu akeji SB, ktdrej statem sie
namierzanym celem (oczywiscie w pelni tego
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wowczas nieswiadom). Akgji tej nadano kryp-
tonim ,, Antena’, kiedy nawigzalem wspolprace
z Radiem Wolna Europa w Monachium. Ale te
dzialania SB zaczely si¢ jeszcze za moich gimna-
zjalnych czasow, kiedy Stuzbie Bezpieczenstwa
podpadla moja korespondencja z pen-pals na
calym $wiecie. Wszystkie listy byly kontrolowa-
ne. Dowiedzialem si¢ o tym wszystkim dopiero
kilka lat temu, kiedy pewien historyk szczecinski
skontaktowat si¢ ze mng, aby zrobi¢ filmowe in-
terview na temat wydarzen grudniowych i moich
owczesnych zdje¢. IPN zorganizowal wystawe
i wydal nastepnie album Zbuntowane miasto.
Szczeciniski Grudzieni 7o - Stycze# 71, w ktorym
jest wiele moich zdjeg¢. Niektore przejeto Euro-
pejskie Centrum Solidarno$ci.

‘ ‘\’

Lechostaw Trzesowski, fot. Archiwum Lechostawa
Trzesowskiego.

Mikotaj Jazdon: W jaki sposéb doszlo do
Pana wyjazdu z Polski?

Lechostaw Trzesowski: Po wydarzeniach gru-
dniowych umoéwil sie ze mna oficer Stuzby
Bezpieczenstwa. Chcial dowiedzie¢ si¢ cze-
go$ o moich licznych kontaktach zagranicz-
nych. Odpowiadalem wymijajaco, ale oficer
nie popuszczal i prébowal naméwi¢ mnie na
donoszenie na wlasnych kolegéw z Telewizji
Szczecinskiej. Wykrecalem sig, jak mogtem,
ale zdawalem sobie sprawe, ze naciski SB czy
ewentualne sankcje moga by¢ catkiem dotkliwe.
Dopiero niedawno z udostepnionych przez IPN
informacji (mam prawie kompletne akta SB na
moj temat) dowiedziatem sie, Ze nad moja gto-
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wa wisial miecz Damoklesa. SB uwazalo, ze ma
wszystkie dowody na to, iz jestem szpiegiem
informujacym Zachdd. Mogli bardzo szybko
zarzadzi¢ moje aresztowanie i proces. Zdecy-
dowalem si¢ na wyjazd z Polski w ramach po-
drézy poslubnej. W tamtych czasach byto to
praktycznie niemozliwe. Nowozency nie mieli
szans na wspolny wyjazd. Wymyslitem wiec
pewien fortel. Zglosilem w stosownym urze-
dzie szczecinskim zgubienie dowodu osobiste-
go. To samo zrobita moja narzeczona w Lodzi.
Zgodnie z przepisami zamiescilismy w pra-
sie ogloszenia o zgubie. Po kilku tygodniach
wydano nam nowe dowody osobiste. Potem
zfozyliSmy podania o zgode na wyjazd zagra-
niczny - ja w Szczecinie, narzeczona w Lodzi.
Mimo wcze$niejszych odméw tym razem do-
staliSmy zezwolenia na wyjazd. Odebralismy
upragnione paszporty, deponujac zgodnie
z przepisami nowe (duplikatowe) dowody
osobiste. Nastepnie zawarliémy malzenstwo,
prezentujac w urzedzie stanu cywilnego nasze
stare, rzekomo zgubione dowody osobiste (do
zawarcia $lubu dowody byly nieodzowne). Na-
stepnego dnia opuscilismy Polske jako kawaler
i panna, i to nawet w oddzielnych przedziatach
(ostrozno$¢ nie zawadzi) tego samego pociagu
do Berlina Wschodniego. SB nie dalo za wygra-
ng, cho¢ wywinalem sie z ich klatki. Do Nie-
miec, gdzie si¢ osiedlitem, bezpieka podestata
mi swojego wspolpracownika — wywiadowece,
mojego kolege szkolnego, a nawet przyznata
mi wrecz gtéwng role szpiegowska w ksigzko-
wym paszkwilu propagandowym Nazywajq ich
pawianami o ludziach z Radia Wolna Europa.

Mikotaj Jazdon: Czy realizowal Pan filmy
lub pracowal w telewizji takze po udaniu
sie na emigracje?

Lechostaw Trzesowski: Na emigracji wylado-
walismy (po podrozy poslubnej autostopem)
najpierw w Szwajcarii, gdzie w Zurychu dosta-
tem prace w laboratorium filmowym Cinegram.
Z Zurychu przestatem do Radia Wolna Europa
cykl relacji z wydarzen szczecinskich. Dyrek-
tor sekcji polskiej RWE Jan Nowak-Jezioranski
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zaprosit mnie do Monachium i w koncu wy-
ladowalismy w Niemczech. Ale przed Mona-
chium jako operator freelancer pracowatem dla
Telewizji Saarlandzkiej, krecac gtéwnie repor-
taze. Potem poprzez kolege szkolnego Marka
Jézwiaka mialem mozno$¢ wspodlpracowaé
z Telewizja Bawarska. Odnalazlem tez mojego
opiekuna roku ze Szkoty Kurta Webera, ale nie
mogl mi nic poradzi¢ ani pomdc. Prawie udato
mi si¢ doprowadzi¢ do realizacji $redniometra-
zowego filmu w Irlandii, ktory chcial ze mna
robi¢ czlowiek o literackim nazwisku Gogol.
Pisaliémy razem scenariusz, on mial zatatwi¢
produkcje, ale zaczely si¢ (rzekomo) trudnosci
z irlandzkim zezwoleniem na krecenie. Potem
ten Gogol zniknal. ,, Martwa dusza”? Czy moze
tajny wspotpracownik czegos tam...?

Targ, zdjecie Lechostawa Trzgsowskiego z fotorepor-
tazu zrealizowanego podczas studiéw.

Mikolaj Jazdon: Jak doszlo do Pana wspol-
pracy z Radiem Wolna Europa i na czym
polegata Pana praca w rozglo$ni?

Lechostaw Trzesowski: W Monachium istnieje
dosy¢ liczna Polonia i przypadkiem spotkatem
mojego kolege z roku, aktora Janusza Mar-
chwinskiego. Jak sie okazalo, byt on spikerem
w Radiu Wolna Europa i zachecit mnie do kon-
taktu z kierownictwem. Nowaka-Jezioranskiego
juz nie bytlo w RWE, ale potrzebni byli redak-
torzy. Dostatem si¢ do redakeji dziennika ra-
diowego, gdzie codziennoscia byly wiadomosci
aktualne, pdzniej zmieniono format na bardziej
rozrywkowy. Pracowatem jako senior editor.
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Mikolaj Jazdon: Czy mial Pan okazje ogla-
dac¢ polskie filmy w Niemczech przed 1989
rokiem? Kiedy po raz pierwszy od czasu
ukonczenia Szkoly i Pana wyjazdu z kra-
ju mial Pan okazje zobaczy¢ swoje szkolne
filmy?

Lechostaw Trzesowski: Przed rokiem 1989 tyl-
ko sporadycznie mozna bylo w telewizji oglada¢
polskie filmy, na ogoét starszej produkeji. Ale
Urzgd i Koncert zZyczeri moglem kilka lat temu
obejrze¢ w Norymberdze, gdzie zorganizowano
przeglad twoérczosci Kieslowskiego.

——— - P .

Targ, fot. Lechostaw Trzesowski.

Mikotaj Jazdon: Czy obecnie takze zajmuje
sie Pan realizacja filmowa lub telewizyjna?

Lechostaw Trzesowski: Na przetomie stule-
ci utworzytem malg firme produkcyjng PR-
-Video-Multimedia, ktéra jednakze nie byla
finansowym sukcesem. W ramach tej dzia-
talnosci zrobitem $redniometrazowy film
zartobliwie dokumentalny Nie tylko chmielo-
wa metropolia (Nicht nur Hopfenmetropole),
a nastepnie — przy wspolpracy z malg firma
UE - inny film, Ans Leben gefesselt w rezyse-
rii Slavko Spionjaka. Dla prywatnego uzytku
i zabawy zrobitem ostatnio pare filméw wod-
niackich, np. Impresje dalmatyriskie i Musical
Sabbatical... Teraz sila rzeczy jestem w stanie
spoczynku.

Mikolaj Jazdon: Dziekuje za rozmowe.
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