#20latfotografiipwsftvit

Zadanie kuratorskie jest zawsze duzym wyzwaniem, zwlaszcza
gdy w gre wchodzi préba przedstawienia dorobku nie jednego tworcy
czy grupy o mniej lub bardziej sprecyzowanej koncepcji artystycznej,
lecz heterogenicznej i sprzyjajacej ciaglym poszukiwaniom instytu-
cji, jaka jest Katedra Fotografii Szkoly Filmowej w Lodzi. Dla mnie,
z zawodu bardziej filozofki i artystki niz kuratorki, od poczatku byto
jasne, ze aby sprosta¢ temu zadaniu, trzeba znalez¢ jakis$ klucz, ktory
pozwoli ogarnaé ten ogrom wielorakich, juz to sprzecznych, juz to
uzupelniajacych sie strategii. Z racji bardzo krétkiego czasu, jakim
dysponowalam - niespelna trzy miesigce - juz na samym poczatku
odpadt pomyst, by upamietni¢ dwudziestolecie Katedry, stosujgc kla-
syczny i poniekad narzucajacy si¢ klucz historyczny. Potrzeba bytoby
na to co najmniej roku przygotowan. Kolejny pomysl, by zaprezentowa¢
przede wszystkim prace tworcoéw najbardziej uznanych, wydal mi sie
z kolei nieco niesprawiedliwy i niewyczerpujacy bogactwa kierunkéw,
tendencji i strategii artystycznych Szkoly. Dlatego tez postanowilam,
moze troche przewrotnie, spojrze¢ na te dwadziescia lat przez pryzmat
katalogowania.

Zyjemy w epoce cyfryzacji, powiekszajacej sie w astronomicz-
nym tempie bazy danych. Wszelkie informacje, takze te wizualne,
wpuszczone w wirtualng rzeczywisto$¢, w ktdrej spedzamy coraz wigcej
czasu, gromadza sie w coraz pojemniejszych zbiorach i katalogach, pod
okreslonymi tagami. Czlowiek ma potrzebe kontroli, ktéra objawia sie
miedzy innymi w obsesji porzadkowania, nazywania i katalogowania,
ktore stuzg takze sprawowaniu pewnej wladzy, o czym pisal chociazby
Michel Foucault. Ostatnio ze strategii czysto ,wladczej” dzialania te
zmieniajg si¢ jednak coraz bardziej w strategie prostego przetrwania.
W przestrzeni permanentnej komunikacji i usieciowienia tagowanie
wyznacza sposob radzenia sobie z nadmiarem informacji i bodzcow.
Strategia ta ma jeszcze jeden wazny aspekt: oparta jest na procesie
wzajemnego oddzialywania najrézniejszych kierunkéw i tendencji.
Kumulowanie danych pod wybranym znacznikiem tworzy w sieci
punkt osobliwy, z natury swej otwarty na kolejne potaczenia z innymi
zbiorami, katalogami czy folderami. Dotyczy to wszelkiego rodzaju
danych, w tym takze obrazéw. Co wigcej, los szeroko rozumianych

AdATIVO HOHLNY

[1] Tekst opublikowany w albumie #2olatfotogra- PWSFTVIT oraz 20-lecia specjalnosci fotografia

fiipwsftvit, wydanym z okazji jubileuszu 65-lecia PWSFTViT.
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obrazéw, funkcja, jaka pelnia w $wiecie cyfryzacji i katalogowania,
wydajg si¢ szczegdlnie symptomatyczne. Kazde dzialanie artystyczne,
wszystkie pomysty, indywidualne czy grupowe poszukiwania, ktére
byty czy sa prowadzone w Szkole i dotycza dziatan na obrazie, maja
wplyw na sie¢ polaczen $wiata sztuki audiowizualnej. Zaden ze spo-
sobéw obrazowania, jakie pojawily sie w trakcie dwudziestoletniej hi-
storii Katedry Fotografii PWSFT ViT, nie pozostaje wiec bez znaczenia,
wszystkie wpisuja si¢ w co$ w rodzaju ,,neuronowej sieci” powigzan
z innymi kulturowymi tendencjami i zjawiskami obecnymi w §wiecie.
W efekcie wspolnej — z nieocenionymi Anng Kazimierczak
i Anng Zarychtg - pracy nad archiwami szkoly i open callami, a takze
dzieki przeszukiwaniu blogéw, stron internetowych naszych absolwen-
tow i studentéw, wylonily sie pewne kategorie, ktory potraktowatysmy
jako podstawe kolekeji pokazywanej na tej wystawie. Zebraly$my okoto
30 charakterystycznych ,,chmur tagowych” - zbioréw prac, ktére taczyla
jaka$ szczegdlna tendencja estetyczna lub znaczeniowa, jak na przyklad
kategorie ,,biale”, ,,raj”, ,enumeracje” czy ,,po pierwsze no$nik”. Lista ta
jest oczywiscie otwarta i do pewnego stopnia arbitralna — stanowi efekt
naszych wlasnych skojarzen i poszukiwan. Jestem w stanie wyobrazi¢
sobie catkiem inne sieci potaczen. Co wazne, to nie w ,autokratycznym”
dookresleniu miat tkwi¢ sens tego projektu. W obranej tu strategii ku-
ratorskiej chodzi o przekazanie pewnej mysli dotyczacej wspoélczesnej
epoki obrazu — w ktdrej réwniez szeroko pojeta fotografia nadal pelni
bardzo istotng role — a mianowicie, ze funkcja i rola obrazu w dobie
cyfryzacjiiInternetu zostala przesunieta. Oddziatuje on teraz w chmu-
rze tagowej, a moc owego oddzialywania nie tkwi juz w indywidualne;j
»aurze” wybranego kadru, lecz w pewnej kategorii spajajacej dany zbiér
obrazéw, w powieleniu i powtérzeniu, gdzie obrazy - parafrazujac
stowa W.J.T. Mitchella - wywolujg swoiste tarcie, pewien dyskomfort,
zmuszajg nas do przemyslenia na nowo naszego miejsca w ikonosferze.

Aleksandra Hirszfeld
kuratorka wystawy
#20latfotografiipwsftvit

e-wystawal[2]:
20latfotografiipwsftvit.pl

[2] Wystawa — dostepna takze w sieci — do$¢ prze- medium, korzystajac z technik wideo, a w przysto-
wrotnie prébuje zmierzy¢ si¢ z wyzwaniem zobra- wiowej przestrzeni ,,pomi¢dzy” odnajdziemy m.in.
zowania dwdch dekad fotografii w Szkole Filmo- szeroko rozumiang i plynnie przenikajaca si¢ fotogra-
wej. Fotografii, ktora — gdzies w tle dominujacego fie konceptualng, dokument, reportaz, a takze prace
w Szkole obrazu filmowego - wypracowala swoje umiejetnie balansujace miedzy sztuka a reklama. Na
strategie i przestrzenie istnienia raz siggajac np. po wystawie zaprezentowanych zostato ponad 250 prac

historyczny kolodion, innym razem pytajac o granice  studentéw i absolwentéw fotografii PWSFTViT.



Prezentowane obok fotografie pochodza z publikacji:
#20latfotografiipwsftvit
oraz z wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi (Osrodek Propagandy Sztuki).

S. 224
S. 225
s. 226

S. 227

s. 228
S. 229

Jakub Kaminski, Salary Man, 2009

Bogdan Krezel, Czakram wawelski/The Wawel Chakra, 2001
Natalia Szczech, Percepcja/Perception, 2011 (trzy pierwsze od gory)
Piotr Cielecki, Kiss, 2011

Ewa Ciechanowska&Urbanski Artur, Into the wild, 2012

Agata Opalinska, bez tytutu/untitled, 2012

Dominik Tarabanski, Transitions, 2012

Przemek Dzienis, NN Personality - Monika, 2010

Wojciech Skrzypczynski, SWAY, 2013

s. 230-231 Krzysztof Panek, Ewpatori, 2006

S. 232

S. 233

Katarzyna Krakowiak, Strumiern zmian/The flow of changes, 2011-2012

Urszula Tarasiewicz, z cyklu: Nowe legendy miejskie/ from series: The new urban le-
gends, 2010

Monika Kokoszynska, bez tytutu/untitled, 2012

Sonia Szdstak, Kornelia, 2012

Tomasz Pastyrczyk, bez tytutu/untitled, 2010

Karol Piechocki, Portret jako narzedzie wyrazu/Portrait as a means of expression, 2009
Maria Cieslak, bez tytutu/untitled, 2013

Anna Orlowska, Przeciek/Leakage, 2011

Bogdan Krezel, Stanistaw Lem, 2000
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KRZYSZTOF PIJARSKI

Fotografia
w nieprzezroczystym swieciel[1]

Istotg rzeczywistosci jest sens. Co nie ma sensu, nie jest dla nas
rzeczywiste. Kazdy fragment rzeczywistosci zyje dzigki temu,
ze ma udzial w jakims sensie uniwersalnym.

Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci[2]

Wystawa i publikacja #20latfotografiipwsftvit objawiajg nam si¢ w osob-
liwym momencie. Z jednej strony sa niewczesne, w konicu dwudziesta
rocznice istnienia studiéw fotograficznych w Szkole Filmowej obchodzili-
$my w ubiegltym roku. Mogloby to sugerowa¢, ze dtugo si¢ do tej wystawy
i ksigzki szykowalismy, rekonstruujac perypetie fotografii jako kierunku
studiow pnacego sie ku ciaggle jeszcze nieosiggalnej samodzielnosci (foto-
grafia pozostaje katedrg podporzadkowang wydziatowi operatorskiemu,
co - rzecz jasna — niekoniecznie jest rzeczg niepozadang). Z drugiej
jednak strony czasy kryzysu nie sg najlepszym momentem upamietniania
przeszlosci, powolywania si¢ na dawng czy tez niedawng wielko$¢. Czasy
kryzysu wymagaja raczej namystu, proby okreslenia miejsca, w ktorym
sie znalezlismy, oraz kierunku, w ktérym chcieliby$my podgzac.
Moéwiac o kryzysie, nie mialem jednak na mysli przede wszyst-
kim kryzysu finansowego, ktorego skutki wszyscy odczuwamy —
zwlaszcza zas studenci, ktdrzy po ukonczeniu szkoty beda musieli
znalez¢ sobie miejsce w tej (by¢ moze w zbyt niewielkim stopniu!)
zmienionej i zawodowo o wiele trudniejszej rzeczywistosci. Myslalem
tu gltéwnie o przemianach w samym polu fotografii, ktore by¢ moze
jeste$my w stanie ujrze¢ w calej ich rozleglosci dopiero teraz. Ubiegto-
roczne zamkniecie w Polsce ostatnich redakgji fotograficznych w dzien-
nikach o zasiegu krajowym bylo wyraznym znakiem kornca pewnej
epoki — epoki (humanistycznego) fotoreportazu, w formie, w jakiej
sie narodzit podczas wojny domowej w Hiszpanii i w ktérej osiggnat
najwiekszy rozkwit za czasow ilustrowanych tygodnikoéw, takich jak
»Life” czy polski »Swiat”[3]. Jesli chcemy, aby fotografia nadal opowia-
dala o wspolczesnym $wiecie, wydobywala jego pekniecia, momenty
spelnienia i ukryte oblicza, trzeba bedzie znalez¢ alternatywne sposoby

[1] Tekst opublikowany w albumie #2olatfotogra- Fragmenty. Eseje. Rysunki, wybor, oprac. i postowie
fiipwsftvit, wydanym z okazji jubileuszu 65-lecia J. Ficowski, Chimera, Warszawa 1993, s. 49.
PWSFTVIT oraz 20-lecia specjalnosci fotografia [3] Oczywiscie, przemiany te byly widoczne wczes-
PWSFTVIiT. niej, ostatnie wydarzenia jednak dobitnie podkreslity

[2] B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: idem, ich nieodwracalnoéé.
Republika marzen. Utwory rozproszone. Opowiadania.
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funkcjonowania, zdobywania funduszy na realizacje projektéw, no-
wych form dystrybucji. Tu wlasnie ujawnia si¢ najglebszy kryzys, a ra-
czej moment przetomu[4]. Dlatego tez wystawa i ksigzka koncentruje
sie na mlodszym pokoleniu artystow zwigzanych ze szkota, poniewaz
to oni naprawde przezywaja ten moment.

Wiele juz powiedziano na temat wplywu, jaki cyfryzacja wy-
warla zar6wno na produkgje, jak i recepcje obrazéw fotograficznych.
Na zmagania studentéw Szkoly Filmowej z tym problemem wskazali
juz kilka lat temu Ewa Ciechanowska i Dawid Furkot, stwierdzajac, ze

[n]owy sposdb wytwarzania obrazu, jaki zaistniat dzigki fotografii cyfrowej,
wplynal znaczaco na nasze postrzeganie fotografii i nie mamy tutaj do
czynienia z chwilowym zakl6ceniem, ale trwalg przemiang doswiadczenia
odbioru i tym samym koniecznoscig wypracowania nowych nawykow
w obcowaniu z obrazami fotograficznymi[5].

Z dzisiejszej perspektywy wydaje sie jednak, ze cyfryzacja do-
konata najwigkszych zmian nie tyle w dziedzinie wytwarzania obrazu
fotograficznego (cho¢ i to prawda), ile przede wszystkim jego upo-
wszechniania, jego cyrkulacji. Poprzez wybdr formy i struktury ni-
niejszej publikacji - a takze wystawy, ktorej towarzyszy - jej tworcy
probuja zdaé sprawe z tego przewrotu. Na ten temat szerzej wypowiada
sie powyzej kuratorka wystawy Aleksandra Hirszfeld.

Wspdlczesne media spolecznosciowe dokonaty radykalnego
splaszczenia pola kultury fotograficznej: tradycyjne hierarchie i kanaty
selekcji wprawdzie nadal istniejg, lecz réwnolegle powstala rozlegta
sie¢ relacji horyzontalnych, taczacych ludzi niekiedy bardzo od siebie
odleglych, ale bliskich sobie pod wzgledem wrazliwos$ci, postawy, prak-
tyki. W tej sytuacji czasem dochodzi do niespodziewanych spotkan,
spig¢ i wspolnych przedsiewzigé, ktére mimo marginalnego statusu
zdobywajg duzy rozglos i uznanie[6]. Jako przyktad takiej dynamiki
mozna podaé ,, TTFE. Troche Inny Festiwal Fotografii’, powotany do
zycia w roku 2011 przez Macieja Bujko i Franciszka Ammera, dwéoch
studentow szkoty, ktérzy wlasnie opuszczaja jej mury. Mimo mlodego
wieku - i w zwiazku z tym nieznaczacej jeszcze pozycji w $wiecie wspol-
czesnej fotografii - udalo si¢ im stworzy¢ ciekawa impreze, w ktdrej
wzieli juz udzial twdrcy o miedzynarodowej pozycji.

235

[4] Znamiona swoistego momentu przelomowe-

go nosi tez fakt, ze Szkola Filmowa wygasza swéj
program studiéw zaocznych, program, ktéry wydat
kilka pokolen znakomitych artystéw i zawodowcodw
w dziedzinie fotografii. Cho¢ trudno w tym momen-
cie orzec, jaki to bedzie mialo wptyw na srodowisko
artystyczno-intelektualne Szkoty, powinno na pewno
zmotywowac¢ nas do zastanowienia si¢ na tym, dokad
chcemy zmierza¢ jako uczelnia.

[5] E. Ciechanowska, D. Furkot, [wprowadzenie
kuratorskie], w: Disconnected Images / Rozlgczone

obrazy, red. E. Ciechanowska, D. Furkot, PWSFTViT,
L6dZ 2013, s. 4.

[6] Ow efekt swoistej kontrsfery spolecznej widzial-
noéci obserwowali$my gdzie indziej na przykltadzie
Arabskiej Wiosny, gdzie duza cze¢$¢ zapisu i komen-
tarzy tych wydarzen zostala wyprodukowana przez
samych uczestnikow, nie za$ oficjalne media, ktére
same na nie si¢ powolywaly. Tym sposobem serwisy
YouTube i Twitter, a takze Facebook, staly sie kanata-
mi wprowadzania w obieg nowych informacji.



236 KRZYSZTOF PIJARSKI

Ten nowy, usieciowiony $wiat rozwija si¢ dynamicznie. Wciagz
pojawiaja sie nowe technologie prezentacji i upowszechniania fotografii,
do tego stopnia, ze bardzo trudno za tym rozwojem nadaza¢[7]. Jak
wigc uczy¢ postugiwania si¢ tymi technologiami, skoro zmieniajg si¢
one z takg predkos$cia? Jak za tym rozwojem nadazy¢?

To samo dotyczy Zrddet zdobywania i produkcji wiedzy. Dzi$ nie
biblioteka, lecz Internet jest podstawowym punktem odniesienia dla
mlodego pokolenia fotograféw (i nie tylko). Trudno jednak traktowa¢
te sytuacje jako zjawisko wylacznie pozytywne. Problemem jest bo-
wiem nie dostepnos¢ - liczba ksigzek i materialéw dostepnych online
jest przeciez nieprzebrana — lecz umiejetno$¢ odsiania plew od ziarna,
formutowania trafnych pytan, nazywania probleméw.

Stwierdzenie, ze $wiat stracil na przejrzystosci (a wiec hierar-
chii), ze wspolistnieje w nim wiele konkurujacych ze sobg dyskur-
sOw, pozycji i praktyk, ze niezmiernie trudno wypowiada¢ w nim
kategoryczne sady, cho¢ nierzadko jest to konieczne - to wszystko
nie wydaje si¢ bardzo odkrywcze. Jednocze$nie opisywane powyzej
zjawiska i przemiany stanowig powazne wyzwanie dla szkoly. Zmuszaja
do zastanowienia si¢ nad tym, czego i w jaki sposdb uczy¢. I to jest
najwieksze wyzwanie, przed ktérym stoimy jako pedagodzy todzkiej
Szkoly Filmowe;j.

Jak nauczy¢ mlodych adeptéw fotografii orientacji w tym co-
raz bardziej ztozonym $wiecie, jak im pomdc wypracowa¢ narzedzia
krytyczne, wlasny, odpowiedzialny sposob widzenia tych procesow
i przemian? Jak pomdc w formulowaniu wizualnych odpowiedzi na
te rzeczywisto$¢? W mysleniu za pomocg obrazdw, a nie tylko ilustro-
waniu czy rejestrowaniu $wiata takim, jakim si¢ zdaje. Nie ma, rzecz
jasna, prostej odpowiedzi na to pytanie i tez nie tu miejsce, by takie
odpowiedzi proponowaé. Wydaje mi si¢ jednak istotne, by to pytanie
postawic i zda¢ sobie sprawe z tego, ze dotychczasowe strategie sg
niewystarczajce.

Studenci sami znalezli jedng z mozliwych odpowiedzi w powro-
cie do wspolnego dzialania, do kolezenskiego dialogu:

[W] walce tworzenia — pisza — z pomocg przychodzi istnienie w grupie.
[...] [B]udujac swoje ja dbamy o to, aby wypelni¢ wszystkie role w mikro-
spolecznodci, w ktdrej zyjemy, a rozwoj kazdego z nas posrednio uwarun-
kowany jest kierunkiem rozwoju wszystkich pozostalych. [...] Chcemy
tworzy¢ indywidualnie, ale zosta¢ zapamietani razem|8].

Nie sposdb przecenic takg wspdlnotowo$é, samoksztalceniows
sile i solidarnos¢. Co wiecej, widac jej efekty, gdyz wiele interesujacych
inicjatyw w tonie Szkoly pochodzi wlasnie od tychze studentow.

[7] Kiedy sam jeszcze bytem studentem fotografii, za$ rozwigzania na urzadzenia mobilne. Jest to jednak
uczono mnie postugiwania si¢ technologia Flash pole, w ktérym nie ma jeszcze zbyt wielu prostych,
firmy Adobe, ktéra wowczas wyznaczata standardy dostepnych narzedzi, i trudno powiedzie¢, w jakim

prezentacji materialéw multimedialnych w sieci. Dzi§  kierunku sie ono rozwinie.
juz wiadomo, ze technologia ta raczej odejdzie do la- [8] Wstep, w: Wystawa fotografii. 8,- zt zestaw. IV rok
musa, a paleczke przejmuje htmls, przede wszystkim ~ PWSFTViT [katalog wystawy], £.6dZ 2011, bp.
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Gdyby sie jeszcze udato doda¢ do tego réwnie intensywna wy-
miane z pedagogami, ktorzy nierzadko nie sg gotowi uznac studentdéw
za partneréw w dialogu - ale tez nazbyt czesto wciskani sg w role bel-
fréw przez samych studentdw, roli, w ktdrej przewaznie nie czujg si¢
dobrze - wtedy stworzylibysmy ukltad prawie idealny. Cho¢ nie mam
watpliwosci, ze caly czas do tego dazymy, obecna sytuacja wyjatkowo
sprzyja podobnym refleksjom i przewartosciowaniom.

Kiedy prof. Marek Nowicki z okazji pietnastolecia Szkoly ogtosit:
»Nie uczymy fotografowac!” — ufam, ze wtasnie co$ takiego miat na mysli.

Wystawa nagrodzona
t6dzkim Plastrem Kultury
w kategorii OFF Roku 2013

Wystawa #2olatfotografiipwsftvit — ekspozycja —
fotografia z kategorii: #biate (Tomasz Pastyrczyk,
Occipitale)
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Wystawa #20latfotografiipwsftvit - ekspozycja - foto-
grafia z kategorii: #biate (Anna Orlowska, Soaking in)
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Wystawa #2olatfotografiipwsftvit
(Osrodek Propagandy Sztuki w Lodzi)
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Wystawa #2olatfotografiipwsftvit
(Osrodek Propagandy Sztuki w Lodzi)



