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The article attempts to analyze the film adaptations of Stephen King’s ‘Salen’s Lot directed by Tobe Hooper (1979)
and Mikael Salomon (2004) from the perspective of the semiotics of popular culture, with particular emphasis
on character creation and the components of the space of the depicted world. The semiotic approach used in the
analysis is based on recognizing the primacy of intentions generated by the work and decoded by the recipient,
and not reading the intentions of the sender. At the center of the discussion are film signs and an attempt to read
the meanings they create. Semiotic analysis makes it possible to demonstrate that various elements related to
the creation of characters and the poetics of space carry senses and meanings immanently inscribed in the plot
fabric of the text. Film adaptations of one of King’s most famous novels, and especially Hoopers film, are far from
postmodern games with the recipient. In the two films discussed here, the elements of the semiosphere are clear,
which, as specific signs of the film narrative, create semiological chains. It is also important to indicate how these
adaptations fit into the cultural tradition of the vampire theme and to what extent new approaches have been
introduced in relation to the literary original.
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Storice zachodzi, wkrotce oni sig przebudzg.  racje translatologiczng bedaca szczegdlnym
Taki juz jest porzgdek rzeczy[l].  przypadkiem przekladu intersemiotycznego
i miedzykulturowego”[3].

Analiza semiotyczna bedzie opierala si¢ na
rozpoznaniu funkeji znaczen, ktére istnieja
w lancuchach semiologicznych powigzanych

Cele i wstepne rozpoznania z horrorem, konkretnie z manifestacja oraz

Celem niniejszego artykutu jest analiza ekra- ~ wizualizacja wampiryzmu, a uwidocznionych
nowych adaptacji Miasteczka Salem Stephena ~ w znakach przestrzeni oraz kreacji postaci
Kinga (1975) w rezyserii Tobe’a Hoopera (1979)  Miasteczka Salem. Mozna zaryzykowaé teze,
oraz Mikaela Salomona (2004) w perspekty-  Ze zaréwno filmy Hoopera oraz Salomona, jak
wie semiotyki kultury popularnej, ze szcze-

W matym miasteczku zlo
rozprzestrzenia sig szybko[2].

golnym uwzglednieniem znakéw filmowych [1] Stowa profesora Abronsiusa wypowiedziane
dotyczacych kreacji bohateréw oraz sktadnikow w filmie Nieustraszeni pogromcy wampiréw (The
przestrzeni $wiata przedstawionego: poszcze- Fearless Vampire Killers, rez. Roman Polanski,
golnych scen, uje¢, elementéw niewerbalnych 1967), thum. M. Ejman.

[2] Hasto na plakatach promujacych film Mia-
steczko Salem (Salem’s Lot, rez. Mikael Salomon,
2004). Ang.: ,,In a small town, evil spreads

w komunikacji bohaterdw, postaci drugoplano-
wych lub epizodycznych. Tym samym proces
analityczny opiera si¢ na dekodowaniu wska-

. IR quickly”.
zanych znakéw w kontekscie gtéwnych elemen- (3] M. Hendrykowski, Adaptacja jako przeklad
tow filmowej semiosfery wyzej wymienionych intersemiotyczny, ,,Przestrzenie Teorii” 2013,
dziel. Adaptacje filmowa rozumiem jako ,,ope- nr 20, s. 183-184.
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i powies¢ Kinga niosg jednakowe przestanie -
wampir stanowi odzwierciedlenie wewnetrz-
nego zla cztowieka, prowincja jawi si¢ jako
rezerwuar nieetycznych postaw oraz niemo-
ralnego postepowania itd. Bardzo wyrazna jest
w Miasteczku Salem problematyka metafizyczna
oraz etyczna. Sygnalizowane elementy utwordw,
podlegajace analizie w niniejszym tekscie, po-
zwalaja przyblizy¢ sie do tych zagadnien, jak
réwniez wykazaé, w jaki sposéb zostaly one
zaprezentowane przez twdrcow filmowych
i w ktérych miejscach dokonali oni konkrety-

[4] Swiadomie postuguje sie tutaj pojeciami wy-
wiedzionymi z teorii estetyki Romana Ingardena,
ktora jest w pewnych kategoriach kompatybilna
wobec semiotyki, ,cho¢ w innym jezyku - sta-
wia to samo pytanie: Co sprawia, Ze wytwory
artystyczne mogga pelni¢ funkcje znakéw w wielu
historycznie zmiennych jezykach komunikacji ar-
tystycznej?” — A. Szczepanska, Estetyka Romana
Ingardena, PWN, Warszawa 1989, s. 256.

[5] Zob. ]J. Horsting, Stephen King at the Movies,
Signet, New York 1986, s. 87-88.

[6] Zob. M. Le Blanc, C. Odells, Vampire Films,
Pocket Essentials, Harpenden 2008, s. 124-125.
[7] Zob. T. Magistrale, King of the Miniseries:
“Salem’s lot”, “It”, the Stand, “The Shining”,
“Storm of the Century”, “Rose Red”, [w:] idem,
Hollywood’s Stephen King, Palgrave Macmillan,
New York 2003, s. 173-218.

[8] Zob. S. Abbott, Celluloid Vampires: Life After
Death in the Modern World, University of Texas
Press, Austin 2007, s. 92.

[9] Zob. S. Brown, Stephen King’s Vampire
Kingdom: Supernatural Evil and Human Evil in
TV Adaptations of ,Salem’s Lot” (1979, 2004),
»Horror Studies” 2017, t. 8, nr 2, . 223-240.

[10] Zob. S.V. Nikam, R.J. Biraje, A Study of Stra-
tegic Deployment of Supernatural and Non-super-
natural Elements in Stephen King’s “Salem’s Lot”,
»Infokara Research” 2019, t. 8, nr 11, S. 41-42.

[11] Carrie (Carrie, rez. Brian De Palma, 1976).
[12] Lsnienie (The Shining, rez. Stanley Kubrick,
1980).

[13] Zob. U. Eco, Lector in fabula. Wspétdziatanie
w interpretacji tekstow narracyjnych, thum. P. Sal-
wa, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1994.

[14] S. Zékiewski, Teksty kultury. Studia,

PWN, Warszawa 1988, s. 23.

zacji miejsc niedookreslenia wzgledem litera-
ckiego pierwowzoru[4].

Stan badan

Obie ekranowe wersje Miasteczka Salem
byly juz poddawane analizom w humanistyce
i medioznawstwie. Nie pojawily sie jednak takie
badania na gruncie polskiego filmoznawstwa
oraz kulturoznawstwa, tym samym za konieczne
uznano wypelnienie tej luki z racji znaczenia po-
wieéci Kinga i jej adaptacji filmowych w kulturze.

Zagadnienia techniki filmowej oraz okolicz-
nosci powstawania adaptacji Hoopera znalazty
sie w orbicie zainteresowan Jessie Horsting[5]
oraz Michelle Le Blanc i Colina Odella[6]. Tony
Magistrale wskazywal na réznice miedzy po-
wiescig a filmem z 1979 roku[7]. Stacey Abbott
pisala o zwampiryzowanych dzieciach takze
w adaptacji Hoopera[8]. Simon Brown przy-
gladal si¢ przedstawieniom zfa (nadprzyrodzo-
nego oraz ludzkiego) w obu obrazach[?]. Sud-
hir V. Nikam oraz Rajkiran J. Biraje w analizach
powiesci Kinga wspierali swoje tezy wizualiza-
cjami konkretnych motywéw z filmu Hoope-
ra[10]. Adaptacja Salomona pozostawata jed-
nak na uboczu dociekan badawczych. Sposréd
wszystkich ekranizacji prozy Kinga obie wersje
Miasteczka Salem spotkaly sie ze zdecydowanie
mniejszym zainteresowaniem naukowym niz
takie filmy jak Carrie[11] czy Lsnienie[12].

Zalozenia metodologiczne

Podejsécie semiotyczne, zastosowane w po-
nizszych analizach, opiera si¢ na zalozeniu in-
tentio operis uznajagcym prymat intencji gene-
rowanych przez dzieto i dekodowanych przez
odbiorce, nie za$ odczytywanie intencji nadaw-
cy, co postulowal w interpretacji tekstow kul-
tury Umberto Eco[13]. Pojecie ,,tekstu kultury?,
uzywane w artykule, réwniez wyprowadzone
zostaje z semiotyki, zaréwno bolonskiej (Eco),
jak i tartusko-moskiewskiej (Lotman). Tekst
kultury to ,wszelkie struktury kodowe [...] re-
alizujace okreslone elementy jednego lub wigcej
systemu znakow”[14]. W centrum niniejszych
rozwazan sg znaki filmowe oraz préba odczy-
tania znaczen, ktore generuja.



Z racji specyfiki filmu jako sztuki polime-
dialnej, a tym samym polisemiotycznej, w funk-
cji znaku wystepuja elementy audialne, czyli
stowo i dzwigk, oraz wizualne, gdyz przede
wszystkim[15] postuguje sie on obrazami. Jerzy
Plazewski stwierdza:

System jezykowy filmu [...] operuje obrazem wizu-
alno-dzwigkowym, jak jezyk mowiony stowem [...].
Ale ten filmowy znak po$redniczacy posiada zde-
cydowanie najmniej umowny charakter, jest w swej
istocie najblizej rzeczywisto$ci samej. Jego suge-
stywnos¢ opiera si¢ na analogii do rzeczywisto$ci
fizycznej. Obraz nie przemawia, obraz pokazuje[16].

W rozumieniu semiotycznym: ,W dziele fil-
mowym [...] wszelkie zjawiska $wiata mate-
rialnego przemieniajg si¢ w znaki. W dziele fil-
mowym tworzywem jest rzecz przeksztalcona
w znak”[17]. Uogdlniajac, w filmie odbiorca ma
do czynienia z wielotworzywowym 1i relacyj-
nym charakterem znakéw oraz pojawiajg sie
w nim fakultatywne i konwencjonalne reguly
taczenia (zasady montazu, gatunki filmowe)[18].
Znaki filmowe, z wyjatkiem werbalizowanych,
przynaleza do znakéw ikonicznych, a wiec ich
istotng cecha jest umotywowanie rozumiane
jako przyjecie postawy semantycznej odbior-
cy, ktdry rozpoznaje je na podstawie ich ze-
wnetrznej postaci[19]. Wazne wydaje si¢ row-
niez przypomnienie stanowiska Jurija Lotmana,
ktéry stwierdzal, iz: ,,znaczenie filmowe - to
znaczenie wyrazone $rodkami jezyka filmo-
wego i poza tym jezykiem niemozliwe. Zna-
czenie filmowe powstaje w wyniku swoistego,
wlasciwego tylko kinu zespolenia elementéw
semiotycznych”[20].

Dla holistycznego ukazania heterogenicz-
nosci znakoéw przynaleznych do imaginarium
filmowych adaptacji Miasteczka Salem za istot-
ne uznano przeprowadzenie kontekstualizacji,
przywolanie innych utworéw pochodzacych
z réznych rejestréw medialnych, w ktérych
pojawiajg si¢ analogiczne watki oraz motywy.
Na potrzeby, sygnalizowanej powyzej, analizy
semiotycznej nalezy przywotaé stowa Lotma-
na, ktéry wskazywal, ze znaczenie powstaje
w korelacji tekstu jako systemu znakéw wobec
innego tekstu:
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Istoty kazdego z element6w tresci nie da sie wykry¢
bez odniesienia do innych elementéw. Nie moze
stac sie trescia fakt, ktéry nie moze by¢ z czymkol-
wiek zestawiony i ktdory nie wlacza si¢ w zadna z klas.
Z tego wynika, ze znaczenie powstaje w tych wypad-
kach, kiedy posiadamy co najmniej dwa rézne ciagi-
-struktury oraz mamy mozliwo$¢ przekodowania
jednego z tych systemdéw na inny[21].

Eco zaznaczal, ze w interpretacji dochodzi do
odkrycia ,,gtebokich struktur semantycznych,
nie ujawniajacych si¢ na powierzchni tekstu,
lecz tworzonych przez czytelnika na prawach
hipotez, jako klucz do pelnej aktualizacji teks-
tu”[22].

Znaczenie i miejsce Miasteczka Salem

w kulturze popularnej

Miasteczko Salem, z pewnoscig jedna
z najstynniejszych powiesci Kinga, ukazato sie
w 1975 roku. Bylo to drugie dzielo pisarza, po
glo$nym debiucie, czyli powiesci Carrie (1975),
ktéra niemal od razu zostala zaadaptowana
przez kino; juz po roku film wszedl na ekra-
ny i cieszyl sie duza popularnoscia zaréwno
wsrdd widzow, jak i krytykow[23]. Podobnie

[15] Taka tez przeciez byta geneza filmu jako
rodzaju sztuki.

[16] J. Plazewski, Jezyk filmu, Wydawnictwa Ar-
tystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 18.

[17] B. Zylko, Semiotyka kultury. Szkota tartusko-
-moskiewska, stowo/obraz terytoria, Gdansk
20009, S. 144.

[18] Zob. S. Wystouch, Literatura i semiotyka,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001,
S. 35.

[19] Zob. H. Ksigzek-Konicka, Semiotyka i film,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich. Wydawni-
ctwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw [etc.]
1980, s. 115.

[20] Zob. J. Lotman, Semiotyka filmu, ttum. J. Fa-
ryno, T. Miczka, Wiedza Powszechna, Warszawa
1983, 5. 99.

[21] J.M. Lotman, O znaczeniach we wtérnych sy-
stemach modelujgcych, thum. J. Faryno, ,,Pamiet-
nik Literacki” 1969, nr 1, s. 230.

[22] U. Eco, Lector in fabula..., s. 93.

[23] Zob. Carrie (Carrie, rez. Brian De Palma,
1976). Odtworczynie gtéwnych rdl, Sissy Spacek
i Piper Laurie, byly nominowane do Oscara.
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byto z Miasteczkiem Salem. Adaptacja filmowa
ukazala sie w 1979 roku, w rezyserii Hoopera.
W 2004 roku na ekranach telewizoréw pojawia
sie dwuodcinkowe Miasteczko Salem Salomona.
Produkgcje te zostaly przygotowane na rynek
amerykanski jako miniseriale, chociaz na grun-
cie europejskim sg znane przede wszystkim
jako dzieta filmowe.

Adaptacja Hoopera jest wierniejsza litera-
ckiemu pierwowzorowi, tymczasem u Salomo-
na to, co u Kinga bylo sugerowane, zostato do-
powiedziane. Konkretyzacja wizualna nie musi

[24] Zob. R. Zigbinski, Stephen King. Instrukcja
obstugi, Wydawnictwo Albatros Sp. z 0.0., War-
szawa 2019, S. 64-65.

[25] Zob. ibidem, s. 61-62, 65.

[26] Zob. L. Rogak, Zycie i czasy Stephena Kinga,
ttum. R. Zigbinski, Wydawnictwo Albatros An-
drzej Kurylowicz, Warszawa 2014, s. 155-156.

[27] Zob. M. Restaino, From New England With
Love: The Influences of Stephen King & the Ame-
rican Northeast on MIDNIGHT MASS, Fangoria,
2.11.2021, https://www.fangoria.com/original/
from-new-england-with-love-stephen-king-nort-
heast-midnight-mass/ (dostep: 23.12.2022).

[28] Zob. A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru.
Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina

w wybranych utworach, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Wroclawskiego, Wroctaw 2008, s. 226; K. Ka-
czor, Od Draculi do Lestata. Portrety wampira,
Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk 1998, s. 34-38;
R. Lidston, ,Dracula” and ,Salem’s Lot”: Why the
Monsters Won't Die, ,West Virginia University
Philological Papers” 1982, t. 28, s. 70-78; J.S. San-
ders, Closure and Power in ,Salem’s Lot”, ,,Journal
of the Fantastic in the Arts” 1999, t. 10, s. 145.

[29] Zob. S. King, Danse Macabre, ttum.

P. Braiter, P. Ziemkiewicz, Proszynski Media,
Warszawa 2009, s. 46-48; idem, Jak pisac.
Pamigtnik rzemieslnika, ttum. P. Braiter, Proszyn-
ski Media,Warszawa 2014, s. 177; R. Ziebiniski,

op. cit., s. 57-58.

[30] S. King, Miasteczko Salem, ttum. A. Na-
koniecznik, Proszynski Media, Warszawa 2012,

s. 267.

[31] Zob. J. Rawski, Kierunki interpretacji mo-
tywu wampira w wybranych tekstach kultury od
XIX do XXI wieku (rekonesans), ,,Studia Litteraria
Universitatis Iagellonicae Cracoviensis” 2021, nr 1,
S. 42-43.

stanowi¢ jednakze mankamentu, co sugeruja
niektorzy badacze[24]. Obie adaptacje filmo-
we zyskaly duza popularnos¢ wsréd odbior-
cow kultury popularnej[25], a milczaca kreacja
wampira w dziele Hoopera wyrézniala si¢ na tle
glo$nych horroréw wampirycznych lat 70.[26]
Miasteczko Salem do dzisiaj rezonuje w semio-
sferze kultury popularnej, o czym $wiadcza
chociazby liczne nawigzania do niego w serialu
Nocna msza Mike’a Flanagana (2021)[27].
Gléwnym bohaterem powiesci Kinga jest
pisarz, Ben Mears. Po latach powraca do mia-
steczka swojej mtodosci Jeruzalem, zwanego tez
Salem. Miejscowo$¢ wkrotce zostaje opanowana
przez wampira, Kurta Barlowa, a protagonista
podejmuje z nim walke. Utwor stanowi litera-
cka gre z Draculg Brama Stokera (1897)[28]. Do
tej intencjonalnej strategii fabularnej przyzna-
wal si¢ autor[29]. Bledem poznawczym bytoby
jednak stwierdzenie, ze King dokonat jedynie
renarracji. Nowatorstwo Miasteczka Salem
opieralo sie rowniez na reinterpretacji powiesci
Stokera, na przemieszczeniu topograficznym —
wampir przybywa nie do wielkiej metropolii,
lecz do prowincjonalnego miasta. Ujecie zta
réwniez bylo pionierskie w kulturze popular-
nej w semiosferze krwiopijcéw. Wampir zostat
przedstawiony jako lustro podiosci tkwiacych
w ludziach:
kiedy pojawia si¢ zto, jego nadejscie wydaje si¢
czym$ od dawna przepowiedzianym, slodkim
i uspokajajacym, zupelnie jakby miasto wiedziato,
pod jaka tym razem postacia zjawi si¢ 6w niepro-
szony gos¢. Miasto ma réwniez swoje tajemnice
idobrze ich strzeze. O wielu z nich ludzie nie maja
najmniejszego pojecia[30].

Bogactwo znaczen Miasteczka Salem, rozmai-
cie dekodowanych metodologicznie, generuje
wielo$¢ rozwigzan oraz mozliwosci interpreta-
cyjnych[31].

Diegeza obu adaptacji filmowych koncertuje
sie wokol zagarniecia peryferyjnej miejscowosci
przez wampira oraz walki z nim. Chociaz w obu
tekstach audiowizualnych pojawiajg sie differen-
tia, szczegblnie w aspekcie kompozycyjnym, jak
réwniez w aspekcie kreacji postaci, to jednak
w gltéwnej tematyce oraz problematyce nie réz-


https://www.fangoria.com/original/from-new-england-with-love-stephen-king-northeast-midnight-mass/
https://www.fangoria.com/original/from-new-england-with-love-stephen-king-northeast-midnight-mass/
https://www.fangoria.com/original/from-new-england-with-love-stephen-king-northeast-midnight-mass/

nig sie od powiesci. Warto pamietaé, ze w przy-
padku filméw ,,do diegezy zaliczamy takze te
zdarzenia, ktdre nalezg do historii (zakladamy,
ze si¢ wydarzyly), a ktore nie zostaty pokazane
na ekranie”[32]. Tym samym przy kazdej per-
cepcji filmu, podobnie jak tekstu literackiego,
konieczna jest konkretyzacja odbiorcza.

Powies¢ Kinga stanowi jeden z fundamen-
talnych utworéw kultury popularnej[33]. Pisarz
nawigzal w niej do produktéw kultury maso-
wej[34] (kultura popularna i masowa nie powin-
ny by¢ traktowane synonimicznie[35]), jakimi sa
figurki potwordw, bedace zabawkami dla dzieci.
Mark Petrie za pomocg krzyza wyciggnietego
z jednej z nich odstrasza swojego zwampiryzo-
wanego kolege, Dannyego Glicka:

plastikowe monstrum wedrowato przez plastikowy
cmentarz; na jednym z nagrobkéw byt ksztatt krzy-
za. Nie my$lac, co robi [...], odtamat krzyz, zacisnal
go w dloni [...]. Mark zamachnat sie rozpaczliwie
$ciskanym w dloni, plastikowym krzyzem i przy-
cisnal go do policzka Dannyego[36].

Magdalena Kaminska stwierdza, ze t3 scena
King ztozyt hold dla action figures[37].

Z pewnoécia powie$¢ amerykanskiego pi-
sarza wpisala si¢ w utrwalenie motywu zlego
miasteczka. W przypadku tekstéw wampirycz-
nych zastosowana u Kinga topografia stano-
wila novum, poniewaz do tej pory miejscem
opanowywanym przez wampira byla metro-
polia, jak Londyn w Draculi Stokera. Oczywi-
$cie motyw miasteczka zaatakowanego przez
zle sily pojawia si¢ w kulturze juz wczesniej,
np. w Koszmarze w Dunwich Howarda Phillipsa
Lovecrafta (1928)(38]. To jednak w Miasteczku
Salem mieszkancy prowincji skrywaja mrocz-
ne tajemnice, natomiast przybycie demona
stanowi emanacje oraz odbicie zta tkwigcego
wewnatrz nich samych, jakby Barlow stanowit
signifiant dla ludnosci Salem bedacych signifié.

W pozniejszej tworczosci Kinga pojawiaja
sie rdwniez inne miejscowosci, w ktérych ma-
nifestuje sie zto, a mieszkancy, zazwyczaj nazna-
czeni réznorodnie warunkowang odmienno$-
cig, stajg do walki z nim. Wystarczy wspomnie¢
takie miasteczka, jak: Castle Rock z Cujo (1981),
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Ludlow z Smetarza dla zwierzakéw (1983), Der-
ry z To (1986) czy Chester’s Mill z Pod kopulg
(2009). Notabene, negatywny obraz prowincji,
motyw peryferii pelnej tajemnic jest czgsto
eksploatowany we wspolczesnych serialach
streamingowych[39]. W tym wzgledzie powie$¢
Kinga stanowita zapowiedz takiego sposobu
obrazowania.

[32] D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka
filmowa. Wprowadzenie, thum. B. Rosiniska,
Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2014,
S. 561.

[33] Kulture popularng rozumiem jako te, ktorej
tresci ,,s3 fatwe w odbiorze, czesto bardzo skon-
wencjonalizowane, oraz ktére zawierajg wyrazne
elementy rozrywkowe i tym samym przyciagaja
liczng publicznos$¢”, M. Golka, Socjologia kultury,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2007,
S. 146.

[34] Kulture masowa rozumiem jako te, ktorej
gléwnym celem jest ,,produkcja dla rynku maso-
wego, stad wynika standaryzacja jej produktow’,
T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe.
Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009,
S. 134.

[35] Teksty kultury popularnej sa tekstami
kultury w klasycznym rozumieniu semiotycz-
nym, natomiast wytwory kultury masowej sa
standardowe, zglobalizowane, realizujg funkcje
uzytkows, jak zabawki czy Coca-Cola. Na ten
temat réwniez zob. M. Juza, Perspektywy rozwoju
kultury popularnej w obliczu nowych mediéw, [w:]
Oblicza nowych mediéw, red. A. Ogonowska, Ofi-
cyna Wydawnicza Text, Krakéw 2011, s. 11-30. Co
ciekawe, niektorzy semiotycy, jak Roland Barthes,
traktowali synonimicznie kulture masows i popu-
larng, zob. R. Barthes, Mitologie, ttum. A. Dzia-
dek, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008.
[36] S. King, Miasteczko Salem..., s. 303.

[37] M. Kaminska, Upidr w kamerze. Zarys
kulturowej historii kina grozy, Galeria Miejska
»Arsenal’, Poznan 2016, s. 70.

[38] Szerzej na ten temat przestrzeni w prozie
Lovecrafta zob. D. Misterek, Tam, gdzie czyha
Cthulhu. O przestrzeni naznaczonej w prozie

H.P. Lovecrafta, Gdanski Klub Fantastyki, Gdansk
1999.

[39] Gtéwnie produkgji Netflixa, zob. np. Broad-
church (2013-2017), Stranger Things (2016-2022),
Las (2017), Czarny punkt (2017-2019), Dark
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Miasteczko Salem, podobnie jak jego adapta-
cje filmowe, przynalezy do kultury popularnej,
0 czym wspominano powyzej. Jednakze, co
nalezy podkregli¢, utwor ten poszerza poetyke
tego typu kultury, gtéwnie poprzez swoja in-
tertekstualno$¢ oraz innowacyjne ujecie sym-
boliki wampira[40]. King odwolal si¢ nie tylko
do prozy Stokera (w schemacie fabularnym),
ale réwniez, w postaci mott do kazdej z trzech
czesci powiedci, wprowadzil cytaty z poezji: Jor-
gosa Seferisa[41], Wallace’a Stevensa[42], Boba
Dylana[43], Edgara Allana Poe’go[44] czy pro-
zy Shirley Jackson[45]; zagadnienie to wymaga
jednak osobnego opracowania. Znaki, jak wska-
zuje Eco, stuza do ,wskazywania przedmiotow
i stanow $wiata, wydawania rozkazéw, wyraza-
nia pragnien, wywolywania namietnosci, mo-
wienia o innych znakach, a niekiedy - do wy-
twarzania tej mieszanki wiedzy i rozkoszy, ktora
bywa nazywana przyjemno$cig estetyczng [46].
Takich znakow dostarcza odbiorcy Miasteczko
Salem, dzigki swojej roznorodnosci, a przede
wszystkim - filmowym konkretyzacjom oraz
reinterpretacjom.

(2017-2020), Riverdale (2017-2022). Oczywiscie
w materii serialowej pierwszenstwo w tego typu
realizacji artystycznej, jezeli chodzi o zaprezento-
wanie prowingji, nalezy do Davida Lyncha i jego
Miasteczka Twin Peaks (1990).

[40] Wampir jako odzwierciedlenie zta tkwigcego
w cztowieku.

[41] Zob. S. King, Miasteczko Salem..., s. 5, 217,
515.

[42] Zob. ibidem, s. 217.

[43] Zob. ibidem, s. 383.

[44] Zob. ibidem.

[45] Zob. ibidem, s. 19.

[46] U. Eco, Po drugiej stronie lustra i inne eseje.
Znak, reprezentacja, iluzja, obraz, thum. J. Wajs,
Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2012, s. 327.
[47] Zob. Nieustraszeni pogromcy wampiréw (The
Fearless Vampire Killers, rez. Roman Polanski,
1967).

[48] Zob. 30 dni mroku (30 Days of Night, rez.
David Slade, 2007).

[49] Zob. Nocna msza (Midnight Mass, rez. Mike
Flanagan, 2021).

Postacie

W literackim pierwowzorze Richard Straker
to asystent i posrednik wampira, Kurta Barlowa.
W kulturowych realizacjach toposu nieumarle-
go czesto pojawiala sie taka posta¢ - ludzkiego
pomocnika demona. Tym samym Straker ewo-
kuje R.M. Renfielda i transylwanskich Roméw
z Draculi Stokera (1897) czy Hakana Bengtsso-
na z Wpus¢ mnie Johna Ajvidego Lindqvista
(2004). Warto wspomnie¢, ze figura czeladnika
wampira byla rozmaicie motywowana, jej po-
budki nie zawsze byly znane czy oczywiste, jak
Kukola z Nieustraszonych pogromcéw wampi-
réw Romana Polanskiego (1967)[47]. W innych
przypadkach chodzito o pragnienie przemiany
w krwiopijce, Zeby przypomnie¢ Nieznajomego
z 30 dni mroku Davida Sladea (2007)[48], albo
konieczno$¢ wypelnienia waznej misji, co zo-
stalo zaprezentowane w kreacji ksigdza Paula
Hilla w przywolywanym powyzej serialu Nocna
msza Flanagana (2021)[49]. W filmie Hoopera
Strakera zagral brytyjski aktor, James Mason.
Interesujaco oddal charakter oraz grozny sta-
tus tej postaci za pomocg gry twarzg. Mimika
ekranowego Strakera zastuguje na uwage, by¢
moze bardziej niz jego stowa oraz dziatania.
Niewerbalne elementy znakowe wizualizacji tej
postaci, takie jak: wpatrywanie si¢ w mieszkan-
cow Salem przez okno antykwariatu, pojedynek
spojrzen z Mearsem przed Domem Marstenow
czy liczne ujgcia twarzy kadrowanej w zblizeniu,
na ktorej maluje sie smutek czy tez beznadzieja,
powodujg, ze w filmie Hoopera postac ta, cho-
ciaz negatywna, wykazuje odruchy swiadczace
o $wiadomosci wlasnego tragicznego polozenia
czy tez nieetyczno$ci postepowania. Tym sa-
mym Straker w pierwszej adaptacji Miasteczka
Salem jawi sie jako posta¢ ambiwalentna. Am-
biwalencje t¢ mozna jednak uchwyci¢ wylacz-
nie w elementach niewerbalnych oraz sposobie
kadrowania.

Odmiennie przez rezyserow zostala po-
traktowana posta¢ ksiedza Donalda Callahana.
Katolicki kaptan w pierwszej adaptacji powiesci,
u Hoopera, jest postacig epizodyczng, pojawia
sie w zaledwie kilku sekwencjach. Jego watek
urywa sie w momencie zwampiryzowania



przez Barlowa w scenie, gdy duchowny ratuje
zycie Markowi Petriemu. Tymczasem w filmie
z 2004 roku Callahan jest bohaterem skrzet-
nie wpisanym w fabule. Ta posta¢ pojawia si¢
na poczatku i na koficu opowiesci, podobnie
jak pomaranczowa czapka z daszkiem. Widz
obserwuje Callahana w sekwencji rozpoczyna-
jacej (prologu) oraz finatowej. Salomon przyjat
narracj¢ opartg na retrospekcji. W jego adap-
tacji Mears i Petrie nie udaja sie do Ameryki
Potudniowej (jak to ma miejsce u Hoopera),
uciekajac przed wampirami z Salem, ale po-
zostaja w Stanach Zjednoczonych i poszukuja
Callahana. Film rozpoczyna si¢ od nieudanej
proby zabicia ksiedza przez Mearsa, po czym
obaj trafiaja do szpitala, a pisarz opowiada hi-
stori¢ pielegniarzowi. Kaptan stal sie pomoc-
nikiem Barlowa w miejsce Strakera, gdy ten
zostal zamordowany przez Petriego. Po ani-
hilacji gléwnego krwiopijcy Callahan zaczat
przewodzi¢ pozostaltym w Salem nieumartym,
co jest interesujagcym poszerzeniem semantycz-
nym figury kaptana - duchowny prowadzi spo-
tecznosé, jest dla wiernych powiernikiem oraz
ostoja. W filmie z 2004 roku ta spolecznos¢ to
wspolnota wampiréw. Posta¢ ksiedza zostata
dookreslona przez Salomona w aspekcie ho-
moseksualnej tozsamosci. W scenie duchowego
pojedynku ksiedza i Barlowa, gdy stawka jest
wiara Callahana, demon moéwi: ,Wyznaj, gdzie
zbladziles. [...] Klerycy albo chlopcy? Wiesz,
ze nie pojdziesz do nieba’[50].

Matt Burke, dawny nauczyciel Mearsa, kto-
rego ten odwiedza zaraz po przyjezdzie do
miasteczka, nadal pracuje w szkole. Ow watek
jest analogiczny w obu filmach. W adaptacji
z 2004 roku Salomon skonkretyzowal miejsce
pozostawione, jak si¢ wydaje, przez Kinga na
uzupelnienie odbiorcze. Burke mieszka sam
w duzym domu, niewiele wiadomo o jego zyciu
prywatnym, nie pojawia si¢ zadna informacja
na temat zwigzkow czy relacji, w ktérych by
uczestniczyl. Te przestrzen osobistg pedagoga
Salomon dookreslil, dopisujac nauczycielowi
homoseksualng tozsamos$¢. Na poczatku fil-
mowej opowiesci Mears informuje w ekspozy-
cji, ze w przypadku Burke’a ,tolerowano jego
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odmiennos$¢ pod warunkiem, ze nie propago-
wal jej w szkole”[51]. Konkretyzacja nastepuje
w trakcie nocnej wizyty zwampiryzowane-
go Mikea Ryersona, ktéry méwi do Burke’a:
+Wiem, po co mnie zaprosites. [...] Czulem, jak
na mnie patrzysz. [...] Nie chcesz mnie dotkna¢
choé raz?’[52]. Homoseksualizm i wampiryzm,
jak zauwaza Maria Janion, od opublikowania
Wampira Johna Williama Polidoriego (1819)
»pozostang, [...] w nierozerwalnym zwigzku,
az po uzyskanie petnego wyrazu w powiesciach
Anne Rice”[53], jednak w Miasteczku Salem Sa-
lomona taka kontaminacja nie nastepuje; ani
Burke, ani Callahan nie bedg realizowali mo-
tywu homoseksualnego wampira. Demoniczne
dziedzictwo nie spelni funkeji emancypacyjnej.
Ksigdz, gdy zostanie ludzkim pomocnikiem
Barlowa, zamorduje Burke’a w szpitalu, zatem
nauczyciel nie stanie si¢ krwiopijca[54]. Suge-
rowany u Kinga homoseksualizm Burkea i Cal-
lahana zostal zaprezentowany w adaptacji Sa-
lomona.

[50] Miasteczko Salem (Salem’s Lot, rez. Mikael
Salomon, 2004), ttum. A. Wichlinska-Kacprzak.
[51] Ibidem.

[52] Ibidem.

[53] M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 174.

[54] Notabene, w powiesci Kinga pojawia si¢ gej,
George Middler, pracownik sklepu z narzedziami.
W adaptacjach filmowych ten bohater jednak nie
wystepuje. Pisarz postuzyt sie w jego przypadku
krzywdzacym stereotypem, utozsamiajac homo-
seksualizm z pedofilig, zob. S. Eads, The Vampire
George Middler: Selling the Monstrous in "Salem’s
Lot’, ,The Journal of Popular Culture” 2010, t. 43,
nr 1, s. 78-96. Middler, przemieniony w wampira,
»zjawil sie z wizyta u kilku sposrod dokonuja-
cych zawsze u niego zakupéw chlopcéw, zwykle
przygladajacych mu sie spod oka albo z domysl-
nym u$mieszkiem na ustach; wreszcie mogt
zrealizowa¢ swoje najbardziej mroczne fantazje”,
S. King, Miasteczko Salem..., s. 511. Problematyka
homofobii w dzietach Kinga byta juz poruszana,
zob. D. Keesey, ,,The Face of Mr. Flip”: Homopho-
bia in the Horror of Stephen King, [w:] The Dark
Descent: Essays Defining Stephen King’s Horror-
scape, red. T. Magistrale, Bloomsbury Academic,
New York 1992, s. 187-201.
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Mark Petrie, nastolatek, konsument kultury
popularnej, ktory jako jeden z pierwszych do-
mySli sie, ze miasto zostalo zaatakowane przez
wampiry, jest znakiem pomocnika protago-
nisty, niczym Alfred dla profesora Abronsiu-
sa w Nieustraszonych pogromcach wampirow
Polanskiego lub John Seward dla Abrahama
van Helsinga w Draculi Stokera. Interesujaco
semiotycznie przedstawia si¢ scena w filmowe;j
narracji Salomona, gdy chlopiec po ucieczce
z Domu Marstenow przychodzi porozmawiac
z Mearsem[55]. W scenie, w ktorej Mark przy-
bywa do pensjonatu Evy Miller i prosi ja, by
obudzita Bena Mearsa, pojawia si¢ ujecie boha-
tera w czasie, gdy wiascicielka hotelu poszta do
pokoju pisarza, a on stoi sam w kuchni. Naste-
puje zblizenie kamery na patelnie z przypalaja-
cymi sie kielbaskami, wyraznie stycha¢ dzwigk
smazenia, a w tle tykanie zegara oraz bicie ser-
ca. W kolejnym ujeciu pojawia sie przejscie
brzmieniowe, ciecie montazowe, wida¢ kran,
z ktérego cieknie woda, i rozlega sie uporczy-
wy dzwiek kapania. Niezmiennie styszalne jest
bicie serca. Nastepnie wida¢ w planie amery-
kanskim Marka, przed nim stél, na ktérego
blacie z tostera nagle wyskakuja przypalone
grzanki. Sg to polimedialne znaki, ktérych sig-
nifié komunikuje, iz jest za pdzno, by uratowaé
miasteczko przed zwyciestwem epidemii wam-
piryzmu. Przypalone kietbaski i grzanki, czyli
pozywienie ludzi, nie nadaja si¢ do spozycia;
kapigca woda komunikuje uptywajacy czas. Te
znaki ukazuja tragiczne polozenie czlowieka
w starciu z krwiopijcami. Pole semantyczne
omawianej sceny poglebia fakt, ze rozgrywa

[55] Ten motyw ewokuje topos chlopca i starca,
zob. E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie
Sredniowiecze, ttum. i oprac. A. Borowski, ,,Uni-
versitas”, Krakow 2009, s. 107-110.

[56] Zob. np. Dracula (rez. Francis Ford Coppola,
1992); Od zmierzchu do switu (From Dusk Till
Dawn, rez. Robert Rodriguez, 1996); Postrach
nocy (Fright Night, rez. Craig Gillespie, 2011).
Przykladéw mozna by mnozy¢.

[57] G.G. Lord Byron, Ciemnos¢, thum. A. Po-
morski, ,,Literatura na Swiecie” 2022, nr 9-10,

s. 235.

sie¢ ona wczesnie rano, a wiec w czasie solar-
nym, ktéry nie sprzyja wampirom, a stanowi
dla nich realne zagrozenie. Swit stanowi utrwa-
lony w tekstach kultury znak zwycigstwa nad
krwiopijcami, jego zapowiedz albo moment,
w ktérym bohaterowie moga zebra¢ sity do
walki z demonami([56]. Semantyka poranka
w Miasteczku Salem Salomona zostaje w tej
scenie zdekonstruowana, promienie stonecz-
ne nie przynosza nadziei, ale sg zapowiedzig
kleski, niczym w wierszu George’a Gordona
Lorda Byrona: ,,$wit nadchodzil,/ Odchodzit,
wracal, nie przynoszac dnia”[57]. Nie sg to jed-
nak typowe dla kina postmodernistycznego,
spod znaku Quentina Tarantina czy Davida
Lyncha, gry z widzem, w ktérym to, co wida¢
na ekranie, nie jest tozsame z tym, co zna-
czy, gdy signifiant nie pokrywa sie z signifié.
W omawianym przypadku odbiorca ma raczej
do czynienia z odmiennym potraktowaniem
semantyki, poszerzeniem jej pola przez za-
stosowanie przeciwstawienia, dostosowanym
do calo$ciowej wymowy dzieta. U Salomona
nastepuje niuansowanie pewnych znaczen, od-
wrdcenie ich w kontekécie wampiryzmu, co
prowadzi do nowych uje¢ w kontekscie prezen-
towania wplywu krwiopijcow na postepowanie
czlowieka.

Odmienny porzadek znaczen w nowszej ad-
aptacji uwidacznia sie réwniez w scenie rozmo-
wy telefonicznej szeryfa Parkinsa Gillespieego
z corka, prowadzonej w radiowozie w nocy.
W tle stycha¢ ujadanie psow i dzwiek tluczo-
nego szkfa. Te brzmienia powinny wzbudzi¢
czujno$¢ w policjancie. Widz oczekiwalby, ze
szeryf wysiadzie z samochodu i podazy tropem
niepokojacych dzwiekow, tymczasem tak sie
nie dzieje. Scena urywa si¢ w momencie, gdy
corka Gillespieego prosi go, by nie zwlekal za
diugo z przyjazdem do niej na Florydg i poznat
wnuka, a policjant nie opuszcza radiowozu. Wi-
doczna jest dychotomia zycie — §mier¢: Salem,
pelne zagrozen, opanowane przez wampiry,
ktéremu nikt ani nic nie zdota juz poméc, tym-
czasem w potudniowym stanie USA potomki-
ni szeryfa urodzifa dziecko, znak istnienia, bytu,
przedluzenia rodu w sensie mikro, a w sensie



makro - catego gatunku ludzkiego. Uwidacznia
sie rdwniez opozycja $wiatto — ciemnos¢: sto-
neczna Floryda versus nocne Salem.
Eva Miller, wdowa i wlascicielka pensjonatu,
w ktorym zatrzymat sie¢ Mears, w filmowej adap-
tacji Salomona od lat kocha si¢ z wzajemnos-
cig w Edzie Weaselu Craigu, pomagajacym jej
w prowadzeniu hotelu[58]. Postanawiaja wzia¢
$lub. W dniu ceremonii bohaterka siedzi sama
w ko$ciele w $wietle lamp oraz $wiec. Przemie-
niony w wampira Ed stoi w cieniu i méwi, ze
wszystko si¢ zmienilo, nastepnie prosi Eve o do-
taczenie do niego. Ta gra znakami $wiatla oraz
mroku w kontekscie zaslubin niesie podwojne
znaczenie. Oczywiste operowanie $wiattem
i cieniem ewokuje podzial na dobro i zto, nato-
miast sam fakt zaslubin, do ktérych musi doj$§¢
przez $mier¢ — Ed po wyjsciu z kosciota wbija
kty w szyje kobiety, wpisuje sie w typowy aspekt
wampirycznej mitoéci niemozliwej do zrealizo-
wania w ludzkim Zyciu, poniewaz
kiedy wampir pokocha, jego ofiara musi umrze¢:
tylko w taki sposdb moga stac si¢ jednoscia. Ruch
w druga strone - ku zyciu - jest niemozliwy.
Smieré¢ - koniec ziemskiej egzystencji, ziemskiej
mitoéci [...] staje si¢ wigc poczatkiem, momentem,
w ktérym zaczyna sie mito$¢ nieSmiertelna[59].

Postacig bezposrednio odpowiedzialng za
sprowadzenie do Salem Strakera, a tym samym
Barlowa, jest Larry Crockett, miejscowy agent
nieruchomo$ci. To on zaprosit demona, wpuscit
go do miejscowosci. Crockett wprost przyznaje
sie do tego w filmie Salomona, w scenie, gdy
zdenerwowany policjant przydusza go, by ten
wyjawil geneze przybycia Strakera. Na pytanie,
dlaczego to przedsigbiorca musial kupi¢ Dom
Marstenow, Crockett odpowiada: ,,Straker mo-
wil, Ze nie moze wkupic¢ si¢ do miasta, trzeba go
zaprosi¢”[60]. Dzialania agenta nieruchomosci
sg znakiem chciwosci, checi zysku, co szczegol-
nie uwypuklone zostato w adaptacji filmowej
Salomona. Podobnie jak seksualnos¢ jego cor-
ki, rozbudzonej przez wampiryczng przemiane.
Crockett, chociaz krwiopijca zostaje stosun-
kowo pdzno, realizuje tak jak inni mieszkancy
Salem swoje zle intencje, ktére w jego przypad-
ku dotyczg nieuczciwego pomnazania majatku.
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Mozna go zatem postrzegaé metaforycznie jako
wampira, zanim stal si¢ nim dostownie. Cro-
ckett jest kapitalistg, ekonomicznym wampirem,
zgodnie z rozpoznaniem Karola Marksa z Ka-
pitatu (1867): ,,Kapital jest pracg umarta, ktdra
jak wampir ozywia si¢ tylko wtedy, gdy wysysa
Zywa prace, a tym wiecej nabiera zycia, im wie-
cej jej wyssie”[61]. Jezeli te stowa niemieckie-
go filozofa zastosowac do posunigé Crocketta,
okazuje si¢, ze celnie je charakteryzujg. Kapital,
ktérego pomnazaniem zajmuje si¢ przedsie-
biorca, wzrasta szczegélnie dzigki dziataniom
biznesowym z Strakerem i Barlowem - ,na-
biera zycia’, gdy wampir zacznie wysysac krew
z mieszkancéw Salem.

Kurt Barlow, w adaptacji Hoopera grany
przez Reggie'go Naldera, przypomina hrabie-
go Orloka z filmu Friedricha Wilhelma Mur-
naua[62] - lysa glowa, odstajace uszy, dlugie
paznokcie ewokuja wizerunek wampira znany
z kina niemieckiego ekspresjonizmu, ktdry stat
sie rozpoznawalnym w semiosferze kultury po-
pularnej znakiem krwiopijcy. Otwarte pozostaje
pytanie, czy ten zabieg kreacyjny, zastosowany

[58] W powiesci Kinga nie ma informacji na
temat zaslubin Evy i Eda. Narrator informu-

je jedynie, ze byli dawniej kochankami, a po
przemianie w wampiry, gdy Mears odnajduje kry-
jowke Barlowa, wida¢, ze ,,Przed trumng i wokot
niej lezaly ciala ludzi, ktérych Ben znal i z kté-
rymi mieszkal pod jednym dachem: Evy Miller,
a obok niej Weasela Craiga’, S. King, Miasteczko
Salem..., s. 502.

[59] A. Gemra, op. cit., s. 148-149.

[60] Miasteczko Salem (Salem’s Lot, rez. Mikael
Salomon, 2004), ttum. A. Wichlinska-Kacprzak.
[61] K. Marks, Kapital. Krytyka ekonomii poli-
tycznej, t. 1, ks. 1, Proces wytwarzania kapitatu,
ttum. H. Lauer et al., Hachette Polska, Warszawa
2010, s. 332. Na temat problematyki kapita-
lizmu oraz konsumpcji w Miasteczku Salem,

zob. G.N. Bauer, “Christ, what a dead little place”:
Compulsive Consumption in Stephen King’s
‘Salem’s Lot, ,,Studies in Gothic Fiction” 2015, t. 4,
nr 1/2, s. 18-29.

[62] W roli wampira wystapit Max Schreck,

zob. Nosferatu. Symfonia grozy (Nosferatu — Eine
Symphonie des Grauens, rez. Friedrich Wilhelm
Murnau, 1922).
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przez Hoopera, byl mniej lub bardziej inten-
cjonalny. Jakkolwiek jest, wskazany aspekt po-
twierdza teze Noéla Carrolla, iz ,,Horror zwraca
sie ku samemu sobie, wykazuje silne tendencje
refleksywne, [...] Rzuca si¢ w oczy zwlaszcza
jego manifestacyjna intertekstualnos¢”[63].

Z kolei w adaptacji Miasteczka Salem w re-
zyserii Salomona rysy Barlowa przyjal Rutger
Hauer[64]. Barlow Hoopera przez caly film
nie wypowiada ani jednego stowa, tymczasem
Barlow Salomona jest zdecydowanie bardziej
upersonifikowany, podejmuje dialogi ze swoimi
ofiarami, wedruje ulicami miasteczka. W obu
przypadkach jednak gtéwny wampir to uwspol-
cze$niony Dracula, przeniesiony z metropo-
lii na peryferie, ulokowany w miejscu, ktore
emanuje zlem w skali mikro (Dom Marstendw)
oraz makro (Salem), co pozostaje w zgodzie
z wymowa powiesci Kinga w jej sferze aksjo-
logicznej.

Wazne wydaje sie podkreslenie, ze w adapta-
cji Hoopera zostal zastosowany gléwnie montaz
ciagly, ktory sprzyja utrzymaniu linearnosci fa-

[63] N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy
uczud, thum. M. Przylipiak, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2004, s. 350.

[64] Notabene, holenderski aktor zagrat wampira,
Lothosa, we wcze$niejszym, od Miasteczka Salem
Salomona, filmie Buffy — postrach wampiréw
(Buffy the Vampire Slayer, rez. Fran Rubel Kuzui,
1992). Z kolei pozniej wcielil si¢ w tytutowego
bohatera obrazu Dracula III: dziedzictwo (Dracu-
la IIT: Legacy, rez. Patrick Lussier, 2005); nastep-
nie wystapil jako pogromca wampiréw, Abraham
van Helsing, zob. Dracula 3D (Dracula 3D, rez.
Dario Argento, 2012). W $wietle przytoczonych
tytuléw wyraznie widaé, ze motyw wampiryczny
w dorobku aktorskim Hauera odegrat istotna role.
[65] Zob. R. Birkholc, Podwdéjna perspektywa.

O subiektywizacji zaposredniczonej w filmie,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Nauko-
wych UNIVERSITAS, Krakéw 2019, s. 89.

[66] Zob. ibidem, s. 91.

[67] Ibidem, s. 90.

[68] J.V. Mascelli, 5 tajnikéw warsztatu filmowego,
ttum. i oprac. T. Szafranski, Wydawnictwo Woj-
ciech Marzec, Warszawa 2007, s. 24.

[69] Zob. K. Kwasna, ,, American nightmare”,

czyli nawiedzone domy i ciche przedmiescia,

buly, a tym samym chronologicznosci zdarzen.
Retrospekcje, np. z biografii Mearsa, zostaja
opowiedziane przez bohater6w, nie za$ ukaza-
ne na ekranie. Zakonczenie filmu wskazuje na
kompozycje otwartg, pozwala domniemywac,
ze bohaterowie nadal bedg prowadzi¢ walke
z wampirami. Tymczasem w Miasteczku Sa-
lem Salomona, jak zaznaczono powyzej, z racji
przyjetej kompozycji klamrowej, cala historia
powrotu Mearsa do miejscowosci oraz opano-
wywania jej przez krwiopijcow zostala zapre-
zentowana w formie retrospekeji. W strukturze
uje¢ gléwny bohater zapoczyna snué opowiesé
pielegniarzowi w szpitalu (dominujg pé6izblize-
nia), do ktorego trafil po probie zamordowania
Callahana. Po czym nastepuje cigcie montazo-
we i kolejne ujecie, jakim jest przyjazd do Sa-
lem po latach, co stanowi poczatek retrospekcji.
Powrét do ,terazniejszo$ci” w ostatnich sce-
nach filmu, ukazujgcych kres opowiesci, a za-
razem zycia Mearsa oraz uduszenie Callahana
przez Petriego, tworzy kompozycje zamknieta.
W Miasteczku Salem Salomona pojawia sie row-
niez kamera subiektywna w ujeciach gléwnego
bohatera, wpisujaca si¢ w kategori¢ fokalizacji
wewnetrznej[65], a konkretnie narratywiza-
cji[66]. W scenie zamkniecia w areszcie, gdy
Mears rozmawia z przemieniajagcym sie w wam-
pira Floydem Tibbitsem, jak réwniez w ujeciu
anihilacji Barlowa przez pisarza pojawia si¢
»zblizenie perspektywy narracyjnej do perspek-
tywy bohatera przez zawezenie pola wizualnego
do zasiggu wzroku postaci’[67], odbiorca ,ma
wrazenie bycia cze$cig przedstawianego na
ekranie $wiata i uczestniczy w akcji filmu”[68].

Przestrzenie

Nalezy zwroci¢ uwage na gtéwny toponim
pojawiajacy si¢ w tytule powiesci i filméw,
wokdt ktoérego zorganizowana jest fabula
tych tekstow kultury, czyli miasteczko Salem.
Semantyka nazwy ewokuje autentyczne Sa-
lem w stanie Massachusetts w Nowej Anglii,
w ktorym odbyl sie stynny proces czarownic
w 1692 roku. King nie jest pierwszym auto-
rem wykorzystujacym mityczne, legendarne
i folklorystyczne dziedzictwo tego regionu[69].



Oczywiscie tytul i towarzyszace mu remini-
scencje historyczne oraz kulturowe wydajg sie
klarowne, natomiast konieczne jest zaznaczenie,
iz w powiesci oraz w jej adaptacjach toponim
okre$la przestrzen, w ktorej istotng funkcje
pelnia miejsca na nig sie skladajace, ja tworza-
ce. Do najistotniejszych w tkance fabularne;j
omawianych utworéw nalezg: pokéj dzieciecy,
cmentarz oraz Dom Marstenéw. Niebagatelna
role w budowaniu atmosfery grozy odgrywa
réwniez przyroda, a przede wszystkim Ksiezyc.

Tytulowa miejscowos¢, peryferyjna, od-
dalona od metropolii, jest idealng lokalizacja
dla figur zla, reprezentowanych kolejno przez
malzenstwo MarstenOw, Strakera, Barlowa oraz
pozostatych mieszkancéw. Pozytywni boha-
terowie sg znakami dobra, nie powstrzymaja
jednak tragedii, nie zapobiegna rozprzestrze-
nianiu si¢ pandemii wampiryzmu. Miejscowos¢
przypomina kigcze, ktére ,,nie zaczyna si¢ i nie
konczy jest zawsze posrodku, pomiedzy rze-
czami, miedzy-bycie, intermezzo”[70]. Nie da
sie jej opusci¢. Zgodnie z rozpoznaniem Eco,
w przestrzeni klacza ,kazda droga moze si¢
skrzyzowa¢ z dowolna inng. Nie ma $rodka, nie
ma peryferii, nie ma wyjécia, poniewaz klacze
jest potencjalnie nieskonczone”[71]. Pozytyw-
ni bohaterowie nie majg mozliwosci ucieczki.
Jedynymi, ktorzy sie uratuja, beda Mears oraz
Petrie, jednak w adaptacji Salomona protago-
nista bedzie musial umrze¢, poniewaz zginie
Callahan, czyli spadkobierca dziedzictwa Barlo-
wa (zgodnie z konkretyzacja zastosowang przez
amerykanskiego rezysera).

Karolina Kostyra zwraca uwage, ze w Mia-
steczku Salem Hoopera, tak jak w pézniejszym
Duchu (1982) tegoz rezysera, podobng funkcje
pelni ,,zastosowanie okna w pokoju dziecie-
cym’[72]. Badaczka stwierdza, ze ,,w adaptacji,
jak i w pierwowzorze nastolatek zostaje skon-
frontowany z wampirem skrobigcym pazurami
szybe. W horrorach, zwtaszcza tych z dziecie-
cym protagonista, za oknem przewaznie ujaw-
niaja si¢ postaci mniej lub bardziej przypomi-
najace ludzi’[73]. Z kolei w Duchu ztowrogie,
upersonifikowane drzewo wybija szybe i po-
rywa dziecigcego bohatera filmu, Robbiego[74].
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Interesujaca jest scena wyjazdu samocho-
déw z cmentarza po pogrzebie Dannyego
Glicka w filmie Hoopera (1979). Widoczne sg
dwa ujecia: w pierwszym odbiorca obserwuje
przejazd przez nekropolie, w drugim kawalkada
pojazdow wyjezdza pod bramg cmentarng|[75].
Wydaje sig, ze oko kamery zbyt dtugo zatrzy-
muje si¢ na tej chwili. Tymczasem mozna inter-
pretowac jej dlugo$¢ oraz podzial na dwa ujecia
jako zabieg intencjonalny, a na pewno warto
przyjrzec sie semantyce tych uje¢. Danny Glick
jest druga ofiarg Barlowa, ale jemu pierwsze-
mu wyprawiono pogrzeb. Przejazd samocho-
déw oznacza ucieczke z cmentarza, na ktérym
pochowano cialo wampira. Wampira, ktory
jeszcze tego samego dnia, gdy stonce zacznie
chyli¢ si¢ ku zachodowi, ukasi Mike’a Ryersona,
a tym samym wirus wampiryzmu rozpocznie
coraz szybciej krazy¢ pos$réd mieszkancow
Salem. Samochody, kierowane przez zywych
ludzi, w mocnym blasku stonca, pospiesznie
opuszczajace nekropoli¢ przekletego miastecz-
ka, stajg sie znakiem ucieczki przed tym, co
nieuniknione. Oto rezonuje w tej scenie me-
mento mori, nieuchronna przemijalnos¢, a tym
samym zapowiedz przysztych wydarzen, gdy
nikt juz z cmentarza bezpiecznie nie wyjedzie,
wszak — jak przypominal polski poeta baro-

[w:] Miasto w naukach spotecznych i humanistycz-
nych. Wybrane przyklady, problemy i aspekty, red.
T. Kasza, P. Kocanda, K. Socha, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2020,

s. 234.

[70] G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, red.
merytoryczna i jezykowa J. Bednarek, Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 29.
[71] U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia
Rézy”, [w:] idem, Imig rézy, ttum. A. Szymanow-
ski, Noir sur Blanc, Warszawa 2015, s. 726.

[72] K. Kostyra, Uwaga, pulapki na dzieci! Topo-
grafia nawiedzonego domu w ,,Duchu” Stevena
Spielberga i Tobea Hoopera, ,,Dziecinistwo. Litera-
tura i Kultura” 2020, nr 2, s. 42.

[73] Ibidem.

[74] Zob. Duch (Poltergeist, rez. Tobe Hooper,
1982).

[75] Zob. Miasteczko Salem (Salem’s Lot, rez.
Tobe Hooper, 1979).
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kowy - ,,Stonice wigcej nie wschodzi to, ktére
raz minie”[76]. Pod koniec filmu, po rozmowie
Bena Mearsa z Susan Norton, w ktérej nakazat
jej ucieczke z miasta coraz predzej opanowy-
wanego przez wampiry, oko kamery znéw re-
jestruje cmentarz oraz t¢ samg droge, po ktorej
wcze$niej jechaly samochody, gdy zakonczone
zostaly uroczystosci pogrzebowe Dannyego
Glicka. W tym ujeciu jednak trasa jest pusta.
Nikt z nekropolii juz nie wyjezdza, poniewaz
wszyscy metaforycznie juz sie na niej znajduja
lub niedlugo znajda.

Dom Marstendw, zaréwno w powiesci, jak
i w filmach na jej podstawie, stanowi locus terri-
bilis. Interesujgco przedstawia sie jego wnetrze,
gdy Mark Petrie i Susan Norton wchodza do
niego jako pierwsi w trakcie trwania epidemii
wampiryzmu, a wiec juz po zakupie budynku
przez Strakera. Warto zwrdcié uwage, ze w obu
adaptacjach filmowych dom jest catkowicie za-
niedbany. Wyglada tak, jakby nikt w nim nie
mieszkal, a przeciez stanowi miejsce, w ktérym
przebywa Straker oraz Barlow, a wcze$niej wlas-
ciciele, od ktérych wzigl swoj toponim. Zanie-
dbane, opuszczone, zakurzone pomieszczania
w pelni oddaja ,,dwuznaczny sposéb istnienia
wampira — jego obecnos$¢ / nieobecnos¢’[77],

[76] D. Naborowski, Krotkos¢ zywota, [w:] idem,
Poezje, oprac. J. Diirr-Durski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1961, s. 158.

[77] M. Janion, op. cit., s. 155.

[78] Zob. Nosferatu wampir (Nosferatu: Phantom
der Nacht, rez. Werner Herzog, 1979).

[79] A. Mazurkiewicz, Potomkowie hrabiego
Draculi - szkic do portretu (o recepcji motywow
wampirycznych we wspolczesnej literaturze),
»Literaturoznawstwo” 2007, nr 1, s. 216.

[80] Warto nadmienié, ze Dom Marstenow
pojawia si¢ w drugim sezonie serialu Castle Rock
(2019). Serial stanowi swoiste imaginarium moty-
WwoOw, postaci oraz miejsc zwigzanych z utworami
Stephena Kinga. W Domu Marstendw swoje
lokum znajdzie sekta wyznajaca pradawnego
demona, zwanego Aniolem. Wszakze zlo przy-
ciaga zlo. Topos zlego domu, takiego jak Dom
Marstenéw, ma bogate konotacje i reprezentacje
w kulturze, szczegolnie w obrebie utwordw reali-
zujacych cechy genologiczne horroru.

na ktorg wskazywala Janion. Sg emblematami
metafizycznej pustki nieumartego, przebywa-
nia w wiecznej liminalnoéci, nieprzynalezno-
$ci do zadnego porzadku - ani ludzkiego, ani
boskiego. Zwizualizowane wnetrza Domu
Marstenéw ewokujg puste komnaty w zamku
hrabiego Draculi ukazane w filmie Wernera
Herzoga[78]. Upiorna przestrzen budowli, jej
dojmujgca i przerazajgca pustka symbolizuja
nico$§¢ wampirycznej egzystencji. Dom Mar-
stendw w swojej degeneracji i opustoszeniu
odzwierciedla w podobny sposéb cechy jego
kolejnych wlascicieli. Adam Mazurkiewicz
zauwaza, ze ,Dom Marstenéw, podobnie jak
cale miasteczko z powiesci Kinga [...], zdaja
sie jedynie unowocze$nionymi wersjami karpa-
ckiego zamczyska, po ktorym btadzi Jonathan
Harker'[79]; zatem w przypadku filmowych
opowiesci wampirycznych ewolucja topogra-
ficzna zamku Draculi przebiegalaby wedle
najwazniejszych tekstow kultury z motywem
krwiopijcy: Nosferatu Murnaua (zamek Orlo-
ka) — Nosferatu wampir Herzoga (zamek Dra-
culi) - Miasteczko Salem Hoopera, jak réwniez
Salomona (Dom Marstenéw|[80]). Wiszystkie te
miejsca sg kolejnymi metamorfozami transyl-
wanskiego zamku. Z tym, ze w Miasteczku Sa-
lem (zaréwno literackim, jak i w jego filmowych
adaptacjach), nie jest on jedynie schronieniem
wampira, rodzajem ogromnego grobowca, ale
réwniez siedliskiem wszelkiego zla (Marste-
nowie, ich kontakty z mocami piekielnymi),
w ktorym, jak w lustrze, odbija si¢ cate miasto.

Miasteczko Salem z 1979 roku konczy uje-
cie Ksiezyca w pelni. Ruch kamery podaza
do gory, by ukaza¢ odbiorcy srebrng lune, na
ktorej pojawia sie czaszka. Ten znak, podobnie
jak wszystkie inne analizowane w powyzszym
artykule, jest wazny, ale rowniez spelnia funk-
cje kompozycyjng — zamyka film. Jego waga
oraz znaczenie opiera si¢ na aspektach wyni-
kajacych z semantyki czaszki oraz Srebrnego
Globu. Symboliki czaszki nie trzeba ttumaczyt,
zwiastuje ona $mier¢, nieodlacznie zwigzang
z wampirami, oraz dalszg walke Mearsa i Pe-
triego z tymi demonicznymi stworzeniami.
Ksiezyc z kolei byt od zawsze traktowany jako



sprzymierzeniec krwiopijcow[81], podlegaja
oni bowiem czasowi lunarnemu(82]. Stowia-
nie w kwestii upioréw wierzyli, iz ,,czynnikiem
uaktywniajacym je bywa $wiatlo ksi¢zyca”[83].
Symbolika lunarna pojawia si¢ rowniez w No-
sferatu wampirze Herzoga, chociaz zaden kadr
nie pokazuje bezposrednio Ksi¢zyca[84]. Jak sie
wydaje, wymowa zakonczenia filmu Hoopera
jest podobna do finatu dzieta niemieckiego re-
zysera. Przemieniony w krwiopijce Jonathan
Harker méwi znamienne stowa: ,,Mam duzo
pracy teraz’[85], nastepuje ciecie montazowe
i oko kamery z zabiej perspektywy ukazuje
w pelnym planie pedzacego na koniu bohatera,
ktéry oddala sie, by realizowaé demoniczne
dziedzictwo pozostawione mu przez Dracu-
le. Wirus wampiryzmu bedzie przekazywany
dalej. W Miasteczku Salem Hoopera ostatnie
ujecie obrazujace Ksiezyc w pelni, z pojawiajaca
sie czaszka, tak samo wskazuje, ze krwiopijcy,
opanowawszy Salem, podazg dalej, by spetnia¢
swoja demoniczng misje.

Konkluzje i perspektywy badawcze

Zaprezentowana powyzej analiza semio-
tyczna dwdch adaptacji filmowych Miastecz-
ka Salem, z uwzglednieniem powiesci Kinga,
wykazala, Ze réznorodne elementy zwigzane
z kreacja bohateréw oraz poetyka przestrzeni
nios3 sensy oraz znaczenia immanentnie wpi-
sane w tkanke fabularng tekstu. Ich dostrzeze-
nie oraz egzegeza konstruuje i formuje prébe
kompleksowego ujecia dzieta. Warto dodad, ze
filmowe adaptacje jednej z najgtosniejszych po-
wiesci Kinga, szczegdlnie dzielo Hoopera, dale-
kie sg od postmodernistycznych gier z widzem.
W wielu obrazach kina postmodernistycznego
porzadek znaczen nie jest tozsamy z obrazami
pojawiajacymi si¢ na ekranie. W omawianych
filmach przeciwnie — wyrazne sg elementy se-
miosfery, takie jak analizowane postacie czy
przestrzenie, ktére jako konkretne znaki fil-
mowej narracji tworzg tancuchy semiologiczne.

W powyzszych eksplikacjach wazna funkcje
pelnia obszary juz wczesniej obecne w refleksji
humanistycznej oraz medioznawczej dotyczacej
Miasteczka Salem, takie jak np. Dom Marste-
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néw. Wydaje sie jednak, ze zaprezentowanie
tego miejsca w kontekscie innych, mniej oczy-
wistych elementdw przestrzennych wpisuje sie
w przedstawiona powyzej holistyczng prébe
ogladu znakow w powiesci Kinga oraz w jej
filmowych przekladach intersemiotycznych.
Nalezy postawi¢ tezg, ze bogactwo znaczen ist-
niejagce w Miasteczku Salem, czy raczej w Mia-
steczkach Salem, powoduje, iz nie sposdb wy-
czerpa¢ analitycznie mozliwosci, ktore te teksty
(filmowe oraz literacki) niosg. W przypadku
adaptacji warto pamieta¢ o stowach Rolanda
Barthesa, ktory stwierdzal, iz: ,niewystowione
bogactwo obrazu nie da si¢ wyczerpaé w zna-
czeniu”[86]. Liczne znaczenia wcigz pozostaja
niejasne, ukryte, peryferyjne, zatem semioza
omawianych utworéw pozostaje otwarta. Tym
bardziej, ze 3 pazdziernika 2024 roku w serwisie
strumieniowym Max miala miejsce premiera
trzeciej adaptacji Miasteczka Salem, w rezyserii
Garyego Daubermana.
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