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The article discusses the transformations in film censorship and film policy in Japan until the end
of World War II. Its first part outlines the general trend of these changes — gradual centralization of
film censorship and increased scope of state control over film. The next sections are devoted to film
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Celem niniejszego artykulu jest syntetyczne omdwienie prze-
ksztalcen w zakresie cenzury filmowej — a w szerszej perspektywie: kon-
troli wtadz nad filmem - w Japonii od pojawienia sie tam kina do konca
IT wojny $wiatowej. Wybor tej tematyki podyktowany byt po pierwsze
faktem, ze dotad byla ona podejmowana w polskim pismiennictwie
filmoznawczym bardzo rzadko, zazwyczaj w publikacjach po$wigco-
nych zagadnieniom szczegélowym, czasem na marginesach wiekszych
narracji historycznofilmowych/[1]. Po drugie, w czesci anglojezycznych
publikacji pojawiaja sie btedy i niescistoéci w kwestii tego, jakie kry-
teria cenzury faktycznie znajdowaly sie w poszczegdlnych regulacjach
filmowych, a jakie wchodzily w sfere praktyki cenzorskiej[2]. Stad tez
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[1] Zob. D. Glownia, Niezamierzony skandal, nie-
Swiadoma transgresja: Jak Zigomar stworzyt japoriski
system cenzury filmowej, ,Zeszyty Naukowe Towa-
rzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Nauki Humanistyczne” 2012, nr 1(4); A. Swirkowski,
E. Zeromska, Film japoriski idzie na wojng. Ustawa
filmowa z 1939 roku i jej wplyw na kinematografie
Japonii, ,Scripta Neophilologica Posnaniensia” 2013,
t. 13; A. Swirkowski, The Swordless Samurai. Jidai-geki
Films in the Early Period of the Allied Occupation of
Japan, ,,Silva Iaponicarum” 2015, t. 43, 44, 45, 46.

[2] W praktyce cenzorzy stosowali szereg kryteriow,
ktdre nie pojwialy sie ,,na papierze” — w tekstach re-

gulacji, ograniczajacych si¢ do bardzo ogélnikowych
stwierdzen. Za przyktad niescistosci w referowaniu
faktycznej zawartosci japoniskich przepiséw doty-
czacych cenzury filmowej moze postuzy¢, skadinad
bardzo warto$ciowy, artykul Fredy Freiberg, ktora

w odniesieniu do przepiséw z 1917 roku wymienia
szczegblowe kryteria cenzury, lecz z tekstu nie wynika
jasno, ze kryteria te nie zostaly zapisane w regula-
cjach, a konstrukeja akapitu wrecz sugeruje, ze tak
bylo. Zob. F. Freiberg, Comprehensive Connections:
The Film Industry, the Theatre and the State in the
Early Japanese Cinema, ,,Screening the Past” 2000,
nr 1, http://www.screeningthepast.com/issue-11-first-
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podczas pracy nad artykulem siggnatem nie tylko do literatury przed-
miotu, lecz takze do przedrukéw oryginalnych regulacji[3]. W teksécie
nakres§lam ogolng charakterystyke przeksztalcen w zakresie cenzury
filmowej w Japonii i polityki filmowej tamtejszych wtadz do 1945 roku,
a nastepnie omawiam kluczowe regulacje z 1917, 19251 1939 roku i inne
narzedzia wplywu wladz na kino w Japonii. Koncentruje sie przy tym
na kwestii ogélnikowosci kryteriéw cenzury w kolejnych przepisach,
odnosze si¢ takze do reakeji na nig ze strony branzy filmowe;j.

Od wczesnych lat epoki Meiji (1868-1912), ktdra charakteryzo-
waly intensywna modernizacja Japonii i jej awans do grona §wiatowych
mocarstw po zarzuceniu ponad dwustuletniej polityki skrajnej izolacji
i restytucji wladzy cesarskiej, do konca II wojny swiatowej, ktory poto-
zyt kres imperialnym ambicjom japonskich wladz, tamtejsza cenzura
opierata si¢ na dwoch filarach - zachowania porzadku publicznego oraz
ochronie moralno$ci i obyczajow. Kategorie te zostaly sformutowane
w regulacjach odnoszacych si¢ do prasy[4], pdzniej za$ zaadaptowano
je do cenzury innych mediéw, m.in. teatru, filmu i radia.

Przez caly ten okres japonskie regulacje dotyczace cenzury
charakteryzowala ogdlnikowo$¢ w zakresie niedozwolonych tresci,
a cenzura filmowa nie odbiegala od tego modelu. O ile poszczegdlne
regulacje szczegdtowo opisywaly procedure ubiegania si¢ o zezwolenie
na wyswietlanie i dystrybucje, a od 1939 roku takze na produkeje filmow,
o tyle kryteria ich oceny, zwlaszcza w najwazniejszych przepisach z 1917,
1925 i 1939 roku, albo formulowano w sposéb mglisty, albo nie byly
podawane w ogoéle. Z perspektywy wladz i aparatu biurokratycznego
byto to rozwigzanie efektywne, poniewaz pozwalalo, bez konieczno-
$ci kazdorazowego modyfikowania przepisow, na szybkie reagowanie
na nagle wydarzenia, tendencje artystyczne negatywnie postrzegane
przez wladze oraz zmiany w polityce panstwowej. Bardziej szczegotowe
kryteria cenzury obowigzujgce w danym momencie oraz wskazania,
jakich tresci nalezy sie wystrzegac, a jakie sa mile widziane przez wladze,
branza filmowa poznawata m.in. za sprawg komentarzy do przepiséw,
komunikatéw wladz w zakresie pozadanych i niepozadanych tresci,
oficjalnych spotkan przedstawicieli aparatu cenzury z reprezentantami
branzy, nieformalnych konsultacji z cenzorami oraz publikacji praso-
wych zawierajacych wypowiedzi cenzoréw lub przez nich tworzonych.
Nalezy przy tym podkresli¢, ze w omawianym okresie wystepowaly
réznice w skali stosowania oraz w charakterze rozwigzan utatwiajacych
branzy rozeznanie si¢ w meandrach cenzury, nawet bardziej precyzyjne

-release/comprehensive-connections-the-film-indu- [4] Kategoria porzadku publicznego po raz pierwszy
stry-the-theatre-and-the-state-in-the-early-japanese- ~ pojawila si¢ w dekrecie Ministerstwa Spraw We-

-cinema/ (dostep: 1.01.2024).

wnetrznych z 1876 roku, a moralnoéci i obyczajow —

[3] Za pomoc w ich ttumaczeniu serdecznie dziekuje  z 1880 roku, pézniej obie wlaczono do nowelizacji

Andrzejowi Swirkowskiemu.

prawa prasowego z 1883 roku. Por. G.J. Kasza, The Sta-
te and the Mass Media in Japan, 1918-1945, University
of California Press, Berkeley-Los Angeles 1988, s. 9.
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kryteria cenzury wciaz byly dos¢ ogoélnikowe i podatne na odmienne
interpretacje, niekiedy tez w ogole nie ujawniano wewnetrznych kry-
teriow cenzury odpowiedzialnych za nig podmiotow.

Sytuacja korzystna dla wladz nie byla taka z punktu widzenia
producentéw i tworcoéw filmowych, tym bowiem trudno bylto podej-
mowac decyzje w zakresie tematyki i zawartosci realizowanych filméw,
jesli mieli tylko mgliste wyobrazenie co do tego, co moze zosta¢ z nich
usuniete przez cenzure i jakie filmy mogg nie zosta¢ dopuszczone na
ekrany. Z tego wzgledu krytyka cenzury ze strony branzy — przynaj-
mniej ta wyrazana na forum publicznym - co do zasady nie dotyczyla
samego jej istnienia, lecz jej decentralizacji, nieprecyzyjnosci i arbitral-
nosci. Stad tez istotnym aspektem funkcjonowania cenzury filmowej
w Japonii byla autocenzura producentéw i tworcow, ktorzy starali sie
zawczasu rozpoznad, co moze spotkac sie z negatywna reakcja cenzoréw.

Generalnie rzecz biorac, przeksztalcenia w zakresie cenzury
filmowej w Japonii do konca II wojny $wiatowej, w szerszej zas per-
spektywie - polityki japonskich wiadz wzgledem kinematografii, mozna
scharakteryzowac jako proces postepujacej centralizacji cenzury oraz
zwigkszania si¢ zakresu kontroli wladz nad filmem.

W poczatkowym okresie funkcjonowania kina w Japonii nie
istnialy jeszcze regulacje z zakresu cenzury filmowej[5], totez podlegato
ono odnos$nym przepisom dotyczacym teatru i misermono[6]. Ponadto,
ze wzgledu na skrajng decentralizacj¢ cenzury, najmniejsza jednostka
uprawniong do wyznaczania jej zasad byt lokalny komisariat policji, a do
ich egzekwowania - funkcjonariusz; przy zmianie miejsca wyswietlania
filmu na obszar znajdujacy si¢ pod jurysdykcja innego komisariatu
nalezalo ponownie ubiegac si¢ o zgod¢ na wyswietlanie filmu i wnies¢
stosowng optate, co moglto prowadzi¢ - i prowadzilo - do sytuaciji,
w ktérych w tym samym miescie ten sam film zostawal dopuszczony na
ekrany w jednej dzielnicy, a w innej nie. Cho¢ co najmniej od 1910 roku
w niektdrych komisariatach opracowywano wewnetrzne wytyczne do-
tyczace stricte cenzury filmowej i podejmowano proby ich ujednolicenia
na poziomie miasta lub prefektury, te nie byly jawne, a ich egzekwo-
wanie, nawet jesli mialy obowigzywa¢ na wyzszym szczeblu admini-
stracyjnym, wcigz pozostawalo w gestii poszczegdlnych komisariatow.
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Poczatki regulowania
filmu w Japonii

[5] Nie oznacza to jednak, ze nie istnialy akty prawne,
ktore aplikowaly sie do filmu, takze na poziomie kra-
jowym, ten podlegal bowiem - przynajmniej teore-
tycznie — przepisom celnym i regulacjom dotyczagcym
takich kwestii, jak prawo autorskie i prawa pokrewne,
utrwalanie obiektow i pojazdéw wojskowych, dziatal-
nos$¢ wydawnicza i reklamowa oraz przechowywanie
niebezpiecznych materialéw (co stosowato sie do
tatwopalnej ta$my filmowej). Przepisy celne zawieraty
zapisy o charakterze stricte cenzorskim (m.in. za-

kaz importu materialéw nawolujacych do obalenia

monarchii i zniesienia wlasnosci prywatnej), te nie
dotyczyly jednak wylacznie filmu. Por. M. Makino,
On the Conditions of Film Censorship in Japan before
Its Systematization, ttum. A. Gerow, [w:] In Praise of
Film Studies: Essays in Honor of Makino Mamoru, red.
A. Gerow, A.M. Nornes, Kinema Club, Yokohama
2001, S. 48-50.

[6] Zob. D. Glownia, Poczgtki kina w Japonii na tle
przemian spoteczno-politycznych kraju, Oficyna Wy-
dawnicza Atut, Wroclaw 2020, s. 41-82.
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[7] Ibidem, s. 338-354.

[8] Przez caty okres kina niemego w Japonii wy-
$wietlaniu filméw towarzyszyla narracja narratoréw
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Sytuacja zaczela zmieniac si¢ pod wpltywem kampanii prasowe;j
z 1912 roku wymierzonej we francuski film kryminalny Zigmar, krél
zlodziei (Zigomar, roi des voleurs, rez. Victorin-Hippolyte Jasset, 1911),
jego kontynuacje i japonskie imitacje, a w szerszej perspektywie — kino
w ogole[7]. Zwrdocono uwage na nieadekwatno$¢ do kontroli medium
filmowego wewnetrznych wytycznych Komendy Tokijskiej Policji Me-
tropolitalnej (dalej: KTPM) w zakresie cenzury filmowej z 1910 roku,
ktére nie zaktadaly koniecznosci obejrzenia filmu przez cenzora roz-
patrujacego wniosek o wydanie zgody na jego wyswietlanie, poniewaz
wnioskodawca byl zobowiazany do zalaczenia tylko jego streszczenia
lub skryptu narracji towarzyszacej projekcji[8], a wyswietlenie filmu
bylo wymagane tylko, jesli te budzily watpliwosci. W pazdzierniku
1912 roku prasa opublikowala poprawiong wersje wewnetrznych wy-
tycznych KTPM, ktdre powinny obowigzywac na terenie catego Tokio,
a w my$l ktérych nie powinno si¢ wydawa¢ zgody na wyswietlanie
filméw: zawierajacych elementy sugerujace cudzoldstwo; promuja-
cych $rodki oraz metody przestepcze; graniczacych z okrucienstwem,
obscenicznych i mogacych wywotaé pozadanie; sprzecznych z podsta-
wowymi warto$ciami moralnymi oraz lekkomyslnie wy$miewajacych
biezace sprawy polityczne i mogacych zaktoci¢ porzadek publiczny[9].
Cho¢ pojawita sie swiadomo$¢, ze wydanie zgody na wyswietlenie filmu
powinno by¢ poprzedzone jego obejrzeniem, przedstawiciele policji
otwarcie przyznawali, Ze na ten moment taka forma oceny wszystkich
wnioskow jest niemozliwa, i wcigz siegano po nig tylko w przypadkach,
ktére budzily watpliwosci, a film juz dopuszczony do wyswietlania
moglt zosta¢ poddany dalszej cenzurze przez policjantéw obecnych na
jego pokazie (mogli nakaza¢ wprowadzenie ciec lub zdja¢ go z ekranu).

Pierwszym duzym krokiem na drodze do ujednolicenia i cen-
tralizacji cenzury filmowej — do czego juz na tym etapie nawolywata
branza - bylo wprowadzenie przez KTPM Zasad kontroli przedstawia-
nia ruchomych fotografii (Katsudoé shashin kogyo torishimari kisoku),
ktdére weszly zycie 1 sierpnia 1917 roku i obowigzywaly na szczeblu
prefekturalnym([10]. W przepisach tych, na ktore sktadato sie 51 ar-
tykutéw w szesciu rozdzialach, policja nie ograniczala si¢ do wasko
rozumianej cenzury, lecz starata si¢ uja¢ funkcjonowanie kinoteatréw

[9] M. Makino, op. cit., s. 65.
[10] Szersze omdwienie tych przepiséw, poprzedzaja-
cych je badan nad filmem oraz reakeji branzy mozna

zwanych benshi i katsuben, ktérzy m.in. komentowali
przebieg wydarzen rozgrywajacych si¢ na ekranie,
podkladali kwestie postaciom i wyjasniali elementy
filmu, ktére mogly by¢ niezrozumiate dla publiczno-
$ci. Zwigzte omowienie funkcji benshi w japoniskim
kinie mozna znalez¢ w: K. Loska, Benshi jako wspét-
autor filmu, ,Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 28(59).

znalez¢é w: A. Gerow, Visions of Japanese Modernity:
Articulations of Cinema, Nation, and Spectatorship,
1895-1925, University of California Press, Berkeley
2010, s. 181-191. Ich tres¢, w wersji z 1921 roku, jest
dostepna w: Katsudo shashin kogyo torishimari kisoku,
[w:] Keishichorei kenchiku kankei kisoku ruisan. Tsuki:
Eigyo sho-torishimari kisoku, red. Keishicho hoanbu
kenchikuka, Kogansha, Tokyo 1921.



PRZEKSZTALCENIA W ZAKRESIE CENZURY FILMOWE] W JAPONII

we wszystkich jego aspektach, od warunkéw wyswietlania filmow, przez
narracje towarzyszaca projekcjom, po reklame - m.in. okreslaty wy-
mogi, jakie powinny spelnia¢ stalte kinoteatry; wymagaty podziatu wi-
downi na osobne sekcje dla mezczyzn, kobiet oraz malzenstw i rodzin;
wprowadzaly system licencji dla narratoréw filmowych (poczatkowo
wydawano je na podstawie przedtozonego przez narratoréw zyciorysu,
a od 1921 roku - egzaminu[11]) i podziat na filmy oraz na pokazy typu
ko (H'), dopuszczalne dla publicznosci od pietnastego roku zycia, i otsu
(&4), bez ograniczen wiekowych[12].

Proces wydawania zezwolen na wyswietlanie filméw zostat
scentralizowany na poziomie prefekturalnym - od chwili wprowa-
dzenia przepisow nie zajmowaly sie juz tym lokalne komisariaty, lecz
KTPM, w ktorej utworzono biuro cenzorskie. Zapowiedziano takze
zamontowanie w nim aparatury projekcyjnej, nim jednak do tego do-
szto pokazy dla cenzoréw odbywaly si¢ w jednym z kin w Asakusie,
po jego zamknieciu okoto godziny 23:00([13]. Cho¢ w praktyce poto-
zono wiekszy niz kilka lat wcze$niej nacisk na ogladanie filméw przed
podjeciem decyzji o ich dopuszczeniu na ekrany (zgoda na wyswiet-
lanie byla przyznawana na okres roku), same przepisy nie wymagaty
zalaczenia do wniosku kopii filmu — mowa byta w nich tylko o jego
szczegolowym streszczeniu[14]. Nie zawieraly réwniez szczegélowych
kryteriéw cenzury - ograniczaly sie do ogoélnikowego stwierdzenia
o ochronie moralnoéci i obyczajow. W praktyce cenzorzy stosowali
kryteria bliskie tym, jakie zawarto we wczesniejszych wewnetrznych
wytycznych KTPM. Jun'Ichird Tanaka wymienia nastgpujace powody
stanowigce podstawe do niewydania zgody na wyswietlenie filmu przez
cenzoréow: naruszanie autorytetu wladzy i panstwa; tematyka zdrady
malzenskiej, wolnej milosci i inne sceny naruszajace dobre obyczaje
Japonii; sceny pocalunkoéw, rozgrywajace sie w sypialni oraz inne, ktére
moga budzi¢ nieprzyzwoite skojarzenia; sceny ukazujace podpalenia,
zabojstwa i napady oraz inne mogace stanowi¢ dla publicznosci mo-
tywacje do famania prawa[15].
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[11] H. Fujiki, Benshi as Stars: The Irony of the Popula-
rity and Respectability of Voice Performers in Japanese
Cinema, ,,Cinema Journal” 2006, nr 45(2), s. 78.

[12] Z tego zapisu zrezygnowano w 1920 roku,

m.in. ze wzgledu na protesty wlascicieli kin, ktérzy
notowali spadek widzéw siegajacy nawet 50 procent.
Por. H. Salomon, Movie Attendance of Japanese Chil-
dren and Youth. The Ministry of Education’s Policies
and the Social Diffusion of Cinema, 1910-1945, ,,Japo-
nica Humboldtiana” 2002, nr 6, s. 149-150.

[13] M. Makino, op. cit., s. 63.

[14] Przed centralizacja cenzury filmowej na skale
krajowa w 1925 roku lokalne regulacje wymagaly
dostarczenia streszczenia filmu lub skryptu narracji.
Aaron Gerow zwraca uwage na zauwazalny na prze-

strzeni drugiej dekady XX wieku trend do przecho-
dzenia w zawartych w regulacjach wymaganiach od
skryptu narracji do streszczenia, wskazujac, ze regu-
lacje z Osaki z 1911 roku wymagaly streszczenia lub
skryptu narracji, przepisy z Shizuoki z 1912 i z Aomori
z 1914 roku - tylko skryptu narracji, a te z Tokio z 1917
i z Osaki z 1921 roku - streszczenia. Por. A. Gerow,
The Word before the Image: Criticism, the Screenplay,
and the Regulation of Meaning in Prewar Japanese
Film Culture, [w:] Word and Image in Japanese Ci-
nema, red. D. Washburn, C. Cavanaugh, Cambridge
University Press, Cambridge 2001, s. 25-26.

[15] J. Tanaka, Nihon eiga hattatsu-shi I: Katsudo
shashin no jidai, Chtio Koron Sha, Tokyo 1980, s. 406.
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Wkrétce w pozostalych 46 prefekturach wprowadzono przepisy
bazujace na tokijskich wzorcach, nie stanowily one jednak ich dostow-
nego przelozenia i wystepowaly miedzy nimi mniejsze lub wigksze
réznice[16]. Centralizacja cenzury, wciaz w niepelnym zakresie, zostala
przez branze przyjeta z entuzjazmem, stanowita bowiem dla niej spore
ulatwienie, nawet jesli obowigzywala tylko na poziomie prefektur. Byla
korzystna nawet z perspektywy samego Tokio, stanowigcego glowny
obszar aktywnosci japonskiej branzy filmowej, na ktéorym odbywata
sie wiekszos$¢ premier, a w 1917 roku miescita sie blisko jedna pigta ze
wszystkich kinoteatréw w kraju[17].

Centralizacja cenzury filmowej na poziomie catego kraju nasta-
pita osiem lat poZniej za sprawg Zasad inspekcji filmow (Katsudo shashin
»firumu” kenetsu kisoku) — krétkiego, sktadajacego sie z 15 artykulow,
dekretu Ministerstwa Spraw Wewnetrznych z 26 maja 1925 roku, ktory
wszedl w zycie 1 lipca[18]. W przeciwienstwie do regulacji z 1917 roku
jego zapisy ograniczaly sie do procedur cenzury — pozostale kwestie
zwigzane z funkcjonowaniem kin pozostawiono w gestii wtadz lokal-
nych. Wprowadzenie tych przepiséw w formie dekretu ministerialnego,
a nie ustawy, oznaczalo, ze nie przeszty dyskusji i gtosowania w par-
lamencie, cho¢ teoretycznie powinny byly, jesli uznaé, ze znajdowat
wzgledem nich zastosowanie artykut 29. Konstytucji Wielkiego Ce-
sarstwa Japonii z 1899 roku, wedle ktdrego ,,Japonscy poddani, w gra-
nicach okreslonych ustawami, maja wolno$¢ wypowiedzi, publikacji,
druku, zgromadzen i zrzeszania si¢”[19]. Ministerstwo przyjelo jednak
perspektywe, w mysl ktorej film nie stanowit wypowiedzi lub publikacji
w rozumieniu prawa, lecz przynalezat do porzadku rozrywki i jako taki
nie podlegal konstytucyjnej ochronie, totez do jego regulacji nie byla
potrzebna ustawa[20].

Dekret delegowal cenzure w rece urzednikéw ministerstwa —
osoba ubiegajaca si¢ o zezwolenie na wprowadzenie filmu na ekrany
musiala dolaczy¢ do wniosku jego kopie (przy czym dla kazdej kopii
nalezalo ztozy¢ osobny wniosek) i dwa egzemplarze skryptu narracji,
a cenzorzy po obejrzeniu filmu, jesli nie dopatrzyli sie ku temu przeciw-
wskazan, wydawali zgode na jego wyswietlanie na terenie catego kraju
na okres trzech lat[21]. Kryteria cenzury zostaly nakre§lone w przepi-
sach bardzo ogélnikowo - ograniczaly sie do zawartej w 3. artykule

[16] Najrzadziej adaptowanym zapisem byt ten do-
tyczacy kategoryzacji pokazéw wiekowych przezna-
czonych dla widzéw do i od 15. roku zycia, na ktéry
zdecydowano si¢ tylko w Nagasaki. Por. A. Gerow,
Visions of Japanese Modernity..., s. 188.

[17] Ibidem, s. 189.

[18] Tres¢ regulacii jest dostepna w: Katsudo shashin
»firumu” kenetsu kisoku, brak miejsca wydania, b.m.
1925; a jej oficjalny anglojezyczny przektad w: Regula-
tions for Inspection of Motion Picture Films, [w]: Cinema

Year Book of Japan 1936-1937, red. T. lizima, A. Iwasaki,
K. Uchida, The Sanseido Co., Ltd., Tokyo 1937.

[19] Tres¢ artykutu przytaczam w przekiadzie Ewy
Palasz-Rutkowskiej za: E. Palasz-Rutkowska, Wizeru-
nek wladcy w modernizowanej Japonii, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 461.
[20] Por. G.J. Kasza, op. cit., s. 55-57.

[21] Przepisy dopuszczaly kilka wyjatkow od tej
reguly — filmy niefikcjonalne dotyczace biezacych wy-
darzen mogly zosta¢ przedlozone do oceny lokalnym
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formulki o ochronie porzadku publicznego oraz moralnosci i obycza-
jow (uzupelniong o réwnie ogdlnikowa ochrone zdrowia). W praktyce

cenzorzy stosowali szereg szczegolowych - a przy tym na tyle ogoélnych,
aby mozna bylo je interpretowaé zgodnie z doraznymi potrzebami -
kryteriéw odnoszacych sie do tych dwoch kategorii. W przypadku

ochrony porzadku publicznego byly to kryteria odnoszace si¢ m.in. do

rodziny cesarskiej, konstytucji, etosu narodowego, konfliktu klasowego

i przestepczosci; a moralnoéci i obyczajow — m.in. okrucienstwa, kwestii

seksualnych, edukacji i rodziny[22].

W przypadku zastrzezen wzgledem filmu cenzorzy mieli pigé
mozliwosci: mogli zakazac jego wyswietlania; zezwoli¢ na jego wyswiet-
lanie z ograniczeniami; wprowadzi¢ cigcia i dopusci¢ na ekrany jego
ocenzurowang wersje; zwroci¢ wnioskodawcey z sugestiami poprawek;
poinformowa¢ wnioskodawce, ze jego film nie ma szans na dopusz-
czenie na ekrany, z sugestia, zeby sam wycofat wniosek, aby cenzura
nie musiala formalnie zakazywaé wyswietlania filmu. W praktyce to
pierwsze i ostatnie rozwigzanie stosowano bardzo rzadko - zwykle
do kilkunastu przypadkéw rocznie, podczas gdy ciecia wprowadzo-
no w 1926 roku do 1807 filméw (na 15 348 przedtozonych do oceny),
w 1930 — do 1015 (na 17 430), a w 1937 — do 395 (na 41 560)[23]. Spadek
liczby cie¢ wynikal w duzej mierze z tego, ze japonscy filmowcy, mimo
trudnoéci, stopniowo uczyli sie, jakie tresci moga spotkac sie z nega-
tywna reakcja cenzoréw. O ile sama centralizacja cenzury, tym razem
juz pelna, zostala ponownie przyjeta przez branze z entuzjazmem,
o tyle mechanizmy jej funkcjonowania spotykaly si¢ — podobnie jak
na gruncie prasy i literatury - z regularng krytyka z powodu niejasnosci
kryteriéw cenzury i arbitralnoscig decyzji cenzoréw.

Idea wprowadzenia nowych ogélnokrajowych regulacji filmo-
wych, a w szerzej perspektywie — przejecia przez panstwo niemal pel-
nej kontroli nad branzg filmowa, pojawita si¢ wkrétce po incydencie
mukdenskim we wrze$niu 1931 roku[24], zajeciu przez sily japonskie
chinskiej Mandzurii i utworzeniu tam marionetkowego panstwa Man-
dzukuo w marcu 1932 roku, co stanowilo punkt zwrotny w japonskiej
ekspansji na kontynent azjatycki. Na tym etapie wladze dostrzegaly
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Plany zwiekszenia
zakresu kontroli
wladz nad kinem

wladzom, ktére mialy mozliwos¢ wydania zgody na
ich wys$wietlanie na terenach objetych ich jurysdyk-
cja na okres trzech miesiecy; cenzorzy MSW mogli
wyrazi¢ zgode na wy$wietlanie filmu z ograniczenia-
mi w zakresie okresu waznosci zezwolenia, lokalizacji
i typow obiektow, w ktérych mozna bylo go zapre-
zentowa¢ (przykltadowo: cenzor mégl dopuéci¢ film
do wyswietlania tylko w placowkach edukacyjnych,
np. uczelniach medycznych w przypadku produkeji
dotyczacych higieny intymnej czy choréb wenerycz-
nych); w koncu w uzasadnionych przypadkach lokal-
ne wladze mogly prosi¢ MSW o zakazanie wy$wiet-

lania na obszarach objetych ich jurysdykeja filmu juz
zatwierdzonego przez ministerialnych cenzoréw.
[22] Szczegélowe omdwienie tych standardow wraz
z odnoszacymi sie do nich statystykami cenzorskimi
z lat 1927-1932 mozna znalez¢é w: G.J. Kasza, s. 61-71.
[23] Ibidem, s. 59 i 137.

[24] Incydent mukdenski, zwany tez incydentem
mandzurskim, byl prowokacja japoniskiej Armii
Kwantunskiej, ktora wysadzita odcinek Kolei Po-
tudniowomandzurskiej i oskarzyla o to Chiny, co
zostalo wykorzystane przez Japonie jako pretekst do
ekspansji na teren Chin.
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juz site oddzialywania filmu, w tym jego potencjal propagandowy, za-
réwno na uzytek wewnetrzny, jak i zewnetrzny. Wcze$niejsze dziatania

MSW w zakresie regulacji kinematografii spotkaty sie z krytyka — mi-
nisterstwu zarzucano zawlaszczenie kwestii kontroli filméw, ograni-
czanie si¢ do cenzury prewencyjnej oraz brak polityki pozytywnej,
rozumianej jako kreowanie wzorcéw produkgji filmowej i wptywanie

na mechanizmy funkcjonowania branzy zgodnie z interesem panstwa.
Z krytyka spotkata sie takze sama branza, ktorg oskarzano o pogon
za zyskiem tanim kosztem (ze wzgledu na jej niedokapitalizowanie

i wewnetrzng konkurencje), co skutkowato zalewaniem ekranéw duza
liczbg filméw krajowych o niskiej wartosci artystycznej i zachodnich

produkcji niezgodnych z japonriskim duchem narodowym i racjg stanu.
Cele polityki filmowej japonskich wtadz w latach 30. zwigzle charak-
teryzuje Krzysztof Loska:

Chodzito o stworzenie ,kina narodowego” (kokumin eiga), ktorego za-
daniem byloby oddanie japonskiego ducha, nieskazonego zachodnimi
wplywami, zaréwno na poziomie treéci, stylu, jak i sposobu produkcji
oraz dystrybucji. Twérczos¢ filmowa stala si¢ dyskursem uprawomocnia-
jacym nacjonalistyczna ideologie, a zarazem narzedziem pozwalajacym
na wytworzenie poczucia jednosci i wiezi grupowej. Wtadze dostrzegty
dydaktyczny charakter tkwigcy w kulturze masowej, mozliwoé¢ dotarcia
do szerokiego grona odbiorcéw z wyraznym przestaniem okre$lajgcym
podstawy, cele i wzorce do nasladowania[25].

Pierwszy krok na drodze do ustanowienia nowych regulacji
filmowych[26], ktére mialy juz zosta¢ wprowadzone ustawa, a nie dekre-
tem ministerialnym, zostal postawiony 4 marca 1933 roku, gdy w Izbie
Reprezentantéw przeszedt Projekt dotyczgcy wprowadzenia filmowej
polityki panistwowej (Eiga kokusaku juristu ni kan kenkian) przedlozony
jej miesigc wezesniej przez Akire Iwasego. W marcu 1935 roku utwo-
rzono Komisje Nadzoru Filmowego (Eiga Tosei Iinkai), do ktorej zadan
nalezato prowadzenie badan i obrad oraz przedstawianie rekomendacji
w kwestii polityki filmowej, m.in. importu i eksportu, subsydiéw dla
branzy filmowej, promocji filméw edukacyjnych (bunka eiga[27]) oraz
planowanych nowych regulacji filmowych. W pazdzierniku 1935 roku
z inicjatywy Komisji powstalo panstwowo-obywatelskie Stowarzyszenie
Filmowe Wielkiej Japonii (Dainihon Eiga Kyokai), ktérego gléwnym
celem bylo promowanie polityki filmowej wladz i planowanej usta-
wy, co czynilo m.in. za pomocg wydawanego od kwietnia 1936 roku

[25] K. Loska, Poetyka filmu japoriskiego, Wydawni-
ctwo Rabid, Krakéw 2009, s. 287.

[26] Szersze omdwienie calego procesu mozna znalezé
w: G.J. Kasza, op. cit., s. 149-153; I. Standish, A New
History of Japanese Cinema: A Century of Narrative
Film, Bloomsbury Academic, New York-London
2006, . 137-142; P.B. High, The Imperial Screen: Japan-
ese Film Culture in the Fifteen Years’ War, 1931-1945,

University of Wisconsin Press, Madison 2003, s. 70-73.

[27] Bunka eiga (dost. film kulturalny, ttumaczenie
niemieckiego Kulturfilm) to kategoria niejednoznacz-
na, wokol ktorej toczyly si¢ w Japonii dyskusje, jakie
filmy mozna za nie uznac i czym powinny si¢ charak-
teryzowac. Szersze oméwienie tej kwestii dostepne
jest w: J. Fujii, Films That Do Culture: A Discursive
Analysis of Bunka Eiga, 1935-1945, ttum. J. Isaacs,
»Iconics” 2002, t. 6.
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czasopisma ,,Nihon Eiga” oraz publikacji dotyczacych regulacji filmo-
wych z innych panstw. Zaangazowanie przedstawicieli branzy filmowej
w dziatalnos¢ zaréwno Komisji, jak i Stowarzyszenia, oraz retoryka,
wedle ktdrej nowe regulacje mialy przyczyni¢ sie do podniesienia po-
ziomu japonskich filméw i ograniczenia konkurencji ze strony produk-
cji zachodnich, po czgsci thumacza, dlaczego ta byla im co do zasady
przychylna.

Projekt ustawy zostal opracowany w styczniu i w lutym 1939 roku ~ Ustawa filmowa
podczas spotkan, w ktorych uczestniczyli wysoko postawieni urzednicy  z 1939 roku
Ministerstwa Edukacji i MSW, w tym pracownicy Biura Cenzury Fil-
mowej, a parlamentowi przedstawiony przez Koichiego Kido, ministra
spraw wewnetrznych[28]. Ustawa filmowa (Eiga-ho) zostala zatwier-
dzona przez parlament w kwietniu, a weszta w zycie 1 pazdziernika
1939 roku. Dokument, skladajacy si¢ z 26 artykutéw, tym réznit sie
od dekretu MSW z 1925 roku, ze nie ograniczal si¢ do cenzury, lecz
dawal wladzom kontrole nad wszystkimi aspektami funkcjonowania
branzy filmowej — od produkeji, przez dystrybucje, po wyswietlanie[29].
Ustawa wprowadzala m.in. system licencji dla producentéw i dystrybu-
torow, z mozliwoscia jej cofniecia; rejestr oséb zatrudnionych w pro-
dukeji filméw, z ktérego te mogty zostaé wykreslone, co skutkowalo
niemoznos$cig podjecia przez nie pracy w branzy; nagrody dla filméw
wzmacniajacych kulture narodowa; obowigzek wyswietlania w ramach
kazdego programu kinowego kronik filmowych i bunka eiga[30], a takze
mozliwo$¢ ograniczenia przez wladze dystrybucji filméw zagranicz-
nych. Ponadto ustawa drastycznie rozszerzata zakres $cisle rozumianej
cenzury, dodajac do istniejacej wczesniej cenzury postprodukeyjnej
cenzure preprodukcyjng. W praktyce wygladala ona tak, ze producenci
chcacy zrealizowa¢ film musieli co najmniej na dziesi¢¢ dni przed pla-
nowanym rozpoczeciem zdje¢ dostarczy¢é do MSW dwie kopie scena-
riusza, a cenzorzy mogli zaakceptowac go do realizacji, wprowadzi¢ do
niego zmiany lub odrzuci¢, jesli za§ w trakcie zdje¢ chciano wprowadzié
do zaakceptowanego skryptu zmiany, te wymagaly aprobaty cenzury[31].

Podobnie jak w wypadku regulacji z 1917 i 1925 roku, kryteria
cenzury zostaly w ustawie nakreslone ogélnikowo - jako ochrona po-
rzadku publicznego oraz moralnosci i obyczajow. Zasady wprowadza-
nia ustawy filmowej (Eiga-ho shiko kisoku) — ogloszone 27 wrze$nia
1939 roku, na kilka dni przed wej$ciem przepisow w zycie — odnosilty
sie nieco bardziej szczegélowo do kryteriow, na podstawie ktorych
cenzorzy mogli nie dopusci¢ filmu na ekrany, lecz i te zapisy byly dos¢
ogolne i podatne na interpretacje:

[28] I. Standish, op. cit., s. 142. [30] Chodzilo przy tym tylko o filmy uznane za

[29] Szersze omoéwienie ustawy w jezyku polskim jest  bunka eiga przez Ministerstwo Edukacji. Biuro auto-
dostepne w: A. Swirkowski, E. Zeromska, op. cit.; na-  ryzacji bunka eiga zostalo utworzone 1 pazdziernika
tomiast jej tre§¢ mozna natomiast znalez¢ w: Eiga-ho 1939 roku. Por. J. Fujii, op. cit., s. 65.

zenbun, [w:] T. Kuwano, Hayawakari eiga-ho kaisetsu,  [31] G.J. Kasza, op. cit., s. 236.

Doumei Engei Tzuxinsha, Tokyo 1939, s. 3-9.
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zniewazanie majestatu rodziny cesarskiej lub zaszkodzenie autoryteto-
wi Cesarstwal[;] propagowanie idei burzacych porzadek konstytucyjny/[;]
dziatalno$¢ na szkode panstwa pod wzgledem politycznym, wojskowym,
dyplomatycznym i ekonomicznym[;] naruszanie dobrych obyczajéw i mo-
ralnosci obywateli[;] szkodzenie czystosci jezyka japonskiego[;] tworzenie
filméw stabych pod wzgledem warsztatowyml;] inne powody wstrzymujace
rozwdj kultury narodowej[32].

Warto zwrdci¢ uwage na mniej oczywiste kryterium odnoszace
sie do waloréw warsztatowych filméw, poniewaz wpisywalo sie w reto-
ryke, w mysl ktorej nowe regulacje miaty przyczynic sie do polepszenia
jakosci japonskiego kina, a przy tym bylo na tyle subiektywne, ze na jego
podstawie mozna bylo zablokowa¢ dystrybucje niemal kazdego filmu.

Po wprowadzeniu ustawy z 1939 roku filmowcow w praktyce
wciaz obowigzywaly — nigdy nie sformalizowane w postaci aktu praw-
nego — wczeéniejsze wytyczne MSW dla branzy filmowej, zwlaszcza te
ogloszone po wybuchu II wojny chifisko-japonskiej (1937-1945)[33]. Juz
w sierpniu 1937 roku — miesigc po rozpoczeciu konfliktu — ministerstwo
przedstawilo branzy wytyczne, w ktérych nakazano:

nie podwaza¢ dyscypliny wojskowej, jak i nie pokazywac zolnierzy w zar-

tobliwym $wietle[;] nie umieszcza¢ w filmie epatujacych krwig brutal-

nych scen walk ukazujacych prawdziwe oblicze wojny[;] nie wlaczaé

do filméw scen, mogacych ostabi¢ morale zolnierzy i ich rodzin[;] unika¢
filméw czysto rozrywkowych, jak i tych o dekadenckim charakterze[34].

Natomiast 30 lipca 1938 roku odbyto si¢ pigciogodzinne spotka-
nie cenzoréw MSW ze scenarzystami z wszystkich dziatajacych w kraju
wytworni, podczas ktorego ustalono, ze filmowcy powinni: wspieraé
japonskiego ducha, charakterystyczny dla niego system rodziny oraz
idee pos$wiecania si¢ dla wyzszego dobra; zwalcza¢ w publiczno$ci
tendencje indywidualistyczne, inspirowane przez filmy europejskie
i amerykanskie; wykorzystywac kino do reedukacji mas, zwlaszcza
mlodziezy i kobiet, ktére pod wplywem westernizacji odrzucily tra-
dycyjne wartosci; promowac szacunek wzgledem ojcow, starszych
braci i innych autorytetéw; nie przedstawia¢ w filmach frywolnych
zachowan oraz unika¢ w dialogach jezyka slangowego i zagranicz-
nych stow([35]. Réwniez po wprowadzeniu ustawy wladze publikowaty
instrukcje w zakresie pozadanych i niepozadanych tresci, niekiedy
powtarzajac lub precyzujac wczesniejsze zalecenia, cze$ciej zas for-
mulujac nowe. I tak na przyklad w 1940 roku MSW wydato zalecenia,
w mysl ktérych: publicznosci winny by¢ dostarczane filmy stano-

[32] A. Swirkowski, E. Zeromska, op. cit., s. 240. kresie na podstawie wielokrotnie juz wspominanych
[33] Z perspektywy 6wczesnej japonskiej praktyki kryteriéw porzadku publicznego oraz moralnosci
cenzury ich formalizacja nie byta potrzebna, ponie- i obyczajow, ktore byly bardzo podatne na indywidu-
waz ostateczny glos w sprawie dopuszczania filmu alne interpretacje.

do dystrybucji lub cigé i tak nalezal - zaréwno przed [34] A. Swirkowski, E. Zeromska, op. cit., s. 236.
wprowadzeniem ustawy z 1939 roku, jak i po nim - [35] Por. ibidem, s. 237; P.B. High, op. cit., s. 292;

do cenzoréw MSW podejmujacych decyzje w tym za-  G.J. Kasza, op. cit., s. 233.
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wiace zdrowg rozrywke i niosace pozytywne tresci; skala obecnosci
na ekranach komikéw i satyrykéw nie powinna wzrosna¢, cho¢ ich
udzial w filmach nie jest zakazany; zabronione sg filmy o drobnej
burzuazji i bogaczach oraz te, w ktorych wychwalana jest pogon za
jednostkowym szczesciem, a takze sceny ukazujace palace kobiety,
$wiat nocnych rozrywek i frywolne zachowanie oraz dialogi z duza
liczbg zagranicznych sléw; ponadto wladze zachecaja do realizacji
filméw poswieconych produkeji przemystowej i rolnej, zwlaszcza
zyciu rolnikow([36].

Zakres kontroli wladz nad filmem w Japonii w latach 1937-1945
nie ograniczal si¢ do cenzury, ani nawet innych uprawnien ujetych
w Ustawie filmowej[37]. Te dysponowaly szeregiem narzedzi pozwala-
jacych im wplywaé na branze i kulture filmowa, wynikajacych z mo-
bilizacji na rzecz wysitku wojennego, zwlaszcza z Ustawy o mobilizacji
narodowej (Kokka sodoin ho) z marca 1938 roku i jej pochodnych([38].
Owczesna polityka filmowa wladz wynikata zaréwno z alokacji zasobéw
do sektoréw kluczowych dla dziatan wojennych i faktycznych niedobo-
réw, zwlaszcza na pdzniejszym etapie wojny, jak i z checi zwigkszenia
kontroli nad branzg filmowa. Byla przy tym zbiezna z ich dziataniami
w innych sektorach gospodarki i sferach zycia, obejmujacymi m.in. kon-
solidacje podmiotéw dzialajacych w tym samym sektorze. Nim stala si¢
ona udzialem sektora produkeji i dystrybucji filmowej, dotkneta prase
filmowa. W pazdzierniku 1940 roku wladze przeprowadzily restruktu-
ryzacje czasopism filmowych, w efekcie ktorej liczba wydawanych pism
spadta z 33 do 9. W 1944 roku na rynku pozostaly juz zaledwie trzy
periodyki filmowe, a w ostatnich miesigcach wojny ukazywat si¢ juz
tylko jeden, wspomniany ,,Nihon Eiga”, nie byt on juz jednak dostepny
w regularnej sprzedazy, lecz przeksztalcit si¢ w pismo branzowe[39].
Juz jesienig 1940 roku wladze wprowadzily limity produkgcji filmowej,
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[36] Por. T. Sato, Currents in Japanese Cinema, thum.
G. Barrett, Kodansha International, Tokyo-New
York-San Francisco 1982, s. 101; ].L. Anderson, D. Ri-
chie, The Japanese Film: Art and Industry, expanded
edition, Princeton University Press, Princeton 1982,
s.129.

[37] Cho¢ i te byly bardzo duze. Jak obrazowo ujmuje
rzecz Gregory J. Kasza: ,,Jedli urzednicy chcieliby
zamkna¢ studio filmowe, mogli wstrzymac w nim
produkcje, cofngé mu licencje na dziatalnoé¢ i usunaé
z rejestru wszystkich jego pracownikéw. Koniec. [...]
Idea prawa rozumianego jako ograniczenia nakltada-
ne na dzialania panstwa zostala [w ustawie — przyp.
D.G.] wywrdcona do géry nogami - bylo to prawo
dajace wltadzom wolng reke”. G.J. Kasza, op. cit., s. 241
(ttum. - D.G.).

[38] Akt ten dawal rzadowi bardzo szeroki zakres
kontroli nad strategicznymi sektorami gospodarki,

w tym mediami, i cywilnymi organizacjami oraz taki-

mi kwestiami, jak zatrudnienie, wynagrodzenie, ceny,
reglamentacja zasobdw czy alokacja funduszy insty-
tucji finansowych i zyskow przedsigbiorstw, i stanowit
rame prawng dla pézniejszych szczegétowych regula-
cji wprowadzanych przez ministerstwa i inne agencje
rzadowe. Zwiezte omoéwienie ekonomicznego aspektu
japonskiej mobilizacji wojennej z lat 1947-1945,

w tym roli, jaka odegrata w nim Ustawa o mobiliza-
cji narodowej, mozna znalez¢ w: T. Nakamura, The
Japanese War Economy as ‘Planned Economy’, [w:]
Japan’s War Economy, red. E. Pauer, Routledge, Lon-
don-New York 1999.

[39] Na tym etapie pismo nie zawieralo juz foto-
grafii aktoréw, wywiaddw i recenzji, lecz same dane
dotyczace branzy i uzyteczne dla jej funkcjonowania.
P.B. High, op. cit., s. 291 i 476-477; A.M. Nornes, The
Creation and Construction of Asian Cinema Redux,
»Flm History” 2013, nr 15(1-2), s. 176 i 181.
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uzasadniajac je konieczno$cig oszcz¢dzania tasmy: pieciu najwigkszym
wytworniom zezwolono na realizacje do 48 filméw rocznie, $rednim -
do 24, a najmniejszym - do 6[40]. W sierpniu 1941 roku Rzagdowe
Biuro Informacji (Naikaku Johokyoku) powiadomito branze filmowsa
o koniecznosci jej konsolidacji i przedstawito projekt, w mysl ktérego
dziesie¢ dzialajacych wowczas wytworni filmowych mialo polaczyc¢ sie
w dwie (poprzez wchlonigcie pozostalych Toho i Shochiku), a kazda
z nich mogtaby realizowa¢ dwa filmy miesiecznie; firmy produkujace
bunka eiga, ktérych dziatalo wowczas ponad 200, mialy potaczy¢ sie
w jedng; a dystrybucja filméw mialo zaja¢ si¢ jedno, kontrolowane
przez panstwo, przedsiebiorstwo. Plan spotkal si¢ ze sprzeciwem ze
strony wszystkich wytwérni poza Toho i Shochiku, ktérym byl na
reke - ostatecznie udalo si¢ wynegocjowaé polaczenie w trzy wytwoérnie
(Toho, Shochiku i nowo powstalg Daiei), ktore mogly wprowadzaé do
dystrybucji po dwa filmy miesi¢cznie. Na poczatku 1942 roku wszyst-
kich dystrybutoréw filmowych pofaczono w jedng firme dysponujaca
dwiema sieciami kin, podobnie stalo si¢ z importerami. Konsolidacja
producentéw bunka eiga natrafila na wigksze trudnosci — ostatecznie
w styczniu 1943 roku powstaly trzy duze firmy, a wiekszo$¢ z tych, ktére
nie braty udziatu w fuzjach, zaprzestala dziatalnosci[41].

Z perspektywy japonskich filmowcéw cenzura filmowa
z lat 1937-1945 nie tylko byla surowsza niz wczeéniej, ale i — mimo
przedstawianych co jaki$ czas wytycznych - jej kryteria wcigz pozo-
stawaly niejasne i podatne na interpretacje, a decyzje cenzordw arbi-
tralne. Akira Kurosawa, ktéry wielokrotnie toczyt boje z cenzorami,
tak wspominat ich w swej autobiografii:

[S]Jamo myslenie o nich i przypominanie sobie tego wszystkiego sprawia, ze
drze ze zlosci. Zostala we mnie tak glteboka nienawi$¢ do nich. Pod koniec
wojny zawarli$my z niektérymi przyjaciétmi pakt. Slubowali$my, Ze jesli
dojdzie do Honorowej Smierci Stu Milionéw i kazdy Japoniczyk bedzie
musial popelni¢ samobdjstwo, spotkamy si¢ u bram Ministerstwa Spraw
Wewnetrznych i zamordujemy cenzoréw, zanim odbierzemy sobie zycie[42].

Jesli jednak tworcy filmowi liczyli, ze koniec wojny potozy kres
cenzurze, mylili si¢. Powojenne amerykanskie wtadze okupacyjne
utrzymaly system podwdjnej cenzury (preprodukcyjnej i postprodk-
cyjnej), zmienily tylko jej wektor. To jednak temat na osobny artykut[43].

[40] A. Swirkowski, E. Zeromska, op. cit., 5. 242.

[41] Szersze oméwienie procesu konsolidacji branzy
filmowej mozna znalez¢ w: G.J. Kasza, op. cit., s. 242—
248 i J.L. Anderson, D. Richie, op. cit., s. 142-144.
Kasza opisuje go dokladniej, ale Anderson i Richie
eksponuja role, jaka w negocjacjach w sprawie konso-
lidacji wytworni filmowych odegral Masaichi Nagata,
za sprawg ktorego ta przyjela ostateczny ksztalt.

[42] A. Kurosawa, Something Like an Autobiograp-
hy, thum. A.E. Bock, Vintage, New York 1983, s. 119
(ttum. - D.G.).

[43] A jedli osoby czytajace artykul juz teraz chcialyby
zasiegna¢ podstawowych informacji w tej kwestii,

to zostala ona zwiezle omdéwiona w: I. Standish,

op. cit.,, s. 152-162. Szczegotowe omoéwienie Gwczesnej
cenzury w okresie amerykanskiej okupacji Japonii

w kontekscie szerszej polityki filmowej jej wladz
dostepne jest natomiast w: K. Hirano, Mr. Smith

Goes to Tokyo: Japanese Cinema under the American
Occupation, 1945-1952, Smithsonian Institution Press,
Washington-London 1992.
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