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The author comprehensively analyzes the construction of the character of Josephine — the protagonist of the comic
book series Fatale (2012-2014). Based on it, she draws conclusions regarding the protagonist’s subjectivity, the image
of the family created on the pages of comic book history, and the gradual development of the heroine’s agency. The
author shows that all these elements contribute to Josephine’s emancipation, which takes place in the series finale.
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Niewielka grupa zalobnikéw zgromadzona
wokot grobu, przygaszona paleta barw, smugi
deszczu i narracja z offu: ,Opowiem wam, jak
moje zycie leglo w gruzach w ciggu jednego
dnia. Zaczelo si¢ na pogrzebie Dominica Rai-
nesa...” - takim kadrem rozpoczyna si¢ komiks
Fatale, od samego poczatku wprowadzajac
czytelnika w klimat rodem z klasycznego fil-
mu noir. Konwencje dopetnia wizerunek, po-
jawiajacej si¢ kilka kadréw podzniej, tajemniczej
kobiety, skrywajacej twarz pod parasolem[1].
Nicolas Lash, narrator, chrze$niak zmarlego,
w jednej chwili pada ofiarg uroku nieznajomej,
przedstawiajacej si¢ jako Josephine — wnuczka
dawnej ukochanej denata. Gdy tego samego
wieczora Nicolas odnajduje tajemniczy maszy-
nopis nieopublikowanej dotad ksigzki krewne-
go, zostaje napadniety przez grupe mezczyzn
0 aparycji gangsteréw. Z pomocg przychodzi
mu Josephine. Po dramatycznej nocy, w trakcie
ktérej dochodzi do strzelaniny oraz po$cigu
samochodowego, Nicolas budzi si¢ w szpitalu,
pozbawiony nogi. Zaréwno Josephine, jak i re-
kopis przepadajg bez §ladu. Od tej pory Nicolas
staje sie owladniety obsesja na punkcie odna-
lezienia tajemniczej nieznajomej i dotarcia do

prawdy o niezwyktych wydarzeniach, w ktore
zostal wplatany. I cho¢ z poczatku wydawaé
by si¢ moglo, ze gtéwnym bohaterem tej kry-
minalnej historii bedzie wlasnie Nicolas Lash,
po kilkustronicowym prologu nie tylko traci
on status jedynego narratora opowiesci, ale
i przestaje by¢ protagonistg na rzecz Josephine.

Za powstanie wydawanego w latach 2012-
2014 Fatale odpowiedzialny jest duet Ed Bru-
baker (scenarzysta) i Sean Phillips (rysownik).
Wspolpraca obu mezczyzn rozpoczela sie
w 2001 roku od stworzenia one-shota[2] Bat-
man: Gotham Noir, co jest szczegolnie znaczace
w kontekscie ich dalszych dokonan. Duet ten
wyspecjalizowal si¢ bowiem w historiach kry-
minalnych, zwlaszcza za§ w utworach osadzo-

[1] Na schematycznos¢ i symptomatycznoéé
sceny otwierajacej komiks zwraca rowniez uwage
Justyna Czaja, por. J. Czaja, Na skrzyzowaniu
tekstowych swiatéw - o powiesciach graficznych
inspirowanych czarnym kryminatem, [w:] Powies¢
graficzna. Wprowadzenie, red. S.J. Konefal, J. Szy-
tak, Instytut Kultury Popularnej, Timof Comics,
Poznan-Warszawa 2023, s. 146.

[2] One-shot to jednozeszytowy komiks, stano-
wigcy zamknieta historie.
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nych w konwengji filmu noir(3]. Tym, co wyrdz-
nia Fatale spo$réd innych komiksow o tematyce
kryminalnej, jest uczynienie z postaci kobiecej
gléwnej bohaterki. Sam Brubaker, w postowiu
do pierwszego tomu zbiorczego serii, zauwa-
za wyjatkowos¢ tego rozwigzania fabularnego:
»Nigdy nie natknalem si¢ na podobny zamysl,
by z femme fatale zrobi¢ gtéwna postaé, z ktora
czytelnik moglby sympatyzowa¢ — prawdziwa
osobe, a nie tylko ucielesnienie zguby dla nie-
ktérych mezczyzn”[4]. Uczynienie z femme fa-
tale protagonistki jest zabiegiem nowatorskim
nie tylko w $wiecie komiksu, ale i w $wiecie
filmu. Sposrdd osiemdziesieciu przebadanych
przez Angele Martin filméw noir z postaciami
kobiecymi w centrum jedynie w o§miu gléwne
bohaterki mozna okresli¢ mianem femme fatale,
przy czym przypisanie niektérym z nich tej roli
pozostaje kwestia dyskusyjna/[5].

O niezwyklosci historii Brubakera i Phillip-
sa $wiadcza zaréwno fakt skupienia na kobiecej
bohaterce w ramach tradycyjnie uznawanego
za meski gatunku[6], jak i sama konstrukcja
postaci. Josephine jest bowiem obdarzona nie-
$miertelnoscig oraz mocg kontrolowania me-
skich pragnien i zachowan. Oba te ,dary” sa dla

[3] Wydali wspdlnie serie takie jak: Spioch (2003-
2005), Criminal (2006-), Incognito (2008-2010),
Zaémienie (2014—2016), Kill or Be Killed (2016—
2018), Reckless (2020-2022) oraz one-shot pt. Pulp
(2020) utrzymany w konwencji westernu.

[4] E. Brubaker, S. Phillips, Fatale, t. 1, thum.

R. Lipski, Mucha Comics, Warszawa 2017, posto-
wie.

[5] A. Martin, ‘Gild Didn’t Do Any of Those
ThingsYouve Been Losing Sleep Over!’: The Central
Women of 4o0s Film Noirs, [w:] Women in Film
Noir, red. E.A. Kaplan, BFI Pub., London 1998,

5. 209.

[6] O czym wigcej w dalszej czesci artykutu.

[7] Alter ego Lovecrafta pojawia sig zreszta w je-
denastym zeszycie Fatale, pod postacia mezczy-
zny o personaliach Alfred Ravenscroft.

[8] C. Gledhill, Klute 1: A Contemporary Film
Noir and Feminist Criticism, [w:] Women in Film
Noir, op. cit., 5. 20-34.

[9] Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttuma-
czenia z jezyka angielskiego: K.S.

[10] C. Gledhill, op. cit., s. 28.

niej przeklefstwem, skazujacym ja na wieczne
odgrywanie tej samej historii, w finale ktorej
mezczyzni ging badZz popadajg w obled. Czy-
telnik $ledzi losy Josephine, podazajac za nig
przez kolejne dekady, z ktérych kazda jest dla
tworcow okazja do przyjrzenia si¢ dwczesnej
kulturze popularnej i amerykanskiemu spole-
czenstwu. Za bohaterka podgza tez lovecraftow-
ski kult[7], chcacy zlozy¢ ja w ofierze swemu
bdstwu. Wyjscie poza ramy klasycznej opowie-
$ci z gatunku filmu noir objawia si¢ zatem takze
poprzez wykorzystanie elementéw konwencji
horroru czy opowiesci fantastycznych.

Moim celem badawczym jest wykazanie, za
pomocg kompleksowej analizy konstrukcji po-
staci Josephine, w jaki sposdb twércy komiksu
przetwarzajg konwencje filmu noir na potrzeby
innego medium. Przedstawie, jak skonstruowa-
na jest podmiotowos¢ gtéwnej bohaterki Fatale,
w jaki sposob w obrebie serii komiksowej do-
chodzi do rozpadu tradycyjnej rodziny oraz jak
ksztaltuje sie sprawczos¢ bohaterki, aby na tej
podstawie przesledzi¢ proces emancypowania
sie Josephine, ktérego kulminacja nastepuje
w finale serii.

Wzorce uleglosci i dominacji — kobieca
podmiotowos¢ w filmie noir

Punktem odniesienia dla moich rozwazan
nad podmiotowoscia Josephine jako bohaterki
kobiecej bedzie tekst Christine Gledhill zatytu-
towany Klute 1: A Contemporary Film Noir and
Feminist Criticism[8]. Autorka wymienia w nim
pig¢ elementéw konwencji filmu noir, ktdre, jej
zdaniem, skladajg si¢ na specyficzne polozenie
postaci kobiecych w filmach z tego gatunku.

Pierwszym z czynnikow jest $ledcza struk-
tura narracji. W klasycznej fabule filmu noir

»Kobieta staje sie przedmiotem meskiego $ledz-
twa’[9], a relacje meskiego protagonisty z ko-
bietami determinujg wszelkie zwroty akcji[10].
»Zamiast obnazania socjoekonomicznych
wzorcow politycznej oraz finansowej wladzy
i korupcji, co jest cecha specyficzna dla filmu
gangsterskiego czy thrillera, film noir zglebia
tajemnice kobiecej seksualnosci oraz meskiego



pozadania w ramach wzorcow ulegtoéci i domi-
nacji’[11]. Przesledzenie owych wzorcow w serii
Fatale jest kluczowe dla zrozumienia procesu
emancypowania si¢ gtéwnej bohaterki.

Prolog historii Brubakera i Phillipsa suge-
ruje do$¢ tradycyjne podejscie do struktury
narracyjnej skupionej wokot sledztwa, ktérego
przedmiotem jest kobieta. Jednak, jak zazna-
czylam juz na wstepie, Nicolas Lash nie jest
centralng postacia tej historii. Sekwencje z jego
udzialem stanowig jedynie przerywnik w zwar-
tej narracji skupionej wokot rozgrywajacej sie
na przetomie wielu dekad historii Josephine.
Kazdy z epizodéw z zycia protagonistki rozpo-
czyna si¢ od perspektywy nowo wprowadzonej
postaci meskiej. Jedynie pierwsza retrospekeje
(zeszyt pierwszy) oraz segment finalowy (zeszyt
dwudziesty) otwiera narracja z punktu widze-
nia Josephine[12]. Wielokrotne przyjmowanie
przez tworcow meskocentrycznej perspektywy
narracyjnej implikuje typowe dla konwencji
filmu noir §ledztwo skupione wokodt pytania
o status kobiety. Konsekwencja owego sledztwa
za kazdym razem jest proba ocalenia bohaterki
przez mezczyzn przed $cigajacymi ja sitami
zla. Przetamywanie tej konwencji sekwencjami
z perspektywa narracyjna Josephine nie tylko
nadaje postaci kobiecej specjalny status, ale
i famie zasady klasycznego noirowego $ledztwa.
To w tych sekwencjach bowiem czytelnik czesto
poznaje nowe szczeglly z zycia protagonistki
i stopniowo otrzymuje odpowiedzi na poja-
wiajace sie¢ w trakcie lektury pytania. Zabieg
ten niejako pozbawia ,,detektywow” ich roli,
Czynigc mezczyzn mniej sprawczymi i mniej
istotnymi dla przebiegu kryminalnej zagadki.

Dominacja Josephine nad mezczyznami za-
uwazalna jest zaréwno na poziomie narracji,
jak i w poszczegdlnych rozwigzaniach fabu-
larnych oraz w warstwie wizualnej komiksu.
Bohaterka Fatale poczatkowo nie jest w stanie
panowa¢ nad wplywem, jaki jej aura wywie-
ra na mezczyzn. Jak wspomina w zeszycie je-
denastym: ,,Mezczyzni $ledzili jg lub bili sie
o to, kto postawi jej drinka./ Lub atakowali
jej kompana jak bestie”[13]. Wypracowanie
umiejetnosci kontrolowania meskiego poza-
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dania i ukierunkowywania go na preferowane
przez kobiete dzialanie stanowi punkt zwrotny
w historii Josephine, ktora staje si¢ w ten spo-
sob panig wlasnego losu. Dominacja bohater-
ki nad mezczyznami na poziomie wizualnym
dostrzegalna jest przede wszystkim w scenach
erotycznych, co faczy si¢ z ideg zglebiania ta-
jemnic ,,kobiecej seksualno$ci oraz meskiego
pozadania w ramach wzorcow uleglosci i do-
minacji”. W kazdej z licznych scen erotycznych
z udzialem bohaterki jest ona strong dominu-
jaca, o czym $wiadcza nie tylko sama pozycja
seksualna, ale i zabiegi takie jak przekrzywienia
kadru (mezczyzna ,,popychany” w strone zie-
mi) czy uyjmowanie postaci meskich w ujeciach
z wysokiego kata, a Josephine - z niskiego, go-
rujacag nad kochankami.

Drugim elementem konwencji filmu noir,
wplywajacym na kreacje postaci kobiecych, sa
techniki filmowe takie jak glos z offu i flashba-
cki. Liczne retrospekcje w filmach noir niejako
pozbawiaja narratora kontroli nad wydarze-
niami domagajacymi si¢ zlozenia w logiczna
cato$¢ w toku sledztwa[14]. Co wiecej: ,akcja
zdominowana jest przez pytania o kobieca sek-
sualnos$¢ oraz relacje seksualne, w tym sposo-
by na oszustwo, uwodzenie i zatajenie faktow,
nie za$ przez dedukeje skupiong na wykryciu
kryminalnej aktywno$ci na podstawie sieci
wskazowek”[15]. Filmy noir odczytywaé¢ moz-
na w kluczu ciagtej walki o przejecie kontroli
nad narracja. Poniewaz glos z offu domyslnie
nalezy do postaci meskich, a narracja kobieca
zawsze stanowi odstepstwo od konwencji, jest

[11] Ibidem.

[12] Jest to szczegélnie znaczace w kontekscie,
dokonujacej sie w finale, emancypacji bohaterki.
[13] Zeszyt 11, s. 8, kadry 2-3. Ten i kolejne cytaty
pochodza z polskiego wydania Fatale skladaja-
cego sie z pigciu toméw zbiorczych, wydanych
przez wydawnictwo Mucha Comics, w thumacze-
niu Roberta Lipskiego (E. Brubaker, S. Phillips,
Fatale, t. 1-5, ttum. Robert Lipski, Mucha Comics,
Warszawa 2015-2016) — oznaczam je, wskazujac
numery zeszytow, stron i kadréw; wszelkie pod-
kreslenia w cytatach wystepuja w komiksie.

[14] C. Gledhill, op. cit., s. 29.

[15] Ibidem.
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to obszar chetnie eksplorowany przez krytyke
feministyczna[16].

Do takiego wlasnie wytomu dochodzi w Fa-
tale. Co szczegdlnie intrygujace, narracja pierw-
szoosobowa wystepuje jedynie w sekwencjach
rozgrywajacych sie w terazniejszosci, ktérych
narratorem jest Nicolas Lash. W sekwencjach
retrospektywnych (dominujgcych w calej serii)
wykorzystywany jest narrator trzecioosobowy,
przyjmujacy w poszczegolnych segmentach
narracyjnych perspektywe postaci (w danej
chwili) centralnej. Poprzez obieranie punktu
widzenia konkretnego bohatera, wglad w jego
odczucia i obserwacje oraz ograniczenie wie-
dzy narratora do stanu wiedzy postaci, narra-
cja trzecioosobowa mocno zbliza sie do nar-
racji pierwszoosobowej, stanowigc niejako jej
ekwiwalent. Zabieg ten powoduje, Ze Josephi-
ne (a wraz z nig poboczne postacie kobiece)
otrzymuje namiastke kontroli nad opowiescia,
co stanowi odstepstwo od tradycyjnej narracji
w filmie noir.

Trzeci wyznacznik filmowej konwencji -
mnogo$¢ punktow widzenia — w znacznej
mierze wynika z poprzedniej. Ograniczona
mozliwos$¢ sprawowania kontroli nad narracja
powoduje, ze postacie kobiece w filmie noir
czgsciej pelnig funkcje przedmiotu meskiej
obserwacji, niz stajg si¢ obserwatorkami. Na
obraz kobiety skladaja sie rozne (przewaznie
meskie) perspektywy narracyjne bagdZz momen-
ty w czasie, co prowadzi do licznych niespdj-
nosci[17]. Jako typowe dla klasycznego filmu
noir wyszczegdlni¢ mozna dwa typy schematéw
narracyjnych: walke o kontrole nad obrazem to-
czong miedzy bohaterami meskimi (tak dzieje
sie na przyklad w Laurze [1944]) oraz te sama
walke toczong miedzy mezczyznami a kobietg

[16] Ibidem, s. 29-30.

[17] Ibidem, s. 30.

[18] Ibidem.

[19] Ibidem, s. 30-31.

[20] Warto zaznaczyg, ze jest to historia nawia-
zujaca w wielu miejscach do klasyka filmu noir -
Bulwaru Zachodzgcego Stotica (1950).

[21] Swiadcza o tym réwniez jej wspomnienia

z czasdw, kiedy dopiero poznawala swe moce.

(ten schemat wystepuje o wiele czgsciej, a sztan-
darowym przykladem jest Gilda [1946])[18].
Tym, co daje wladze postaciom kobiecym, jest
natomiast wchodzenie przez nie w role ,,per-
formerek” - tancerek, piosenkarek oraz innych
obiektow meskiego spojrzenia. Nie jest to za-
tem wtadza nad punktem widzenia, lecz nad
obrazem[19].

W Fatale schemat ten jest powielany poprzez
stosowanie wspomnianej juz polifonii meskich
perspektyw narracyjnych. Kazdy z mezczyzn
posiada wtasny obraz Jo, zalezny od tego, w ja-
kim momencie jej dtugiego zycia ich §$ciezki
sie przecinaja. Josephine poznana przez Mile-
sa w roku 1978 - dostojna dama, izolujgca si¢
w ogromnej, pustej willi w Los Angeles[20] - nie
jest tg samg Josephine, ktérg Lance znajduje
nagg i zakrwawiong na $rodku drogi w Seattle
w roku 1995. Nawet w obrebie jednego planu
czasowego czytelnik zostaje zapoznany z per-
spektywa narracyjng kilku réznych mezczyzn.
W ten sposob w Fatale realizowany jest schemat
polegajacy na walce mezczyzn o kontrole nad
obrazem kobiety. Drugi z nich (walka o t¢ kon-
trole migdzy mezczyznami a kobieta) znajduje
za$ odzwierciedlenie w przeplataniu meskich
punktéw widzenia pespektywa Josephine.

W komiksie Brubakera i Phillipsa dochodzi
réwniez do ciekawego przetworzenia motywu
odgrywania przez bohaterke roli peformerki.
W zeszycie osiemnastym Josephine przyjmuje
propozycje wystapienia jako tancerka w tele-
dysku grunge’owego zespotu, ktérego wokalista
jest Lance. Podczas tanca na planie filmowym
moc Jo (cierpigcej wowczas na amnezje) wymy-
ka sie spod kontroli do tego stopnia, ze wszyscy
wynajeci do pracy przy teledysku aktorzy od-
daja sie orgii oraz brutalnym aktom przemocy.
Kobieta, poprzez swoj performans, rozbudza
pierwotne popedy widzéw, nie jest jednak
w stanie $wiadomie nimi wlada¢é. Analizujac
te sekwencje w kontekscie calej serii, mozna
zauwazy¢, ze moc Josephine staje si¢ najbardziej
niebezpieczna, gdy bohaterka nie ma nad nig
kontroli[21]. Poddawanie si¢ narzuconej roli
femme fatale i bycie jedynie biernym obiektem
meskiego spojrzenia jest dla Josephine i jej oto-



czenia o wiele bardziej destrukcyjne niz wycho-
dzenie przez nig poza t¢ role oraz $wiadome
dysponowanie swoim urokiem osobistym. Ta
konstatacja jest kolejnym istotnym czynnikiem
na drodze do emancypacji bohaterki.

Czwartym czynnikiem ksztattujagcym kre-
acje postaci kobiecych w filmach noir jest nie-
stabilny charakter bohaterek. Cho¢ przewaznie
kobietom powierzona jest jedna z dwoch stereo-
typowych rol: femme fatale badz cierpiacej zony
(o czym wigcej w dalszej czesci artykutu), przy-
pisanie danej postaci do odpowiedniej kategorii
nie zawsze jest oczywiste. Wynika to z faktu, iz
»meski gtos z offu nie kontroluje fabuly, a wrecz
przeciwnie, reprezentuje bohatera poszukujgce-
go prawdy”[22]. ,Zamiast spdjnego ujecia nie-
stabilnej, zdradzieckiej kobiety, w filmie noir
zazwyczaj wystepuje seria szczatkow charak-
terystyk zestawionych ze sobg, niekoniecznie
ukazanych w sposéb ciagly, lecz oddzielonych
przerwami czasowymi (jak w Czlowieku z prze-
sztoscig) i czesto stojacych ze soba w dosadnej
sprzecznosci” [23]. Przyktadem konstruowania
w ten sposdb postaci kobiecej jest grana przez
Lang Turner Cora w filmie Listonosz zawsze
dzwoni dwa razy (1946) — bohaterka wchodzaca
w liczne, kontrastujace ze sobg role spotecz-
ne[24]. ,Taki sposob charakteryzowania |...]
stanowi wyrazny kontrast wobec spdjnej mo-
ralnej trajektorii mezczyzny, ktory, cho¢ moze
by¢ zdezorientowany lub niepewny co do relacji
miedzy pozorami a rzeczywistoscia, przynaj-
mniej zachowuje spdjnos¢ wartosci’[25].

W Fatale, jak zostalo juz wykazane, obraz
gtownej bohaterki pelen jest niespdjnosci.
Josephine na zmiane wchodzi w role ofiary -
niemal calkowicie zaleznej od woli mezczyzn
i potrzebujacej wybawiciela — oraz niezaleznej
kobiety posiadajacej wlasng agende i konse-
kwentnie jg realizujaca. Ta pozorna niesp6jnosé¢
jest typowa dla kreacji femme fatale, z jednej
strony posiadajacej wladze nad mezczyznami,
z drugiej za$ nieustannie ograniczanej regu-
tami meskiego $wiata, w ktorym przyszio jej
lawirowa¢. Brak cigglosci wspomnianych cha-
rakterystyk jest réowniez pochodng kilkunasto-
i kilkudziesiecioletnich odstepow czasowych
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miedzy poszczegdlnymi historiami. Co jednak
nietypowe dla konwencji filmu noir - odgry-
wanie przez Josephine roli protagonistki serii
(a co za tym idzie: jej czesta obecnos, liczne
sekwencje prezentowane z jej pespektywy oraz
introspekcje) pozwala uspdjni¢ pelen sprzecz-
noéci wizerunek kobiety.

Ostatnim sposrod wyszczegélnionych ele-
ment6éw noirowej konwencji jest ekspresjoni-
styczny styl wizualny oraz seksualizowanie
wizerunku kobiet. Obraz kobiety w filmie noir
przewaznie koresponduje z charakterystyczna
dla konwencji czarnego kryminatu mroczna
atmosferg $wiata przedstawionego, ktérg fil-
mowcy wydobywajg przy uzyciu scenografii,
kadrowania oraz o$wietlenia. ,,Bohaterka filmu
noir wylania sie z cienia; jej surowa, biata twarz,
fotografowana bez uzycia zmigkczajacych fil-
trow, staje sie czescig abstrakcyjnych plandw
o$wietleniowych”[26]. Niezwykle istotnym ele-
mentem wizerunku femme fatale jest jej seksu-
alno$¢. Przewaznie géruje ona nad mezczyzng
w ujeciach ustanawiajgcych, natomiast jej cialo
ulega fragmentaryzacji[27]. Nie bez znaczenia
jest rowniez dobor kostiumu. Dominuja w tym
wzgledzie dwie strategie: ubidr podkreslajacy
kobiecos¢ (dtugie, ozdobne suknie) badz sko-
relowany z mesko$cig (garnitur w paski, mary-
narka lub sukienka z klapkami na ramionach),
implikujacy niezaleznos¢ i agresje[28].

Seksualizacja postaci Josephine odbywa si¢
przede wszystkim poprzez bardzo czgste uka-
zywanie jej w neglizu. Wsrod ilustracji stworzo-
nych przez Seana Phillipsa wystepuja liczne ka-
dry, ktérych nadrzedng funkcja jest fetyszyzacja
wiecznie mtodego ciata gléwnej bohaterki[29].

[22] C. Gledhill, op. cit., s. 31.

[23] Ibidem.

[24] R. Dyer, Four Films of Lana Turner, ,Movie”
1977/78, nr 25.

[25] C. Gledhill, op. cit., s. 31.

[26] Ibidem, s. 32.

[27] Ibidem.

[28] Ibidem.

[29] Zeszyt 1, s. 19, kadr 55 zeszyt 15, 5. 21, kadr 1
zeszyt 16, s. 18, kadr 6; zeszyt 24, s. 14, kadr 3 -
jest to jedynie kilka przyktadow.
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W Fatale odnalez¢ mozna réwniez ilustracje
przedstawiajace nagie cialo Josephine, ktore
zostaly podzielone na trzy mniejsze kadry[30] —
zabieg ten mozna potraktowac jako ekwiwalent
filmowego fragmentaryzowania kobiecego ciala
poprzez ruch kamery, stopniowo odstaniajacej
kolejne elementy sylwetki.

Ukazywanie kobiet w pelnym neglizu nie
moglo mie¢ miejsca w klasycznych filmach noir
ze wzgledu na dwczesna obyczajowos¢ oraz
obowigzujacy Kodeks Haysa. Zabieg ten poja-
wia si¢ jednak w nowszych realizacjach gatunku,
okreslanych mianem neo-noir[31]. Fetyszyza-
cja kobiecego ciata jest bowiem trwale wpisana
w konwencje czarnego kryminatu, a granice
stuzacych jej zabiegéw wyznaczane sa normami
obyczajowymi panujacymi w danym momencie
historii. Tworcy Fatale wykorzystuja ten zabieg
bardzo $wiadomie. Ciato Josephine stanowi
wszak narzedzie do kontrolowania meskich po-
pedow. W zeszycie siddmym czytelnik poznaje
poboczng posta¢ ogrodnika, Jorge, ktéry po
ujrzeniu Jo podczas kapieli, popada w obsesje
na punkcie kobiety. Ponadto, czeste przedsta-
wianie bohaterki w neglizu odczytywa¢ mozna
jako metazabieg majacy na celu wejscie w gre
z czytelnikiem - rysownik zdaje si¢ kontrolo-
waé pozadanie odbiorcy, ngcac go niezwykle
estetycznymi i zmystowymi wizerunkami na-
giego kobiecego ciata.

Podsumowujac, podejscie tworcéw Fatale
do konstrukeji postaci kobiecej wykracza poza
ramy tradycyjnej historii utrzymanej w kon-
wengji filmu noir. Kazdy z wyszczegélnionych
przez Christine Gledhill czynnikéw wplywaja-

[30] Zeszyt 2, s. 13, kadry 4-6; zeszyt 20, s. 6,
kadry 1-3.

[31] Denis Villeneuve posunat si¢ w tej kwestii do
ekstremum w Blade Runnerze 2048 (2017), ukazu-
jac gigantycznych rozmiaréw projekcje postaci Joi
(granej przez Ane de Armas) w pelnym neglizu.
[32] J. Place, Women in Film Noir, [w:] Women in
Film Noir, op. cit., s. 47.

[33] C. Gledhill, op. cit., s. 28.

[34] J. Place, op. cit., s. 47.

[35] C. Gledhill, op. cit., s. 28.

[36] J. Place, op. cit., s. 47.

cych na specyficzne polozenie bohaterek czar-
nych kryminatéw ulega twoérczemu przetworze-
niu. Josephine, pozostajac obiektem fetyszyzacji,
posiada podmiotowos¢ i sprawczo$é, ktdrej po-
zazdro$ci¢ moglyby jej bohaterki klasycznych
filmoéw noir. Dzigki przypisaniu tych cech pro-
tagonistce komiksowej serii mozliwy jest final,
w ktérym dochodzi do emancypacji Josephine.
Ograniczeniem, z ktérym bohaterka musi si¢
zmierzy¢, zanim do tegoz wyzwolenia dojdzie,
jest narzucona femme fatale rola spoteczna.

Mroczna dama kontra dziewica-
-odkupicielka - rola spoleczna kobiety
w filmie noir

Niemal kazdej postaci kobiecej w kla-
sycznym filmie noir przypisana jest jedna
z dwoch stereotypowych rol. Pierwsza z nich
to ,,mroczna dama” (‘dark lady’)[32]. Do kate-
gorii tej przynaleza kobiety, ktore: ,,pracujg na
obrzezach podziemia i sg definiowane poprzez
meska, kryminalng atmosfere thrillera - ¢my
barowe, piosenkarki z nocnych klubéw, drogie
kochanki, fermme fatale oraz naciggaczki, ktére
poslubiaja i mordujg bogatych starcéw dla ich
pieniedzy”[33]. Druga z mozliwych rol to tzw.
dziewica-odkupicielka, okreslana jako siostra
badz alter ego mrocznej damy([34]. Sg to zatem:
»kobiety zyjace na peryferiach tego $wiata, Zony,
cierpigce w milczeniu dziewczyny, niedoszle
narzeczone, ktore stajg sie ofiarami meskich
zbrodni, czasem przedmiotami wybawienia
przez meskiego bohatera i czesto stabymi punk-
tami jego zbroi mesko$ci”[35].

Janey Place wskazuje na archetypiczny
charakter obu wymienionych rdl spotecznych,
okreslajac je mianem ,jednych z najstarszych
motywow w sztuce, literaturze, mitologii i reli-
gii w dziejach zachodniej kultury”[36]. Kluczo-
wy dla moich dalszych rozwazan nad napieciem
miedzy obiema rolami jest niniejszy cytat:

Film noir stanowi meska fantazje, tak jak wiekszos¢

wytworéw kultury. Dlatego wiasnie kobieta jest

definiowana przez swoja seksualno$¢: mroczna
dama ma do niej dostep, a dziewica nie... [podkr. -

K.S.] kobiety sg definiowane w relacji do me¢zczyzn,



a centralna rola seksualnoéci w tej definicji jest
kluczem do zrozumienia pozycji, jaka zajmuje

kobieta w naszej kulturze. Podstawowg zbrodnia,
ktora popelnia ,wyzwolona” kobieta, jest brak zgo-
dy na bycie definiowang w ten sposéb i wasnie te

odmowe mozna uznaé przewrotnie... za atak na

istnienie mezczyzny. Film noir pod tym wzgledem

nie jest postepowy... jednak dal nam jeden z nie-
wielu okreséw w kinematografii, w ktérym kobiety
posiadaly sprawczoé¢, nie byly jedynie statycznymi
symbolami, byly inteligentne i silne, co wynikalo

z ich destrukcyjnosci, i czerpaly moc nie ze swojej

stabosci, lecz seksualnosci[37].

Kontrast miedzy mroczng damg a dziewica-
-odkupicielkg dobitnie manifestuje si¢ w Fatale
w tomie pierwszym. W calej serii najbardziej
prominentng postacia, wpisujaca sie w arche-
typ demonicznej kusicielki, jest oczywiscie Jo-
sephine. Uciele$nieniem drugiego archetypu
jest Sylvia - Zona Hanka Rainesa, dziennikarza,
ktérego kochankg w latach pieé¢dziesiagtych jest
Josephine, a od ktérego pogrzebu rozpoczyna
sie cala historia[38]. Kontrast miedzy kobietami
dostrzegalny jest juz na poziomie wizualnym.
Josephine jest dlugowlosa brunetka o zgrabnej
figurze, Sylvia za$ krétkowlosa blondynka w za-
awansowanej cigzy. Szczegolnie warte uwagi sa
dwa komplementarne kadry z pierwszego ze-
szytu serii. Ostatni kadr na stronie dziewigtna-
stej przedstawia Josephine lezgcg nago w 16zku,
palaca papierosa i przywolujaca myslami (przy
uzyciu swych nadprzyrodzonych mocy) Han-
ka. Strona dwudziesta rozpoczyna si¢ od kadru
przedstawiajacego wyrwanego ze snu Rainesa
oraz $pigcg obok niego Sylvie. Zestawienie ze
sobg tych kadréw dobitnie wydobywa réznice
w obrazowaniu obu kobiet. Josephine $pi nago,
co konotuje dostep do sfery seksualnosci, a Syl-
via — w bialej koszuli nocnej symbolizujgcej

czysto$¢ oraz wpisujacej sie w dwczesne normy
obyczajowe. Kluczowym elementem réznicu-
jacym obie kobiet jest wspomniana cigza zony
Hanka. Jej zaawansowanie implikuje brak badz
znaczne ograniczenie kontaktéw seksualnych
miedzy malzonkami. Zmystowos¢ i jej absen-
cja wydobywane sg takze poprzez kolorystke:
kadr przedstawiajacy Josephine jest skapany
w odcieniach czerwieni i r6zu, natomiast kadr
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z Sylvia i Hankiem utrzymany jest w odcieniach
blekitu.

Na poziomie fabuly i konstrukeji postaci
kontrast miedzy kobietami jest nader oczywi-
sty: Sylvia realizuje model cierpigcej zony, ktéra
odkrywszy romans me¢za moze jedynie rozpa-
czaé, Josephine zas$ to kusicielka odciagajaca
mezczyzne od domowego ogniska. Wklad Jo
w rozpad tradycyjnej rodziny w szerszej per-
spektywie odczytywa¢ mozna jako kontestacje
zastanego porzadku spotecznego. Jak wskazuje
Sylvia Harvey, rodzina funkcjonuje w kulturze
jako ,jeden z ideologicznych kamieni wegiel-
nych zachodniego spoteczenstwa industrialne-
go”[39]. Rodzina to ,,mikrokosmos zawierajacy
w sobie wszelkie wzorce dominacji i poddania,
charakterystyczne dla wigkszego spoleczen-
stwa”. Wreszcie, rodzina uosabia zbiér trady-
cyjnych warto$ci takich jak milos¢ wzgledem
rodziny, wzgledem ojca (odgrywajacego role
wladcy), a wrecz wzgledem kraju[49]. Zamach
na rodzing jest zatem zamachem na fundamen-
ty ideologiczne zachodniego (zwlaszcza amery-
kanskiego) spoleczenstwa.

Do dalszych rozwazan konieczne jest wy-
szczegOlnienie funkcji spotecznych pelnio-
nych przez rodzine. Po pierwsze jest to zatem
reprodukgcja i socjalizacja, rozumiana jako
nieodplatna praca zony/matki polegajaca na
wychowaniu nowego czlonka spoteczenstwa.
W tym tradycyjnym modelu ojciec jest wladca,
a dziecko jest catkowicie zalezne od woli swych
rodzicéw - ,,metafora hierarchicznego i auto-
rytarnego spoleczenstwa’[41]. Druga funkcja
jest realizacja potrzeb seksualnych w $cisle
okreslonych ramach. Sposob ukazywania tego
aspektu w kulturze ma paradoksalny charak-
ter. W kinie lat czterdziestych i pig¢dziesiatych,

[37] Ibidem.

[38] W latach piecdziesigtych Dominic Raines
postuguje sie swoim drugim imieniem - Hank,
stad pozorna niesp6jnos¢ personaliéw w prologu.
[39] S. Harvey, Woman’s Place: The Absent Family
of Film Noir, [w:] Women in Film Noir, op. cit.,

s. 36.

[40] Ibidem.

[41] Ibidem, s. 37.
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za sprawg wymogow cenzury, ekranowe pary
bedgce ze sobg po $lubie zmuszone byly spac
w oddzielnych 16zkach, zeby nie budzi¢ zgor-
szenia — ,rodzina réwnocze$nie legitymizuje
i maskuje seksualnos$¢”[42]. Trzecig funkcjg jest
realizowanie potrzeby romantycznej milosci,
zmitologizowanej wrecz przez kinematogra-
fie. Spelniona mito$¢ prowadzi do utworzenia
»stabilnej instytucji matzenstwa’, natomiast brak
owej miltosci badz jej destrukcja doprowadzi¢
moze do rozpadu rodziny - schemat ten jest
domeng filmu noir[43].

Do rozpadu rodziny, a wiec i systemu warto-
$ci, dochodzi w Fatale we wspominanym watku
pozamalzenskiego romansu Hanka. ,W jaki$
sposdb planowanie oszustw, moze nawet mor-
derstwa.../ ...zdradzanie Zony.../ ...przy niej
wydawato si¢ romantyczne”[44] — takie mysli
towarzysza Rainesowi podczas erotycznego
zblizenia z Josephine. Poszukiwanie spelnienia
milosnego poza instytucjg rodziny prowadzi
do katastrofalnych konsekwencji. Sylvia, pod
nieobecno$¢ meza w domu, pada ofiarg kul-
tu $cigajacego Jo. Zostaje w brutalny sposéb
zamordowana, a jej dziecko wycigte z macicy
matki. Gdy Hank po dluzszym czasie powraca
do domu, jego rodzina juz nie istnieje. Pozosta-
jacy pod wplywem uroku Josephine mezczyzna
nie jest w stanie nawet nalezycie przej$¢ zatoby
po bliskich: ,,Hank nie moze nic na to poradzié.
Jej [Josephine — przyp. K.S.] widok famie mu
serce./ Zatraca si¢ w marzeniach o ich nowym
zyciu, gdzie§ w jakim$§ nowym miescie.../ Ale
chciatby méc oplakiwac to, co utracit”[45]. Zna-
czacy jest rowniez kontekst obyczajowy tego
watku, wynikajacy z osadzenia akeji pierwsze-
go tomu komiksu w Stanach Zjednoczonych
lat piec¢dziesigtych. Jest to bowiem dekada
silnie zmitologizowana przez popkulture oraz
poiniejsza polityke Ronalda Reagana, ktorej
dominujacg cechg byl konserwatyzm obycza-

[42] Ibidem.

[43] Ibidem.

[44] Zeszyt 2, s. 13, kadr 1.

[45] Zeszyt 5, s. 22, kadry 6-7 i s. 23, kadr 1.
[46] J. Place, op. cit., s. 57.

jowy, poprzedzajacy ere rewolucji seksualne;j
lat szesédziesigtych. Josephine, rozbijajagc mo-
delowa amerykanska rodzine, sprzeciwia si¢
narzuconym przez spoleczenstwo wzorcom
zycia rodzinnego i staje si¢ zwiastunkg nad-
chodzacych zmian obyczajowych.
Protagonistka komiksowej serii reprezentuje
typowe zagrozenie, jakie w filmie noir niesie za
sobg kobieca seksualnos¢. ,,Skupienie na sobie
zamiast poSwiecenia si¢ mezczyznie jest zazwy-
czaj grzechem pierworodnym kobiety w filmie
noir oraz metaforg seksualnosci jako zagrozenia
dla mezczyzny”[46] — jest to bezposrednia kon-
sekwencja wspomnianych konserwatywnych,
patriarchalnych norm obyczajowych. W Fata-
le ,,skupienie na sobie” przybiera dwie kluczo-
we postacie: realizowanie potrzeby bliskosci
oraz potrzeb seksualnych. Oba z tych pragnien
sa konsekwentnie tlumione przez Josephine,
w obawie przed naduzywaniem swych nadprzy-
rodzonych mocy. Potrzeby Josephine znajduja
ujécie dopiero w tomie czwartym, w ktérym
bohaterka traci pamie¢. NieSwiadoma istnienia
swych mocy Jo nie tylko niemal od pierwszej
chwili pozwala zblizy¢ sie do siebie emocjonal-
nie nowo poznanemu mezczyznie, ale i z duza
swobodg podejmuje kontakty seksualne, zaréw-
no z Lancem, jak i z jego kolega z zespotu. Jej
zachowanie stoi w kontrascie z postawg prezen-
towang we wczesniejszych historiach, zwtaszcza
z wydarzeniami z tomu drugiego. Josephine
udaje sie w nim na dobrowolng banicje: zamyka
sie w willi, gdzie ma u boku wytacznie jedna
kobiete (a zatem osobe niepodatng na jej urok),
zatrudniong jako pomoc domowa. Samotno$¢
Jo na poziomie wizualnym wydobywana jest
poprzez liczne kadry przedstawiajace boha-
terke wygladajacg przez okno, ktérego ramy
przywodza na mysl wiezienne kraty. Dopiero
wyzbycie si¢ narzuconej roli spotecznej, ktdre
dokonuje si¢ za sprawg utraty pamieci, pozwala
dojs¢ do glosu gleboko tlumionym potrzebom.
Gdy w finale czwartego tomu Josephine odzy-
skuje wspomnienia, jedng z pierwszych mysli
jest tesknota za brakiem zahamowan emocjo-
nalnych: ,,0d tak dawna nie pozwalata si¢ niko-
mu dotyka¢./ Wciaz czula na sobie jego dlonie.



Samotnos¢, do ktoérej przywykla, teraz ja przy-
tlaczata’[47]. W $wiecie, w ktorym seksualno$¢
i emocje moga realizowac si¢ jedynie w $cisle
okreslonych ramach, nie ma miejsca dla kobiety
bezrefleksyjnie podazajacej za tymi potrzebami.

Spotkanie na swej drodze femmme fatale nie-
sie dla mezczyzn katastrofalne skutki w postaci
nie tylko rozpadu juz istniejacej rodziny, lecz
takze odebrania mozliwosci wchodzenia w ja-
kiekolwiek romantyczne relacje. Gdy Nicolas
Lash, bohater interludiéw serii, przypomina
sobie, ze w dziecinstwie zetknal sie z Josephine,
zaczyna sie zastanawia¢ nad wplywem, jaki to
spotkanie wywarlo na cale jego doroste Zycie:
»Zdaje sobie sprawe, ze odkad spotkatem Jo, nie
mysélalem o innych kobietach.../ Czy od tamtej
pory skrywala si¢ w mojej pod$wiadomosci?/
Czy to dlatego Zaden z moich zwiazkéw nie
przetrwal dluzej?”[48]. Fakt, iz moce Josephine
wplywaja nawet na kilkuletnich chlopcéw, jest
szczegOlnie tragiczny. Przypadkowe spotkanie
kobiety w Disneylandzie wplywa na cale doro-
ste zycie Wulfa, antagonisty tomu czwartego —
niewinny chlopiec przeistacza si¢ w seryjnego
morderce kobiet owladnigtego obsesja odna-
lezienia Josephine. Najbardziej dramatyczna
historia chlopigcej fascynacji urokiem fermme
fatale ujawniona zostaje w ostatnim tomie serii,
o czym przyjdzie powiedzie¢ wiecej w kontek-
$cie emancypacji gtéwnej bohaterki.

Warto w tym miejscu wspomniec o jeszcze
jednej typowej konsekwencji spotkania na swej
drodze femme fatale. Jak zostalo wspominane
we wstepie niniejszych rozwazan, w wyniku
poscigu samochodowego, majacego miejsce
w prologu, Nicolas Lash traci jedng z nég. Ka-
lectwo postaci meskiej jest motywem czgsto
pojawiacym sie w filmach noir (por. Podwdj-
ne ubezpieczenie [1944], Dama z Szanghaju
[1947]), interpretowanym przez badaczy jako
metafora impotencji[49]. Figura femme fatale
stanowi w tym kontekscie ,,atrakcyjng metafo-
re mizoginistycznych lekéw, ktére nawiedzity
amerykanskie spoleczenstwo tuz po zakoncze-
niu IT wojny $wiatowe;j”[50]. MeZczyzna powra-
cajacy do domu z frontu mdgl obawia¢ si¢ nie
tylko braku wlasnego miejsca w sfeminizowa-
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nym $wiecie, lecz takze niemoznosci sprosta-
nia potrzebom seksualnym zony ze wzgledu

na odniesione na wojnie obrazenia psychiczne

ifizyczne[51]. W tym kontekscie trwale kalectwo

Nicolasa, w ktdre zaangazowana jest Josephine,
odczytywaé mozna jako ekwiwalent rany wo-
jennej — watek ten wpisuje si¢ zatem w ramy noi-
rowej konwencji. Co wiecej, gdy bohater wdaje

si¢ w przelotny romans, tuz po upojnej nocy
zostaje ogtuszony przez okazujacy sie oszustka
kochanke przy pomocy wlasnej protezy (zeszyt

6smy). Upokorzenie Nicolasa, zostaje spotego-
wane poprzez wykorzystanie przeciwko niemu

jego niepelnosprawnosci przez atrakcyjng ko-
biete, ktore dokonuje si¢ po akcie seksualnym -
»mizoginistyczny lek” okazuje si¢ uzasadniony.

Bycie przyczyna meskich tragedii staje si¢

klatwg Josephine. W ostatnim tomie serii czy-
telnik dowiaduje sie, ze bohaterka, nie mogac

znie$¢ cigglej konieczno$ci bronienia si¢ przed

meskim pozadaniem oraz wyrzadzanych przez

nig szkdd, wielokrotnie popelniata samobdj-
stwo i za kazdym razem odradzata si¢ na nowo.
Podjecie decyzji o kazdym kolejnym akcie ode-
brania sobie Zycia stanowi desperacka, z gory
skazang na niepowodzenie probe ucieczki od

narzuconej roli spolecznej.

Droga Josephine do uzyskania
sprawczosci

Wiszystkie przywolane do tej pory konteksty
sktadaja sie na obraz kobiety uwiezionej w ra-
mach obyczajowej i gatunkowej konwencji.
W $wiecie skupionym wokdt mezczyzn kobie-
ta moze wpisac sie w role (cierpiacej) oddanej
zony i matki badz sprowadzi¢ na siebie zaglade,
jesli egoistycznie podaza za wlasnymi potrze-
bami. W klasycznie przeprowadzonej fabule
filmu noir postaé femme fatale zostaje ostatecz-

[47] Zeszyt 19, s. 6, kadry 4-5.

[48] Zeszyt 8, s. 5, kadry 2-4.

[49] J. Place, op. cit., s. 42.

[50] R. Syska, Panorama kontekstéw amerykan-
skiego noir, ,Studia Filmoznawcze” 2010, t. 31,
s. 39.

[51] Ibidem.
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nie ukarana za swoje przewinienia albo ocalona
przez meskiego protagoniste[52]. Ciaglos¢ lo-
sow kobiet zostata wydobyta przez twdrcoéw Fa-
tale poprzez umieszczenie w potowie serii (tom

trzeci) dwoch historii o charakterze retardacyj-
nym. W zeszycie dwunastym czytelnik poznaje

historie Mathildy - Zyjacej w trzynastowiecznej

Francji kobiety oskarzonej o paranie si¢ czarna
magia. Bohaterka kolejnego zeszytu, ktorego

akcja rozgrywa si¢ w dziewietnastym wieku, jest

Bonnie - wyjeta spod prawa kowbojka. Obie

kobiety, ze wzgledu na bycie ofiarami tej sa-
mej klagtwy co Josephine, zmuszone s3 do zycia

na marginesie spoteczenstwa. Fakt posiadania

przez nie wladzy nad mezczyznami sytuuje je

w pozycji outsiderek, ukrywajacych sie przed

bohaterami meskimi, pragnacymi przeja¢ nad

nimi kontrole, a zatem przywrdci¢ ,,naturalny”
porzadek rzeczy. Za pomoca obu tych historii

Brubaker i Phillips zwracaja uwage czytelnika

na mechanizmy wiklajace kobiete w kolo histo-
rii, z ktdrego ciezko si¢ wyrwa¢é. Na poziomie

wizualnym podobienstwo wszystkich czterech

historii zaprezentowanych w tomie trzecim[53]

podkreslone jest poprzez identyczna kompozy-
cje pierwszej strony kazdej z tych mikronarracji:

podzial na dwa kadry, w proporcji 1:2, z kto-
rych gorny kadr przestawia niebo i wychodzaca

z poprzedniego kadru lini¢ pionowa (dym badz

lini¢ napiecia), dolny za$ przedstawia rozleglty
krajobraz.

W komplementarnej pulapce tkwig bohate-
rowie mescy. Niemal kazdy mezczyzna, ktéry
spotyka na swojej drodze Mathild¢, Bonnie
badz Josephine, predzej czy pdzniej zostaje za-

[52] L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino
narracyjne, ttum. J. Mach, [w:] Panorama wspot-
czesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Universi-
tas, Krakow 1992, s. 102.

[53] Oprdcz historii Mathildy i Bonnie w tomie
tym znajduja si¢ dwie opowieéci z zycia Josephi-
ne, siegajace czasdw poczatkow klatwy i obrazu-
jace proces oswajania nadprzyrodzonych mocy.
[54] Bylego cztonka zespolu groungeowego

z tomu czwartego.

[55] Zeszyt 19, s. 22, kadr 4.

[56] Zeszyt 12, s. 3, kadry 1-2.

[57] Zeszyt 12, s. 4, kadry 1-3.

mordowany albo popada w obled. Znamien-
ne w tym kontekscie sa stowa wypowiedziane
przez podstarzatego Lance’a[54] do Nicolasa
Lasha: ,,Myélisz, ze jeste$ pierwszym facetem,
ktéremu spieprzyla zycie?”[55]. Mezczyzni
w Fatale sg uwiklani w pulapke utkang z po-
zadania i wiecznego nienasycenia — dwoch
czynnikow, ktore determinujg w tym $wiecie
relacje damsko-meskie i wykluczajg szczesliwe
zakonczenie dla obojga kochankéw. Utworze-
nie modelowej rodziny wigzaloby sie bowiem
z konieczno$cig sttumienia popedéw na rzecz
zycia w $cisle okreslonych ramach obyczajo-
wych.

Warte odnotowania s3 momenty emancy-
pacyjne w historiach poprzedniczek Josephine.
Mathilda pada ofiarg wcze$niejszej inkarnacji
kultu $cigajacego Jo. Sama obecnos¢ bohaterki
sprowadza urok na mezczyzn z okolicznych
wiosek: ,, Kobiety skarzyty sie na nienasycone
apetyty mezow.../ ...I na to, Ze w nocy budzi-
ly ich goraczkowe sny o kobiecie mieszkajacej
niedaleko skraju lasu”[56]. Kobieca seksualnos¢
ponownie portretowana jest jako zagrozenie dla
tradycyjnej rodziny. Mathilda zostaje poddana
inkwizycyjnym torturom i spalona na stosie.
Po kadrze ukazujacym $mier¢ kobiety naste-
puje waski kadr spowity w czerni, symbolizu-
jacy odrodzenie, ktére dokona si¢ w kolejnym
kadrze[57]. Mathilda odzyskuje sprawczo$¢
i dokonuje rzezi na swych oprawcach. Nagos¢
bohaterki w scenach tortur konotuje seksual-
no$¢ — uwydatnia zaréwno wine kobiety, jaka
jest ,obnoszenie si¢” ze swoja seksualnoscia,
jak i perwersyjny wymiar torturowania jej
przez grupe mezczyzn posiadajacych wiladze.
W kadrach przedstawiajacych rzez dokonang
przez Mathilde nago$¢ zostaje odarta z ero-
tycznych skojarzen, stajac si¢ metaforg odro-
dzenia, staniecia w prawdzie i braku wstydu.
Ostatni z tych czynnikéw, cho¢ dostrzegalny juz
w przywolanej scenie, zostaje u§wiadomiony
przez bohaterke dopiero w finale historii. Gdy
kobieta ponownie dokonuje rzezi, w jej glowie
pojawiaja si¢ nastepujace mysli: ,,Po raz pierw-
szy nie czuje wstydu. Jest wolna./ Wyzwolona./
Potezniejsza niz kiedykolwiek./ Ostatniego za-



bija samym spojrzeniem./ To przyjemne uczu-
cie”’[58]. Brutalnos¢ i rzadza mordu ogarnia-
jace kobiete w chwili odzyskania sprawczosci
koresponduja z historig Josephine. W zeszycie
dziesigtym Jo dopuszcza si¢ masakry na czlon-
kach kultu. Towarzyszy jej wowczas poczucie
winy z powodu satysfakcji, jaka daje jej krwa-
wa zemsta: ,,Jo wstydzila sie tego, ile radosci
sprawialy jej jego wrzaski.../ Tego, jak tatwo
byto nakloni¢ mezczyzne, by si¢ zabil. ../ Tego,
jak dobrze byto by¢ wolng... swobodng...”[59].
O ile wstyd przed dokonywaniem brutalnych
aktow mordu jest w pelni zrozumialy, o tyle
poczucie winy z powodu uzyskania wolno$ci
i wplywu na wiasny los to brzemig¢ zrozumia-
te w pelni jedynie w kontekscie cierpigtniczej
roli przypisanej kobiecie w ramach konwencji
filmu noir.

Historia Bonnie réwniez ma wydzwieck
emancypacyjny. Juz sam fakt uczynienia boha-
terki kowbojka dowodzaca grupg mezczyzn im-
plikuje przyznanie sprawczo$ci postaci kobiece;.
We wstepie historii pada sugestia, ze przejecie
dowodzenia nad calkowicie meska gromada
mozliwe jest dzigki nadprzyrodzonym mocom
Bonnie: ,Opanowata jednak wladze, jakg miata
nad mezczyznami. Crock i jego banda stucha-
li sie jej.../ ...Ale dawali jej spokdj, gdy tego
chciata”[60]. Co wiecej, to wlasnie w tym ze-
szycie po raz pierwszy w calej serii podniesiony
zostaje temat zagrozenia napascia seksualna,
bedaca konsekwencja rozbudzenia przez klatwe
najbardziej pierwotnych instynktéw. W histo-
rii z zeszytu trzynastego sa to jedynie dwa wy-
mowne kadry, z ktorych pierwszy przedstawia
Bonnie kapiaca sie nago w jeziorze i podglada-
jacego ja mezczyzne, drugi za$ — konsekwen-
cje proby gwattu: ,,Nie mogta kontrolowac¢ ich
snow... Ani pragnien... Ale teraz juz potrafila
dopilnowa¢, by zaden z nich jej nie dotknat./
Ostatni, ktory probowal, powiesit sie za to, co
zrobit”[61]. Umiejetno$¢ podporzadkowania
meskich zachowan swej woli (w tym wypadku
zmuszenie do popelnienia samobdjstwa) staje
sie forma obrony przed meska agresja. Analo-
giczny watek pojawia si¢ w historii Josephine,
w kolejnym tomie serii. Gdy bohaterka wchodzi
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w relacje erotyczng z dwoma cztonkami zespo-
tu muzycznego, wzbudza zazdro$¢ w perkusi-
$cie — Skipie. Frustracja i fizyczne cierpienie
wynikajace z nieokielznanego pozadania w po-
faczeniu z niemoznoscig roztadowania tegoz
napiecia doprowadzajg mezczyzne do ataku na
Josephine. Kobieta, nadal cierpiaca na amnezje,
poczatkowo nie jest w stanie obroni¢ sie przed
oprawcg. Dopiero po prawie dwoch stronach
przedstawiajacych brutalng szarpanine naste-
puje przetom. Josephine (jeszcze nie w pelni
$wiadomie) zamiera i z kamienng twarza uzywa
sily swej perswazji, aby zmusi¢ Skipa do popel-
nienia samobojstwa poprzez zanurzenie glowy
w sedesie[62]. W obu przywotanych historiach
watek napasci seksualnej skorelowany jest ze
wspomnianymi wczesniej wzorcami ulegto-
$ci i dominacji, tak charakterystycznymi dla
konwencji filmu noir. Poprzez wykorzystanie
fantastycznego watku magicznego oddziatywa-
nia uroku osobistego kobiet na meskie zadze
sytuacje przedstawione w Fatale zostaja dopro-
wadzone do ekstremum - mezczyZzni opg¢tani
pozadaniem stajg sie bezmyslnymi bestiami.
Samo istnienie napasci na tle seksualnym nie
jest oczywiscie fikcjg. Twdrcy komiksu, dajac
swym bohaterkom narzedzie do obrony przed
tego typu agresja, przyznaja im sprawczo$¢ i site
w sytuacjach, w ktérych w prawdziwym zyciu
kobiety sa jej pozbawiane. Watki te majg zatem
charakter katartyczny, zwlaszcza zapewne, dla
czytelniczek serii.

Warto w tym miejscu ponownie przywotaé
teze o paradoksalnos$ci konstrukeji postaci
kobiecych w filmie noir[63]. Z jednej strony,
bohaterkom kobiecym przypisana jest jedna
z dwdch stereotypowych, archetypicznych rol,
z drugiej za$ - przyznanie im sprawczosci jest
cecha wyrdzniajacg film noir sposrod klasycz-
nych hollywoodzkich gatunkéw filmowych.
Helen Hanson wymienia czarne kryminaty

[58] Zeszyt 12, 5. 22.

[59] Zeszyt 10, s. 15, kadry 7-9.
[60] Zeszyt 13, s. 4, kadry 4-5.
[61] Zeszyt 13, s. 5, kadry 1-2.
[62] Zeszyt 17, 5. 20-211 24.
[63] J. Place, op. cit., s. 47.
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obok female gothic films (kobiecych filméw
gotyckich) jako dwa nurty filmowe kontestu-
jace typowe w latach czterdziestych przypisy-
wanie sprawczo$ci wylacznie bohaterom me-
skim. W mysl teorii narratologicznej postacie
to ,podmioty zaangazowane w akgcje, ktore
posiadaja sprawczo$¢”[64], a sprawczos¢ to
»zdolnos¢ podmiotu do powodowania zda-
rzen”’[65]. Wedle tych definicji kazda postac,
niezaleznie od plci, posiada sprawczos¢. For-
malne definicje stoja jednak w sprzecznos$ci
z faktycznym stanem kinematografii omawia-
nego okresu:

Wigc w gatunkach takich jak western, mesko-
-meskie i, co wazne, publiczne, konflikty sa roz-
wigzywane przez dzialania bohatera, co prowadzi
do rozwigzania, w ktérym cywilizowane warto$ci
wytaniajg si¢ z chaosu dziczy. Podobnie w filmach
kryminalnych, prawo i porzadek zostajg przywro-
cone dzieki meskim czynnoéciom $ledczym pro-
wadzacym do transgresji. Definiowane przewaznie
jako gatunki meskie, zaréwno westerny, jak i filmy
kryminalne postrzegane sg jako podejmujace te-
mat publicznych, a zatem ,,uniwersalnych’, trosk
iprzeciwstawiane sg ,,prywatnym” troskom o dom,
ognisko domowe i rodzing, przypisywanym do ga-
tunkéw adresowanych do kobiet[66].

W ramach filméw noir i female gothic films
postacie kobiece czgsto ,,s3 stawiane w pozycji
narracyjnej, ktéra kwestionuje zalozenie spraw-
czosci skorelowanej z plcig [meska — przyp.
K.S.]”, co pozwala wkroczy¢ tym postaciom
w sfere publicznych konfliktéw. Tworcy Fatale
i w tym obszarze ida o krok dalej, osadzajac
akcje historii Bonnie w konwencji westernu -
gatunku typowo meskocentrycznego oraz
konczgc historie Josephine nie upadkiem badz
ocaleniem przez mezczyzne, lecz pelnoprawna
emancypacja.

[64] H.P. Abbott, The Cambridge Introduction to
Narrative, Cambridge University Press, Cambrid-
ge 2002, s. 188.

[65] Ibidem, s. 187.

[66] Ibidem.

[67] Zeszyt 6, 5. 18, kadry 5-7.

[68] Zeszyt 4, s. 10, kadr 6.

[69] Zeszyt 8, s. 18, kadr 1.

Emancypacja si¢ dokonuje

W ostatnim tomie serii Josephine faczy sity
z Nicolasem Lashem i przystepuje do finatowe;j
konfrontacji z Bishopem, liderem $cigajacej ja
sekty. Protagonistka wychodzi z tego starcia
zwyciesko i zdobywa upragniona wolnos¢. Pro-
ces siegania po nig zaczyna si¢ jednak o wiele
wczesniej, a jego przebieg przesledzi¢ mozna
poprzez przyjrzenie si¢ trzem komplemen-
tarnym sekwencjom rozgrywajacym sie nad
oceanem.

Pierwsza z nich ma miejsce w tomie drugim.
Josephine, w czasie swej dobrowolnej izolacji od
mezczyzn, snuje opowies¢ o tym, co dzialo sie
z nig przez ostatnie lata. Jedno ze wspomnien
dotyczy wlasnie kontaktu z oceanem: ,,Ocean
byt jedyna rzecza, ktdrej pragneta, a ktérej nie
mozna bylo dostarczy¢ do domu./ Od czasu do
czasu wyjezdzata wieczorami.../ ...I plywala
samotnie w blasku ksiezyca’[67]. Trzy kadry
przedstawiajace Josephine plywajaca w oce-
anicznych wodach wizualnie wyrdzniaja si¢
spoérdd serii obrazéw wchodzacych w sklad
sekwencji wspomnien: sg utrzymane w zimnej,
niebieskiej kolorystyce konotujacej samotnos¢
i kontrastujacej z odcieniami z6ici, brazu, czer-
wieni oraz zieleni w otaczajacych je kadrach.
Ocean symbolizuje pragnienie wolnosci, kto-
ra - jak si¢ wowczas wydaje — nigdy nie be-
dzie w zasiggu Josephine ze wzgledu na cigzaca
nad nig klagtwe. Owo pragnienie wybrzmiewa
szczegdlnie glosno w tomie pierwszym, gdy Jo
zwraca si¢ do Waltera stowami: ,, Nie jestes staby,
nie jestes$ zty... Pozwdl mi odejs¢... Zwrd¢ mi
wolno$¢”[68]. Na tym etapie historii odzyskanie
wladzy nad wlasnym zyciem jawi si¢ bohaterce
jako uzaleznione od dziatania mezczyzny. War-
to w tym miejscu przywola¢ jeszcze jedna sceng
z tomu drugiego, a mianowicie moment, gdy Jo
wybiera si¢ nad ocean wraz z Milesem. Kobieta
moczy wowczas stopy w wodzie i zacheca part-
nera do tego samego, ten jednak odmawia[69].
Niniejsza scen¢ odczytywaé mozna jako fores-
hadowing finatu serii, w ktérym Josephine zdo-
bedzie upragniong wolnos¢, lecz u jej boku nie
bedzie zadnego mezczyzny.



Motyw oceanu powraca dopiero w ostatnim
tomie serii, jednak wczesniej w historii Josephi-
ne nastepuje wazny zwrot fabularny. Zeszyt
dwudziesty trzeci niemal w caloséci poswiecony
jest zblizeniu erotycznemu Jo i Nicolasa Las-
ha, ktéremu towarzyszy szokujace wyznanie
bohaterki. Waga tego momentu wyrazona jest
nie tylko przez tres¢, ale i forme serii obrazéw.
Trwajaca szesnascie stron oniryczna sekwencja
stanowi wiwisekcje psychiki Josephine, do kto-
rej do tej pory zaden z bohateréw (ani czytelnik)
nie mial w petni dostepu. Utrzymywana konse-
kwentnie przez calg serie klasyczna komiksowa
forma (podzial na harmonijne, prostokatne ka-
dry w obrebie strony) zostaje przetamana: sek-
wencje obrazéw zajmuja dwie strony, tworzac
panorame; poszczegdlne kadry sg rozciagniete,
ich rama jest zauwazalnie grubsza; rozstawie-
nie kadréw wzgledem siebie nawzajem i calej
strony jest chaotyczne; w tle przez wigkszos¢
czasu rozgrywa sie scena milosnego zblizenia
kochankéw ukazana na tle kosmosu[70]. Stow-
ny opis nie jest w stanie w petni odda¢ onirycz-
nego charakteru calej sekwencji, z pewnoscia
jednak mocno wyrdznia si¢ ona wizualnie na tle
reszty serii. W parze z estetyczng niezwyklos-
cig idzie fabularna doniosto$¢ - jest to bowiem
moment, w ktérym czytelnik nie tylko jest po
raz pierwszy $wiadkiem rytuatu, ktéry dopro-
wadzil do $mierci i odrodzenia Josephine, lecz
takze dowiaduje si¢ o istnieniu jej (i Domini-
ca Rainesa) syna. W mrozacej krew w zytach
sekwencji okazuje sie, ze Willie réwniez nie
ustrzegt sie przed wplywem uroku Josephine.
Gdy w przyptywie utraty kontroli nad swa zadza
chtopiec rzucit si¢ na matke, zostal umieszczo-
ny w szpitalu psychiatrycznym, gdzie popelnit
samobojstwo - ,,Skoro nie mégt jej mie¢, nie
chcial niczego...”[71].

Ujawnienie prawdy o tragicznie zmartym
dziecku stanowi przelom w historii Josephine.
Oto bowiem kobieta, ktérej przypisana zostata
rola femme fatale, przyznaje sie do bycia po-
grazong w zalobie matks. Wyznanie to odgry-
wa role terapeutyczna: dopiero staniecie przed
sobg w prawdzie o niemoznosci (s)pelnienia
roli matki pozwala kobiecie wyrwac si¢ z zakle-
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tego kregu powtarzania historii. Jest to szczegol-
nie znaczgce w kontekscie archetypicznych rél
przypisanych kobiecie w formule klasycznego
filmu noir. Josephine nie moze by¢ réwnoczes-
nie ,mroczng kusicielkg” i troskliwg matka.
Dlatego wlasnie tradycyjna rodzing spotyka za-
glada, sprowadzona przez femme fatale/matke.
Paradoksalnie, przyznanie si¢ przed samg soba
do bycia uwiklang w spolecznie narzucony kon-
strukt kobiecosci przynosi bohaterce katharsis.

Tuz po spedzeniu nocy z Nicolasem i wyda-
niu go w rece kultu w roli przynety, Josephine
ponownie udaje sie nad ocean. Bohaterka roni
tzy nad losem mezczyzn, ktérych skazata na po-
tepienie, a nastepnie rozbiera si¢ do naga, zeby
plywaé w bezkresnym akwenie. Woda konotuje
w tej scenie oczyszczenie i odrodzenie, ktore
dokonuja sie, gdy Jo rozlicza si¢ przed sama
sobg z przeszto$cia:

Przez dziesigciolecia blokowala w sobie poczucie

winy.../ ...Ale odkad ukazala Nickowi prawde, nie

czula prawie nic wigcej. Tylko to i smutek./ Stare

wspomnienia klebig sie w jej umysle.... Tyle twarzy...
Kobiet i mezczyzn, ktérych zniszczyla. ../ Tych, kto-
rzy umarli, by mogta zy¢.../ Tych, ktérzy oszaleli od

samego patrzenia nanig.../ I ta jedna twarz, ktdrej

nigdy nie zapomniala... Jej syna[72].

Kreacja femme fatale okazuje si¢ jedynie fa-
sada zbudowana na fundamencie gleboko ttu-
mionych emocji. Dopiero pozwolenie sobie na
przezycie bolesnych odczu¢ (zlodci, poczucia
winy, smutku) pozwala Josephine w pelni przejs¢
zalobe. Za zwiezty opis dotychczasowej sytuacji
bohaterki moglyby postuzy¢ mysli towarzysza-
ce Dominicowi Rainesowi tuz po $mierci Zony
i nienarodzonego dziecka: ,,chciatby moc opta-
kiwac to, co utracit”. Hank, bedac pod wplywem
uroku Josephine, nie mial nigdy mozliwosci roz-
liczenia sie z przeszto$cig — Jo takg mozliwos¢
posiada. Oplakanie tego, co utracone, pozwala
przejs$¢ katharsis, pogodzi¢ si¢ ze stratg i w kon-
sekwencji odrodzi¢ si¢ na nowo.

[70] Zeszyt 23, s. 6-21.
[71] Zeszyt 23, 5. 20.
[72] Zeszyt 24, s. 13, kadr 5 i s. 14, kadry 1-5.
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Plywajac wérdd rekindéw, Josephine rozmy-
$la nad swg sprawczo$cig w obecnej sytuacji:

»Jednak czuje, jak zmienito jej si¢ tetno.../ Jak-
by przeplywala przez nig wielka fala usilujaca
porwac ja ze sobg./ Przypomina sobie dni, gdy
uciekata przed tg falg”[73]. Nastepnie bohater-
ka przygotowuje si¢ do ostatecznego starcia
z sitami zta, kontynuujac poprzednig mysl:

»Ale nie bedzie wiecej uciekad./ Klatwa tyle
jej odebrala, a teraz ona zmusi ja do zabrania
calej reszty.../ ...Po swojemu”[74]. Otaczajg-
cy Josephine krag rekindéw stanowi metafore
pulapki, w ktérej uwieziona jest bohaterka
badz krazacych wcigz wokot niej wyglodnia-
tych mezczyzn. Jo najpierw pltywa wséréd nich
swobodnie, nie przejmujac sie ich obecnoscia
(pogodzenie z sytuacja, ale i kontrolowanie jej),
aby po chwili zdecydowanym ruchem wyplyna¢
zkregu (podjecie dziatania). Poddanie si¢ falom
interpretowa¢ mozna jako pogodzenie sie za-
réwno z przeszloscig, ktorej nie da si¢ zmienic,
jak iz narzucong spolecznie rolg femme fatale.
Skonfrontowawszy si¢ z nieprzyjemng prawda,
bohaterka zyskuje sile do dzialania i ostateczne-
go zmierzenia si¢ ze §cigajacymi ja demonami
na wlasnych warunkach.

W trakcie finatowej konfrontacji z Bishopem
ijego akolitami, Josephine wciaga przeciwnika
w pulapke - rzuca klatwe na jego oczy (petniace
przez calg serig¢ funkcj¢ magicznego artefaktu)
oraz sklada na jego ustach pocatunek, w ktérym
przekazuje mu caly ogrom swego cierpienia:

W glebi jego umystu pojawia si¢ bol... Wspomnie-

nia bélu martwych ludzi.../ Jeden po drugim famia

sie na drobne kawalki i dZgaja go... Wszystkie ist-
nienia zniszczone z jej powodu.../ Czuje ich upa-
dek, kazdego z nich... Jakby byl jego wlasnym.../

Jakby jego dusze rozcinat drut ostrzowy...[75]

Gdy pozbawiony mocy Bishop zadaje pyta-
nie: ,,Co$ ty mi zrobita?”, Josephine odpowiada:
»Datam Ci swe serce. .. Jest zZtamane, wybacz”[76].
Magiczny rytual jest fabularnym pretekstem do

[73] Zeszyt 24, s. 16, kadry 2—4.

[74] Zeszyt 24, s. 17, kadry 1-3.

[75] Zeszyt 24, s. 24, kadry 2-4 i s. 25, kadr 1.
[76] Zeszyt 25, s. 26, kadry 5-6.

zdjecia z bohaterki jarzma narzuconej roli. Jo wy-
korzystuje nagromadzone przez dziesigciolecia
poczucie winy jako bron wymierzong w mezczy-
zne, ktory przeistoczyl ja w femme fatale.

Zakonczenie historii mocno odbiega od
standardowej fabuly filmu noir. Juz sam fakt
przyznania sprawczo$ci postaci kobiecej
w trakcie ostatecznej konfrontacji z sitami zta
iuczynienie z bohatera meskiego przynety jest
zabiegiem nietypowym. Nadal jest to jednak
zakonczenie pozbawione petnoprawnego hap-
py endu. W epilogu czytelnik dowiaduje si¢
bowiem, Ze cho¢ Josephine udalo sie ocali¢
Nicolasa od $mierci, ten znajduje si¢ w stanie
wegetatywnym. Strona trzydziesta druga skia-
da si¢ z czarnej planszy: ,,Rok pdzniej” oraz
serii niemal identycznych kadréw przedsta-
wiajgcych sparalizowanego Lasha, do ktérego
przemawia Jo, informujac go o sukcesie komer-
cyjnym ksigzki autorstwa jego ojca chrzestnego.
Jest to przewrotny final, w ktérym femme fata-
le réwnoczesnie ratuje mezczyzng od $mierci
i sprowadza na niego zagtade w postaci spe-
dzenia reszty Zycia w niebycie. Gdyby Nicolas
Lash byl w stanie méwi¢, méglby powtdrzy¢
stowa Waltera Neffa, bohatera Podwdjnego
ubezpieczenia: ,,Zabijalem dla pieniedzy i dla
dziewczyny. Nie zdobylem ani pieniedzy, ani
dziewczyny”.

Na dwoch koncowych stronach komiksu
rozgrywa sie ostatnia sekwencja nad oceanem.
Jo, ktéra w ciggu roku przeobrazila sie w starusz-
ke, oglada zachod stonca i podsumowuje swoje
zycie:

Josephine nigdy nie sadzila, Ze bedzie staruszka,

a co dopiero milq starsza panig./ Ale jej to nie prze-

szkadza./ Zyskala upragniong niewidzialno$¢. Od

dawna jej pragnela... Ma jednak wyrzuty sumie-
nia w zwiazku z Nicolasem. Wkrotce przestanie
go odwiedza¢.../ Jej wewnetrzny zegar tyka coraz
stabiej./ Myslata, ze bedzie si¢ bac, kiedy uswiadomi
sobie, ze koniec jest juz blisko, ale tak sie nie stalo.

Zapomnienie... Niebyt.../ Brak czucia... I wspo-

mnien... Powita to z ulga./ Szum oceanu jest spo-

kojny i regularny... Pulsuje w rytm obrotéw Ziemi...

I przyciagania wszech$wiata.../ To przypomina jej,

jak jest malenka... Jak niewiele znaczy ich bol...

Znéw mysli o tym, co powiedzial pielegniarz.../



Stwierdza, ze to ona ma szczescie, nie Nick. Bo to
jej udato si¢ uciec[77].

Zachodzace stonce symbolizuje kres zycia,
do ktorego zbliza si¢ bohaterka. Kadry sg ska-
pane w odcieniach pomaranczu, co stanowi
kontrast wzgledem poprzednich sekwencji
oceanicznych, zdominowanych przez odcienie
biekitu, a takze przywotuje skojarzenia z ra-
doscig i energia zyciowa. Dochodzi tu zatem
do swoistego paradoksu polegajacego na sko-
relowaniu wydarzenia postrzeganego jako ne-
gatywne (starzenie sie, $mier¢) z pozytywnymi,
przeciwstawnymi odczuciami (che¢ do zycia,
odrodzenie). Dzieje si¢ tak, gdyz dla Josephine
to wlasnie mozliwos¢ starzenia sie i odejscia
ze $wiata przynosi dtugo oczekiwane ukojenie.
Bohaterka podziwia zachdd stonca samotnie,
co symbolizuje wydostanie si¢ spod wplywu
mezczyzn. Towarzyszace jej mysli $wiadcza
o pogodzeniu sie z przeszto$cia — cho¢ Josephi-
ne nadal zdaje sobie sprawe, ile bélu spowo-
dowala przez cale swoje zycie, uczucie to nie
jest przytlaczajace. Kazdy z tych trzech elemen-
tow: staro$¢, niezalezno$¢ od mezczyzn oraz
brak winy, nie przystaje do wizerunku femme
fatale. Osiagnawszy ten stan, Josephine uwalnia
sie od narzuconej roli, ostatecznie przetamujac
ramy konwengji filmu noir.
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