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The article is an attempt at a critical original analysis of documentary films in relation to the documentary and
narrative function of the landscape. The author treats the film space as a ‘world picture’ as understood by Martin
Heidegger, and in this context, she presents her own model of seeing and understanding the world present in
her own documentary work. The landscape here is saturated with meanings, especially emptiness, lack and
post-memory, which speaks the most in a metaphorical way about the non-existent world. The author also refers
to Walter Benjamin’s concept of the city as a book, and reads the history of multicultural Lublin, a kind of ghost
town, form this perspective. The article is therefore an original attempt to discover the mental layer of the film,

which is usually beyond the reach of its recipient.
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Jesli $wiat jest obrazem, jak chcial Martin
Heidegger[1], to by¢ moze film stanowi jego
interpretacje, wyobrazong idee tworcy zapisa-
na na ta$mie lub na no$niku cyfrowym. Obraz
$wiata, krajobraz, stanowi¢ moze zatem pod-
stawowa materie filmu, a szczegdlnie filmu do-
kumentalnego. Jego oglad i penetracja stajg si¢
metodg dokumentacji tematu, a zarazem narze-
dziem narracyjnym, implikujacym semantyke
oraz walory jezykowe i estetyczne konkretnego
filmu. Za pomocg metod hermeneutycznych,
a przede wszystkim autoanalizy i interpretacji,
analitycznie spojrze na wlasng twdrczo$¢ doku-
mentalng w kontekscie funkcjonowania w niej
krajobrazu miejskiego Lublina.

[1] Zob. M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004.
[2] Magiczne miasto, rez. Natasza Ziotkowska-
-Kurczuk, 2000.

[3] Twarze nieistniejgcego miasta, rez. Natasza
Ziotkowska-Kurczuk, 2013.

[4] Stachury miasto przeklete, rez. Natasza
Ziotkowska-Kurczuk, 1999.

[5] E. Stachura, Wiszystko jest poezja. Opowies¢-
-rzeka, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1975.

Krajobraz jako metoda dokumentacji

Przestrzen starego Lublina, a szczegdlnie
pusty plac w poblizu Zamku (obecnie Muzeum
Narodowego), skrywa niezwykla histori¢ nie-
istniejacego zydowskiego miasta. To krajobraz
nasycony postpamiecig, ktora wota o to, zeby
ja odkry¢ i opowiedzie¢. Ta terytorialna wy-
rwa méowi wiecej niz niejeden $wiadek historii,
dokument czy fotografia. Z tego krajobrazowe-
go braku narodzil si¢ pomyst realizacji filmu
Magiczne miasto[2] (TVP, 2000). Dopowiedze-
nie tragicznej wielokulturowej historii Lublina
stanowi natomiast film Twarze nieistniejgcego
miasta(3] (Telewizyjna Agencja Producencka
Alter Ego, O$rodek Brama Grodzka — Teatr
NN, 2013). Z kolei film Stachury miasto prze-
klete[4] (TVP, 1999) byl préba odkrycia poety-
ckiego krajobrazu Lublina, a takze niedaleko
lezacych innych miejscowosci, jak Annopol,
Kluczkowice, Tarnawatka — miejsc, ktore
pojawiaja si¢ w utworach Edwarda Stachury,
m.in. w kluczowym tomie jego prozy eseistycz-
nej Wszystko jest poezja[5] (1975). Lublin to
miasto pokiereszowane przestrzennie, nielo-
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giczne, czasem wrecz absurdalne i na wskro$
prowincjonalne. Warto zaznaczy¢, ze te jesz-
cze przedwojenng, a wigc bardziej ujmujaca,
sentymentalng i malarska, prowincje¢ opisal
w slynnym Poemacie o miescie Lublinie[6]
Jozet Czechowicz, ktory byt najwazniejszym
po Norwidzie poeta dla Stachury, a ktérego
wiersze staly sie¢ tez komponentem narracji
filmu Magiczne miasto.

Podstawowa metoda dokumentacji filmu
staje sie zatem penetracja realnego krajobrazu.
Zazwyczaj tam wlasnie mozna odnalez¢ tropy,
ktére prowadza do kolejnych elementéw poz-
niejszej filmowej materii. Omawiane w artykule
filmy maja zazwyczaj forme eseju. Jak pisze Gra-
zyna Kedzielawska, w tym gatunku:

Rzeczywisto$¢ jest punktem wyjscia i elementem
kreacji. [...] W esejach wazna jest polifoniczno$é
dokumentalnej rzeczywisto$ci, tworzenie znaczen
metaforycznych, symbolicznych, wyrazisto$¢ stylu
(realizm, liryzm, komizm, groteska). W eseju ocie-
ramy si¢ o eksperyment, czgsto bowiem wykracza
on poza znane konwencje dokumentalne[7].

Tak scharakteryzowana struktura nar-
racyjna zostala zastosowana w filmach Ma-
giczne miasto oraz Stachury miasto przeklete.
Odczucie krajobrazu, jego doktadny oglad,
dotkniecie konkretnych miejsc, mialo najistot-
niejszy wplyw na ich narracje. W Magicznym
miescie bylo to poszukiwanie sladéw dawnego,
a szczegodlnie polsko-zydowskiego, Lublina.
Z kolei w filmie Stachury miasto przeklete cho-
dzito o odpowiedz na pytanie: dlaczego poeta
tak tego miasta nienawidzil, a jednocze$nie
dlaczego tak czgsto tu bywal, co go do niego
przyciagalo? To wlasnie penetracja przestrze-
ni data mozliwo$¢ spojrzenia na Lublin przez
pryzmat wrazliwosci poety. Szybko okazalo sie,
ze Lublin nie tylko mozna czyta¢, jak zapisang
znaczeniami ksiege, ale rowniez, ze konkretne
miejsca w poetycki sposdb opisane przez Sta-
chure nie s3 wytworem wyobrazni poety, ale
istniejg naprawde. Poprzez swoje filmowe ure-
alnienie staly si¢ na powrdt poetycko nasycone,
mimo ze realne.
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Lublin jako mit

Kulturowy krajobraz Lublina zostal zapisany
w swoistej mitologii autorstwa prof. Wiadystawa
Panasa, literaturoznawcy z Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego, ktéry przyjechat tu jako
student relegowany z Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu na fali wydarzen Mar-
ca 1968 roku. Badacz odnalazt w krajobrazie
lubelskiego Starego Miasta zakodowang tragicz-
ng historie spotecznosci zydowskiej i w ogdle
calego miejskiego organizmu. W stynnym eseju
Brama pisat:

Brama stoi w polowie drogi miedzy placem $w. Mi-
chata a placem Widzacego z Lublina (inaczej: plac
Oko Cadyka). [...] Nie sg to bowiem zwykle place
miejskie. W ogole nie s3 to place, lecz puste miejsca
po tym, co tam bylo, a czego nie ma i co jest w inny
sposob. [....] Wyjatkowos¢é tych dwdch miejsc bierze
sie z tego, iz byt tam ulokowany Srodek Swiata, Axis
Mundi, 0§ kosmiczna, kolumna niebios, pepek $wiata,
sakralne, duchowe centrum, punkt orientacyjny i sta-
bilizujacy $wiatowy porzadek. Czyli to, co sprawia, ze
$wiat jest Kosmosem, to, co broni przed Chaosem([8].

W toku dokumentacji okazalo sie, ze Jozef
Czechowicz, amator nowinek technicznych, byt
zapalonym fotografem i nieraz utrwalal Bra-
me Grodzka. Opisal ja rowniez w Poemacie
o miescie Lublinie. Wadystaw Panas natomiast
taczyt mityczng refleksje nad bramg z fascyna-
cja poezjg Czechowicza, ktéry nie tylko opisal
Lublin w Poemacie..., ale przede wszystkim dat
zapowiedz jego kleski w swoich katastroficznych
wierszach. Sam poeta zginat wraz z poczatkiem
upadku dawnego $wiata — w pierwszym bom-
bardowaniu Lublina, 9 wrze$nia 1939 roku. Prze-
widzial wiec rozpad tego $wiata i dlatego jego
$mier¢ mozna uznac za poczatek agonii przed-
wojennego, barwnego, wielokulturowego miasta.

[6] J. Czechowicz, Poemat o miescie Lublinie,
Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1964.

[7] G. Kedzielawska, Przewodnik dokumentalisty.
Podstawy warsztatu, Wydawnictwo Biblioteki
PWSFTviT, £6dz 2012, s. 49.

[8] W. Panas, Brama, https://teatrnn.pl/leksy-
kon/artykuly/wladyslaw-panas-brama (dostep:
17.02.2023).
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Spacerujac ulicami Lublina, a szczegdlnie
Starego Miasta, mozna poczuc si¢ jak narrator
Poematu o miescie Lublinie — 6w prowincjonal-
ny, lubelski fldneur(9], mozna zobaczy¢ w duzej
czedci takie samo miasto, jakie opisywal Cze-
chowicz. Zastyglo ono bowiem do pewnego
stopnia, jak teatralna scenografia, i tchnie pew-
ng dozg nierealno$ci, pozostaje w stanie swego
rodzaju zawieszenia miedzy jawa a snem. W tak
odczytanej i przeczutej przestrzeni umieszczo-
na zostala akcja filmu Magiczne miasto. Owa
tytutowa magia budzi jednak watpliwosci: bo
by¢ moze to tylko cien, filmowy chwyt, krajo-
braz, w ktéry wdrukowana zostata katastrofa.
Jak napisal w recenzji filmu Grzegorz Jozefczuk:

Wyjatkowo$¢ intencji, z jaka zrealizowano Magiczne
miasto, lezy w sposobie rozumienia fenomenu bytu
takiego, jakim jest miasto, struktury skomplikowa-
nej, wielowymiarowej, a na dodatek niejednorodne;j,
wbrew pozorom wecale nielatwej do uchwycenia.
[...] W Magicznym miescie Lublin sktada sie wiec
nie tylko z architektury, w ktdrej nawarstwiajg sie,
kondensuja i zapisujg dzieje miasta, oraz nie tylko
z przesziosci rozumianej jako zbior faktéw rozma-
itych, zebranych w kroniki i relacje. Ponadto, nie
tylko z ludzi, zyjacych tu wspélczesnie, po swojemu
myslacych i przezywajacych; nie tylko z pamieci
o ludziach, ktorzy odeszli, a kiedys tworzyli tu swo-
isty tygiel réznokulturowych spotecznosci i grup,
dzi$ za$ przypominajg o nich - czasami - tylko
nisze nieistnienia, kamienie[10].

Krajobraz Lublina jest w tym filmie istotnie
ztozony nie tylko z naktadanych na siebie obra-
zOw wspolczesnego miasta oraz przebtyskow
$wiata, ktéry przeminal z biegiem lat, ale tez,
ktory ulegt zagtadzie. Jak echa, jak przeczu-
cia dawnego mikrokosmosu wielokulturowej
przestrzeni wracaja w kilkusekundowych uje-
ciach inscenizowane sceny z dawnych czaséw,
majace swoje archiwalne, pamigtnikarskie,
dziennikarskie oraz literackie zapisy. Na ekra-
nie ozywaja dawni mieszczanie, przekupki, zy-

[9] Zob. M. Dzionek, W strong antropologii
przstrzeni. Flaneur - szkic do portretu, ,, Anthro-
pos?” 2004, nr 2-3, s. 3-22.

[10] G. Jozefczuk, Prowincjonalna kraina cudéw,
»,Gazeta w Lublinie”, 25.04.2002, s. 5.

dowscy handlarze, panie $pieszace na zakupy,
kobiety piorace nad rzeka, ufani paradujacy na
Krakowskim Przedmiesciu. W niektérych sek-
wengcjach to kilka pocietych animacyjnie ujeé
fabularyzowanych ukazujacych te postacie, ktore
nalozone zostaly na wspoétczesny widok mia-
sta. Innym razem to ozywiona nagle fotografia,
czy odwrotnie - inscenizowana scenka zastyga
i obraz przechodzi w starg pocztéwke lub ar-
chiwalng fotografie. Przede wszystkim jednak
swoistym symbolem filmu jest z jednej strony
Archaniol Gabriel - jadacy na bialym koniu
w bialej szacie rudowlosy hermafrodyta — po-
widok legendy zwigzanej z powstaniem miasta.
Z drugiej strony jest to wizyjna, opowiedziana
w formie specyficznej elipsy, scena $mierci Wi-
dzacego z Lublina - powidok, ktdry staje sie
z kolei symbolem $mierci zydowskiego i wie-
lokulturowego miasta. Szczegolnie ta ostatnia,
refrenowo powtarzajaca si¢ sekwencja, pozry-
wana montazowo, poprzecierana, skladajgca sie
niejako ze strzepow, szeptow, nakladajacych sie
i mijajacych gtosow lektora, a odkrywajaca swoj
tragiczny sens, w konicowej czgsci filmu staje sie
sugestywna zapowiedzig katastrofy. Podobny
charakter, chociaz zupelnie inaczej zrealizowana,
ma ikonograficzna scena skladajaca si¢ z archi-
walnych fotografii autorstwa Stefana Kielszni
przedstawiajacych nieistniejaca ulice Szeroka,
ktéra byla najwazniejsza czescig Zydowskiej
dzielnicy Lublina. Fotograf utrwalil ja kamienica,
po kamienicy, numer po numerze, sklepik po
sklepiku. Fotografie utozone w niekonczacym sie
ciggu i sfilmowane dlugim, powtarzajacym sie
ujeciem z jazdy o coraz szybszym przebiegu, daja
wrazenie unicestwiania tej przestrzeni. Faktycz-
nie istnieje ona juz tylko na kliszach Kielszni,
a zydowski Lublin jawi si¢ jako mit.

Problem narratora i konstrukcji

Osobna, niezwyklg postacia filmu Magiczne
miasto jest jego gléwny narrator — prof. Wta-
dystaw Panas. To wspolczesny prowincjonalny
flaneur, tropiacy $lady magicznego Lublina. To
on roztacza przed widzem wizje toczacego si¢
tu niezwyklego intelektualnego zametu, szkol,



teatréw, chasydow, ktorzy tu przybyli wygnani
z innych czesci Europy i tu znalezli swoje Polin,
czyli dobre miejsce. Jak napisal G. Jozefczuk:

To idac za jego mysla [W. Panasa — przyp. N.Z.K.]

przenosimy si¢ ze $wiata materii do krainy ducha;

z miasta historycznego do magicznego, z ulic, bu-
dowli, chodnikéw - do chasydéw, ktérzy w Lublinie

chcieli wplyna¢ na Boga i przyspieszy¢ koniec §wiata,
do mistykéw réznych wyznan, do tajemnych zna-
koéw i sladéw magicznosci odci$nietych w material-
nym kostiumie miasta. [...] w tym wysitku Wiady-
stawa Panasa zawiera si¢ réwniez co$ jak wezwanie

do przekraczania rzeczywisto$ci naskorkowej, apel
o odwage zagladania glebiej [...] Rozejrzyjcie sie,
tam kiedys objawil si¢ aniol, tam mistyk rozmawiat
z Bogiem. Popatrzcie uwaznie, czy gdzie$ tu, obok
was, przypadkiem nie kryje si¢ nisza mitu i nie czeka
na odkrycie? - zdaje sie méwi¢ Wiadystaw Panas[11].

Posta¢ niezwyklego narratora dopetnia mu-
zyka autorstwa Henryka Kuzniaka, ktéra zosta-
ta skomponowana tak, ze wspotgra z tembrem
jego glosu i sama w sobie wyraza tesknote za
utraconym $wiatem. Cala §ciezka dzwigkowa
tworzy niezwykly polifoniczny krajobraz ztozony
z gloséw, nawolywan, dziecigcych wyliczanek,
piosenki $piewanej w roznych jezykach, okrzy-
kow przekupek, brzeku kotatek, przedwojennego
szlagieru dobiegajacego z patefonu, katarynki,
odglosu konskich kopyt, dzwiekéw dochodza-
cych z malych fabryczek, knajpek i ulic. Na to
wszystko w sekwencjach filmowych i ikonogra-
ficznych natozony jest jeszcze jeden - bardziej
obiektywny narrator — lektor, ktéry przytacza
fragmenty dokumentdw, utwordw literackich, re-
klam, anonséw prasowych, listow, skrywajacych
wielowiekowq histori¢ miasta. Czyni to w roznej
formie: szeptem, w nakladajacych si¢ na siebie
wyrazowych frazach, pozornie oderwanych od
siebie fragmentach, ukladajacych si¢ w rezulta-
cie w zupelnie nieoczekiwane znaczenia. Dzieki
temu w warstwie zaréwno wizualnej, jak i au-
dialnej uzyskana zostala struktura palimpsestu,
ktory za Ewg Rewers w odniesieniu do struktury
miasta rozumie¢ nalezy nastepujaco:

Palimpsest, jako figura ponowoczesnego miasta
oraz ponowoczesnej koncepcji tozsamosci, kwestio-
nuje samg posta¢ konstruktora, posiadacza, tego kto
wie. Palimpsest nalezy bowiem do wszystkich, kto-
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rzy zostawili na nim swéj lad, lecz nikt nie ogarnia
caloéci zapisu, poniewaz zapisuje tylko jedng jego
warstwe, a kolejne stadia inicjuje raczej przypadek
niz rozum. Palimpsest odwraca skutecznie uwage
od idei centrum, $rodka, serca, istoty, wskazujac
na rozproszenie samego posiadania (tozsamosci
miasta) i jego nieciagly charakter. Wszystkie te
procesy latwo zaobserwowa(, $ledzac konkretne
decyzje dotyczace kierunku rozwoju miast, ponie-
waz figura miasta-palimpsestu wytania sie nie tylko
z linearnego porzadku historii[12].

Ta warstwowos¢ konstrukeji jest zasadnicza
dla przestania filmu Magiczne miasto, ktére jawi
si¢ jako opowies¢ o poszukiwaniu magicznej
historii miasta oraz jego mitu. To wlasnie prze-
strzen staje si¢ nosnikiem postpamieci, zapisa-
nej na murach miasta, w samym jego ukladzie,
a takze zachowana w dokumentach, literatu-
rze oraz przekazach ikonograficznych. Cale to
spektrum pamieci stanowi material nie tylko
do stworzenia filmowej narracji, ale przede
wszystkim do ukonstytuowania si¢ niepowta-
rzalnego jezyka tej historii oraz generowania
specyficznego uktadu czasowo-przestrzennego,
jak tez eseistycznej estetyki filmu. Jak pisze Piotr
Witek - z pozycji historyka zajmujacego sie me-
diatyzacjg — w swojej analizie filmu:

Lublin w Magicznym miescie, widziany przez pry-

zmat zachowanych archiwaliow i zabytkowej archi-

tektury, jawi sig rezyserce jako miasto-ksiega, w ktd-
rej §lady wielowiekowej, kulturowej réznorodnosci
zapisaly sie warstwami w postaci strzep6éw infor-
magcji ukladajacych sie w filmie w skomplikowany
wzdr historii palimpsestowej. Laczy ona w sobie na
réwnych prawach tradycyjnie pojmowany realizm
$wiata przedstawionego ze zjawiskami magicznymi

i nadprzyrodzonymi, zobiektywizowang historie

z watkami autobiograficznymi, mitologicznymi

i teologicznymi. Wspdlczesno$¢ permanentnie

przenika sie w niej z przesztoécig[13].

[11] Ibidem.

[12] E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii po-
nowoczesnego miasta, Universitas, Krakéw 2005,
S. 303-304.

[13] P. Witek, Filmowa historia Lublina, [w:]
Europa Srodkowa i Wschodnia jako przestrzen
spotkania. Na szlakach tradycji, red. K. Swiecicki,
Gnieznienska Szkola Wyzsza Milenium, Gniezno
2012, §. 210.
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Zabiegi inscenizacyjno-montazowe spra-
wiajg, ze we wspolczesnej tkance miasta poja-
wiajg si¢ — jak cienie dawnego krajobrazu - po-
stacie Zyjace tu realnie, jak np. osoby utrwalone
na fotografiach i pocztéwkach czy innego ro-
dzaju ikonograficznych przekazach, ale réwniez
postacie zaczerpniete z listow czy z literatury,
jak np. Zydzi udajacy sie na modlitwe opisani
przez Singera w powiesci Sztukmistrz z Lublina.
Piotr Witek pisze o tym nast¢pujaco:

Czasowy porzadek, mimo ze akcentowany, jest
jednocze$nie permanentnie podwazany. Narracja
filmu zostala skonstruowana tak, ze przedstawia-
na w niej w ukladzie chronologicznym kilkuset-
letnia historia miasta zmierza od przesztosci ku
terazniejszo$ci, ale jednocze$nie jest przecinana
watkami wyprzedzajacymi aktualny tok opowiesci
badz powracajacymi do okreséw wczeéniejszych niz
aktualnie prezentowane na ekranie. [...] W kon-
sekwencji narracja i przedstawiana w niej historia
jawig si¢ jako kolaz wielorakich, na rézne sposoby
faczonych watkow, tworzacych mozaikowy obraz
Lublina. Efekt 6w uzyskuje rezyserka poprzez zasto-
sowanie montazu polifonicznego [...][14].

Mozna by zada¢ pytanie: kto zatem jest
narratorem filmu Magiczne miasto? Nie jest
to tylko prof. Wtadystaw Panas, wspotczesny
intelektualista, wldczacy sie, wzorem dziewiet-
nastowiecznego flaneura, po odpryskach zapo-
mnianego $wiata. Drugim istotnym narratorem
jest lektor, ktory za pomocg tekstéw, dokumen-
tow, starych kalendarzy, artykuléw z dawnej
prasy lubelskiej, listow i pamietnikdw, wierszy
Czechowicza, powiesci Sztukmistrz z Lublina
LI.B. Singera czy utworu Gog i Magog. Kronika
chasydzka Martina Bubera[15], a takze wielu
innych tekstow literackich, przywoluje obraz
dawnego miasta. W filmie pojawiajg sie réwniez
setkowe wypowiedzi ekspertow, m.in. history-
ka - prof. Jerzego Kloczowskiego, Zygmunta
Nasalskiego (dyrektora dwczesnego Muzeum na
Zambku), ktorzy w syntetycznej formie okreslajg
istotne miejsce Lublina w historii i w kulturze

[14] Ibidem, s. 211.

[15] M. Buber, Gog i Magog. Kronika chasydz-
ka, ttum. J. Garewicz, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1999.

Polski. Sg tu réwniez bardziej osobiste refleksje
artystow, jak np. ludzi lubelskich teatréw: Lesz-
ka Madzika (Scena Plastyczna KUL) i Janusza
Oprynskiego (Teatr Provisorium) na temat ich
postrzegania miasta, czy tez syntetycznie przed-
stawione niezwykle losy, np. Romualda Jakuba
Wekslera-Waszkinela, katolickiego ksiedza, ktd-
ry o swoim zydowskim pochodzeniu dowie-
dzial sie jako dojrzaty cztowiek. W tej splata-
nej, labiryntowej strukturze mozna tez znalez¢
wmontowane w cigg krajobrazéw miasta pozor-
nie malo znaczace wtrety w postaci filmowych
portretéw wspoltczesnych jego mieszkancéw. Sg
one wyrazem przenikania si¢ réznych $wiatow.
Ciaglos¢ struktury obrazowej zostata zachwiana
w wielu miejscach poprzez dodane w postpro-
dukgji fragmenty uszkodzonej tasmy filmowe;.
Sa one czasem nafozone na wspolczesnie na-
grane ujecia, a takze celowo burzg linearnos¢
zapisu, dajac wrazenie ulamkowego zachwiania
czasu, powodujac, ze w tej samej przestrzeni po-
jawiaja sie r6zni ludzie z réznych czaséw, a zda-
rzenia i ich echa zachodza niechronologiczne.
Podobna funkcje pelnig ciecia animacyjne w ra-
mach tego samego setkowego ujecia — daja co$
na ksztalt zamysélenia, przeblysku zbiorowej
pamieci, ktéra ukradkiem i znienacka dociera
do osoby aktualnie méwiacej do kamery, a po-
przez nig do widza. Swoistym narratorem jest
w filmie Magiczne miasto ikonografia w posta-
ci obrazéw i pisma odrecznego. To m.in. stare
dokumenty historyczne, mapy, plany miasta,
fragmenty prasowych reklam, odreczne zapiski
oraz swoiste graffiti na $cianach zabytku klasy
o - Kaplicy $w. Trojcy (gdzie przez wieki bywal-
cy zostawiali daty swojej obecnosci albo inicjaly
lub cale nazwiska). Te ikonograficzne artefakty
czesto wystepuja jako osobne byty, jako filmowe
frazy bedace szczegdlng inscenizacja elementow
narracyjnej ukladanki.

By¢ moze wigc samo miasto jest narrato-
rem tego filmu. Czesto zostalo ukazane z wer-
tykalnej perspektywy (ujecia z samolotu oraz
z podnosnika) - tak jakby patrzyl na nie Bog,
ktory mial, jak przekonywat Widzacy z Lublina,
zstapi¢ na ziemie w tym miescie i dokona¢ zba-
wienia calego $wiata. Mozna zatem powiedzie¢,



ze narracja w filmie Magiczne miasto poprowa-
dzona zostala wieloaspektowo i wielowarstwo-
wo, na styku roznych struktur i faktur, wpisana
w krajobraz miasta, z ktérego przedziera si¢ do
widza. To rodzaj uktadanki, w ktérej nie zawsze
wszystkie elementy do siebie pasuja, poniewaz
wiekszos¢ tego krajobrazu wypetnia pustka —
o wiele wiecej mowiaca i znaczaca. Piotr Witek
w artykule Filmowa historia Lublina tak pisze
0 Magicznym miescie:
Jednak mityczna aura wielokulturowosci filmowego
historycznego Lublina rozpada si¢ w filmie w kon-
frontacji z bolesng terazniejszoécig. [...] Sam film
za$, bedac formg autorefleksji o przeszloéci miasta,

jest jednocze$nie wyrazem nostalgii za utraconym
wielokulturowym $wiatem[16].

Eksperyment ze szklanymi negatywami

Kilkanascie lat po Magicznym miescie
(2000) udalo si¢ nakrecic eksperymentalny film
Twarze nieistniejgcego miasta (2013), ktory sta-
nowil do pewnego stopnia wypelnienie pustki
tchnacej w krajobrazie Lublina. Impulsem do
jego realizacji byla prezentacja w Os$rodku Bra-
ma Grodzka - Teatr NN w Lublinie kolekeji ok.
2700 szklanych negatywéw odnalezionych po
kilkudziesieciu latach w lubelskiej kamienicy
Rynek 4 i przekazanych w depozyt Osrodka.
To w wiekszosci portretowe lub rodzinne fo-
tografie, wykonane miedzy 1914 a 1939 rokiem.
W zbiorze tym znalazly sie takze zdjecia do-
kumentujace wazne wydarzenia i uroczysto-
$ci, a przede wszystkim otwarcie Jeszywas
Chachmej Lublin, najwi¢kszej na §wiecie przed-
wojennej uczelni talmudycznej. Ich autorem
byl najprawdopodobniej fotograf Abram Zyl-
berberg, ktdry jeszcze w 1940 roku mieszkal
w Rynku 4 pod numerem 15 (w trakcie reali-
zacji filmu jego nazwisko nie bylo znane; jego
$lad odnaleziono w archiwum dopiero kilka
lat p6zniej).

Film Twarze nieistniejgcego miasta stanowit
prébe wykreowania filmowej narracji za po-
mocg samych obrazéw ikonograficznych i to
obrazéw wydawaloby sie statycznych. Jednak
podczas pracy nad filmem, najpierw w trakcie
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zdje¢, a nastepnie w fazie montazu, okazalo sie,
ze fotografie — zaréwno szklane negatywy, jak
i powigkszone odbitki — da si¢ na rézne sposoby
uruchomi¢ i ozywi¢. W toku préb zdecydowa-
no sie na wykorzystanie w kilku sekwencjach
subtelnych animacji dwuwymiarowych[17]. Oto
na jednej z fotografii porusza sie drucik radia
krysztatkowego, a podczas otwarcia Jeszywas
Chachemi Lublin - drut kolczasty oddzielajacy
gapiow od oficjalnych gosci, gdzie§ unosi sie
pyl, a w innym miejscu peka szklo negatywu
czy tez rosng plesnie pojawiajace sie naturalnie
na emulsji. Zastosowana zostata tez fabulary-
zacja, a wiec nakrecono sceny ukazujace prace
na starym aparacie fotograficznym (takim sa-
mym, jakiego uzywat autor kolekeji) oraz trud
uzyskiwania odbitek w fotograficznej ciemni,
kiedy to nagle z niebytu wylaniajg si¢ twarze
sfotografowanych ludzi. Negatywy wyostrzaja
sie w powigkszalniku i unoszg sie w kuwecie
na wodzie, wprawione nieoczekiwanie w ruch.
Wspolczesny fotograf pracuje nad ta zapomnia-
ng fotograficzng materia, stosujac dawne tech-
niki. Mozna zatem powiedzie¢, ze to rowniez
opowie$¢ autotematyczna, odnoszaca sie do
fotografii jako medium. Uzyskany zostal w ten
sposéb swoisty krajobraz Lublina zapisany na
twarzach jego dawnych mieszkancéw. Nagle
owa wyrwa i pustka zostala wypelniona. W cig-
gu lat pojawil si¢ na czarno-biatych negatywach
réwniez kolor. Najpierw byl to czerwony kolor
farbki korekcyjnej uzywanej przez autora fo-
tografii, a co najciekawsze - byl to czesto do-
brze widoczny na negatywie odcisk jego palca
(czasem retusz wykonywal wlasnie palcem).
Potem z biegiem czasu, cz¢$¢ negatywow ule-
gla czg$ciowemu zniszczeniu przez naturalne
czynniki - plesnie i grzyby - ktdre przybieraly
rézne ksztalty i kolory. Te wszystkie elementy
zyskuja metaforyczne znaczenie, korespondu-
jac z rozumieniem postpamieci wedtug Pawla
Piszczatowskiego, a mianowicie:

[16] Ibidem.

[17] Animacje wykonata dr hab. Joanna Polak
(Wydziat Artystyczny UMCS), autorka wielu
filméw animowanych i projektéw edukacyjnych.
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Postpamied, [...] pozostajac na zawsze otwarta
rang — zamyka si¢ na do$wiadczenie komunikacji,
jak fizyczny bdl, ktéry nigdy nie moze by¢ doswiad-
czeniem zbiorowym, cho¢ kazdy wie, jak si¢ objawia.
Otwiera si¢ na obce wspomnienia, ktére pragnie
przyswoié. Otwiera sie tak dalece, ze staje sie do-
stepna nawet tym, ktérzy nie moga uczestniczy¢
w transpokoleniowym przekazie posttraumatycznej
pamigci ocalalych z Zaglady, poniewaz nie sg po-
tomkami jej ofiar, lecz potomkami sprawcéw[18].

Powidokiem postpamieci jest rdwniez au-
dialny krajobraz filmu Twarze nieistniejgce-
go miasta. Za sprawa wspolpracy z autorem
muzyki i oprawy dzwiekowej filmu, Pawlem
Romanczukiem i zespotem Male Instrumenty,
filmowe sekwencje uzyskaly swoje wewnetrzne
zycie i wewnetrzng przestrzen pozaekranows.
Dzwiek niejako dopowiedziat sytuacje i relacje
miedzy ludZzmi utrwalonymi na fotografiach,
na ktérych uchwycono $wieta rodzinne, prace
zakladu krawieckiego czy fryzjerskiego. Nalezy
przy tym doda¢, ze wszystkie dzwieki w filmie
(poza kilkoma drobnymi wyjatkami) zostaty
zrealizowane w sposéb muzyczny. Dzwigki
np. maszyny do szycia, nozyczek, samochoddw,
odgtosow biesiady, zostaly uzyskane przy po-
mocy instrumentow specjalnie wykonanych lub
pozyskanych przez zespot Male Instrumenty[19].

Réwniez sposdb krecenia wielu ikonogra-
ficznych ujec nie byt przy wielu scenach typowy.
Polegal on na wykadrowaniu poszczegolnych
fotografii i odnajdywaniu w nich mikroscenek,
poddanych nastepnie montazowi. Dzigki temu
z jednego lub kilku negatywéw uzyskano peine
sceny lub sekwencje, dajace wrazenie zapisu

[18] P. Piszczatowski, O utomnosci pamigtania -
literackie i okololiterackie swiadectwa pamieci

o0 Zagladzie, [w:] Jezyki milczenia. Literatura

o traumie i postpamigci Zaglady, red. P. Piszcza-
towski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2020, s. 11.

[19] 28 listopada 2013 roku w TVP Lublin odbyt
sie koncert pofaczony z projekeja filmu; por.
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/
film-twarze-nieistniejacego-miasta (dostep:
6.03.2023).

[20] Stachury miasto przeklete, op. cit.

spektrum realnego zycia. Duza w tym zasluga
operatora, Pawta Banasiaka, a takze jego precy-
zyjnego sposobu krecenia materialu ikonogra-
ficznego przy uzyciu analogowego (specjalnie
dostosowanego do precyzyjnej kamery cyfro-
wej) obiektywu o diugiej ogniskowe;j. Efektem
pracy przy filmie Twarze nieistniejgcego miasta
bylo zatem przywotanie dawnego $wiata na ba-
zie realnych jego zapiséw dokonanych na szkla-
nych negatywach.

Przeklety Lublin

Krajobraz miasta przeksztalcit si¢ w struk-
ture narracyjna filmu Stachury miasto przeklete.
W tym przypadku jednak nie byta juz istotna
katastrofa calego $wiata, ale destrukcyjny byt
poety w miescie, ktore uznat za przeklete, od
ktdrego uciekat i do ktérego powracal. W jed-
nym z listow pisal:

Czasami tgsknie do Lublina, cho¢ bylo to dla mnie

miasto przeklete, w ktorym spadaty na mnie co jakis

czas, bardzo czesto nieszczeécia jedno po drugim,
jak z puszki Pandory. Nic dobrego mnie tu nigdy
nie spotkato. Nieszczeécie dla mnie to miasto, kto-
re widziato narodziny Emila Meyersona i $§mier¢

Jozefa Czechowicza. Za dwa dni $§wieto zmartych.

Chcialem pojs¢ tej nocy na grob Czechowicza, by

odprawi¢ akt poetycki, specjalnie po to przyjecha-

tem do tego miasta, jak i teraz. Sg takie miasta, ktdére
trzeba nie tylko porzucad, ale jeszcze z daleka omi-
ja¢, nie zachodzi¢ do nich przejazdem, bo nic ci si¢

w nich wiedzie[20].

Trudno stwierdzi¢, czy $mier¢ Czechowi-
cza wraz z dawnym przedwojennym Lublinem
miata tu wymiar decydujacy, czy tez, jak mowi
jeden z bohateréw filmu, przyjaciel Stachury -
Wojciech Papiez — po prostu w tym miescie
poecie si¢ nie wiodlo. Tak czy inaczej Lublin
jest istotnym miejscem w biografii Steda. Pod-
czas studiow na KUL-u poznal poznanskiego
poete Andrzeja Babinskiego, z ktérym Iaczyta
go przyjazn, tu odprawit akt poetycki na grobie
Czechowicza, tu odbyto sie pierwsze skandali-
zujgce spotkanie autorskie poety, tu byl prze-
razajgco biedny, wreszcie w Lublinie by¢ moze
spotkal dziewczyne, ktéra do literatury weszla


https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/film-twarze-nieistniejacego-miasta
https://teatrnn.pl/kalendarium/wydarzenia/film-twarze-nieistniejacego-miasta

jako gatgzka jabtoni. W tym mieécie powsta-
fo tez swoiste archiwum Stachury. W malym
domku w dzielnicy Stawinek przyjaciel poety,
Janusz Kukliniski, po jego $mierci gromadzit pa-
miatki, jego wszystkie wydane utwory, nagrania
i inne przejawy Stachuromanii, ktéra stala sie
udzialem pokolenia dorastajacego w latach 7o.
i 80. XX wieku.

W procesie dokumentowania filmu o Sta-
churze pomocne staly si¢ jego utwory, a szcze-
golnie poemat Wszystko jest poezja, w ktérym
oprocz ogladu wlasnej tworczosci i proby okre-
$lenia, kim jest poeta, Stachura umiescil tez opi-
sy swoich przygod poetyckich i spotkan w Lub-
linie, w Tarnawatce (wie$ w poblizu Tomaszowa
Lubelskiego, dokad udal si¢ na gréb swojego
przyjaciela — muzyka jazzowego, Mieczystawa
Kosza), w Kluczkowicach (wie$ polozona ok.
60 km od Lublina, gdzie poeta w Technikum
Ogrodniczym miat spotkanie autorskie dla
mlodziezy), a takze w Annopolu (miasteczko
stalo sie bohaterem opowiadania Pod Annopo-
lem). Rownie istotna byla wizyta w banalnym
miejscu, jakim z pozoru wydawal si¢ meski
akademik KUL-u przy ul. Niecalej w Lublinie.
Okazalo si¢ bowiem, ze w czasach, kiedy po-
mieszkiwal tam Stachura, jedynym miejscem
dajacym odrobine samotnosci i intymnosci byt
korytarz albo taznia. Na korytarzu czesto pisat
na przywiezionej do Lublina maszynie, a cho-
dzac po réznych zakamarkach budynku, a takze
bladzac po miescie, myslat. Jak wspomina jeden
z bohaterdw filmu, mawial: ,Bolag mnie piety od
tego mys$lenia”[21]. Jakze inaczej brzmig stowa
Hymnu do tazni, kiedy ujawniony zostaje realny
kontekst sytuacji:

Blogostawiona badz taznia-boginia

kapiel ty jeste$ érédziemna malina

a wodotryski twoje promieniste

s jak pieszczoty wdzigku pelne czyste[22].

Krajobraz i poetyckie Si¢

W wyniku dokumentacji okazalo sig, ze zde-
rzenie realnych miejsc z poetyckim ich opisem
odstania niejasne dotad sensy poezji, w taki
sposob, ze stajg sie one namacalne, a ich me-
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taforyczne znaczenie si¢ rozjasnia. Niezwykla
rado$¢ daje wejscie w sam $rodek poezji, ktéra

staje sie sensualna. To taczy sie silnie z koncep-
cja samego Stachury na temat bycia poeta i by-
cia w oglle w $wiecie, a raczej w Swiatoobrazie,
czyli swoistym krajobrazie. Martin Heidegger
pisal o nim: ,,§wiat pojmowany jako obraz”[23]

oraz ze jest ,$wiatem samym”[24]. Zakladat
wiec aktywny udzial podmiotu w ogladzie swia-
ta, w byciu w nim. Jak stusznie pisze Waleria
Szydtowska:

Koncepcja poety-czlowieka w $wiecie Stachury
znajduje analogie w mysli Heideggera: Czlowiek-w-
-$§wiecie, mechanicznie spetniajacy swe czynnosci,
przestaje by¢ soba samym. Bezosobowe staja si¢
tez relacje miedzy ludzmi - codzienna, bezmys$lna
krzgtanina odbiera kazdemu to, co naprawde jego.
Heidegger okresla ten stan upadaniem - upadaniem
w Sie. [...] Si¢ oddala cztowieka od bycia, cho¢ jest
wiasnie byciem ludzkim, istotnym przejawem eg-
zystencji[25].

Zatem odkrycie realnego $wiata, w ktorym
zanurzal si¢ Stachura, ktéry byl tworzywem
swoistego poetyckiego krajobrazu, stalo sie
kluczowe dla koncepcji narracyjnej oraz idei
filmu Stachury miasto przeklete. Sam poeta we
Weszystko jest poezja pisal:

Tak wiec duzo bardziej niz czyms$ innym, niz na
przyklad pisaniem wierszy, poezja jest sposobem
bycia, sposobem zycia, sposobem innego, drugiego

[21] Ibidem.

[22] E. Stachura, Hymn do tazni, https://www.teks-
towo.pl/piosenka,edward_stachura,hymn_do_lazni.
html (dostep: 23.02.2023).

[23] M. Heidegger, Budowad, mieszkad, myslec. Eseje
wybrane, thum. K. Michalski et al., Czytelnik, Warsza-
Wa 1977, S. 142.

[24] Ibidem. Zob. réwniez M. Markowska, Koncep-
cja ,$wiatoobrazu” w filozofii Martina Heideggera,
https://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos3/teksty/
tekstA2.htm (dostep: 21.02.2023).

[25] W. Szydlowska, Egzystencja, egzystencja-lizm,
egzystencja-lisci, [w:] eadem, Egzystencja-lizm w kon-
tekstach polskich. Szkic o doswiadczeniu, mysleniu

i pisaniu powojennym, Warszawa 1997, s. 26, cyt. za:
G. Iwinska, Proba wlasnej filozofii we Wszystko jest
poezja Edwarda Stachury, ,,Acta Universitatis Wratis-
laviensis” 2018, nr 3950, Prace Literackie 58, s. 320.
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zycia. [...] Tym wlasnie: przemiang tego pierwszego
zycia w drugie zycie ja si¢ od pewnego czasu bez
reszty zajmuje[26].

Jak powie Janusz Kuklinski, jeden z kluczo-
wych bohateréw filmu Stachury miasto przeklete,
Edward Stachura zainteresowany byt przede
wszystkim naturg $wiata, ktdrg chcial zgtebic.
Interesowal sie biofizyka i filozofig, ktdre gene-
rowaly najistotniejsze pytania. Poezja potrzeb-
na mu byla do poznania $wiata oraz poznania
wlasnego w nim istnienia. Janusz Kuklinski
wspomina w filmie pewien wieczor, podczas
ktdrego pojawilo si¢ pytanie:

[...] na jaka odlegto$¢ trzeba sie zbliza¢ do $wiata,

zeby go zobaczy¢ w sposdb rzeczywisty i najlepszy?

Ustalili$my, Ze trzeba sig zbliza¢ do $wiata na od-

legto$¢ poezji i to jest jedyna wlasciwa odlegltos¢,

z ktérej $wiat mozna zobaczy¢ naprawde[27].

To stwierdzenie wydaje si¢ kluczowe dla
zrozumienia calej tworczosci i filozofii bycia
Edwarda Stachury, a mianowicie fakt, ze to sam
Swiatoobraz, ten specyficznie pojmowany krajo-
braz, daje odpowiedzi na wszystkie istotne pyta-
nia. Potrzebna jest jednak poezja, metafora, se-
mantyka, aby ten §wiat zawierajacy odpowiedzi,
otworzyl si¢ przed podmiotem. Sam Stachura
zawarl takie rozumienie tych ontologicznych
zagadnien w zbiorze opowiadan Sie:

Sie zrozumialo. Sie rozumie. Si¢ za daleko szuka-
to tej krysztalowej kuli, co chowa odpowiedzi na
dwa, trzy pytania. Na jedno pytanie. Na wszystkie
pytania. Si¢ jej nie tam, gdzie byla szukalo. Si¢ jej
nie tam, gdzie jest, szukato. (...) Nie trzeba bylo jej
szuka¢. Tu ona jest. Kazda wtasna glowa nig jest.
(...) Nie ma ja. Sie jest. Sie jest sie. Si¢ jest duch.
Sie jest nikt[28].

[26] E. Stachura, Wszystko jest poezja. Opowies¢-
-rzeka, red. H. Bereza, Z. Fedecki, K. Rutkowski,
t. 4, Czytelnik, Warszawa 1984, s. 22.

[27] Stachury miasto przeklete, op. cit.

[28] E. Stachura, Sig, https://literatura.wywrota.
pl/wiersz-klasyka/37195-edward-stachura-sie.
html (dostep: 24.02.2023).

[29] Jan Kondrak to poeta i wokalista, propagator
tworczoéci Edwarda Stachury.

[30] E. Stachura, Falujgc na wietrze, Czytelnik,
Warszawa 1966.

Krajobraz i narracja

Narracja w filmie Stachury miasto przekle-
te poprowadzona jest w sposob podobny do
konstrukcji utworéw Steda. Niby sg tu realne
przestrzenie, ale nierealne. Prawdziwe, nama-
calne miejsca i krajobrazy, ale przepuszczone
przez filtr wrazliwosci poety i na rézne sposo-
by odrealnione. W filmie czasem jest to prosty
zabieg montazowy, czasem nakladane na siebie
ujecia, a innym razem fabularyzowane sceny.
Opieraja si¢ one jednak zawsze na rzeczywi-
stych miejscach, ktére nabierajag nowych kon-
tekstéw semantycznych poprzez specyficzny
rodzaj krecenia zdjeé, np. uzycie jazdy, szerokie-
go obiektywu, specyficznej, lekko sepiowej badz
monochromatycznej barwy, stosowanie odbi¢
i zataman obrazu. Na przyklad w inscenizowa-
nej scenie nakreconej w postaci dtugiego pasazu
w restauracji ,Nadwislanka” w Annpopolu nie
trzeba bylo nic zmieniac¢ z wystroju wnetrza,
aby przenie$¢ si¢ w czasy PRL-u, kiedy praw-
dopodobnie bywat tam Stachura. W zupelno-
$ci wystarczyla zmiana obrazu na czarno-bialy.
W tej scenie zagrala prawdziwa kelnerka w uzy-
wanym na co dzien uniformie (réwniez rodem
z PRL-u). Na tym samym dlugim ujeciu, na jez-
dzie, powraca kolor, kiedy kamera mija kolejne
pomieszczenie i trafia na Jana Kondraka[29],
ktory grajac na gitarze, $piewa piosenke Doo-
kota mgta, autorstwa bohatera filmu do muzyki
Piotra Mikotajczaka. To prosty filmowy chwyt,
ale funkcjonalny i magiczny: oto na oczach wi-
dza w ramach jednego ciaglego ujecia widzimy
te samg przestrzen w czasach Stachury (fabu-
laryzacja) oraz wspodlczesnie (w czasie kiedy
powstat film, tj. pod koniec lat 9o.). Nastepnie
plynnie przechodzimy do sceny, w ktérej Hele-
na i Wactaw Rychertowie, bohaterowie opowia-
dania Pod Annopolem z tomu Falujgc na wie-
trze[30], wspominaja wizyty Stachury w swoim
domu pod tytulowym Annopolem, nad samym
brzegiem Wisty. Ich refleksje sg ilustrowane po-
cztéwkami, ktdre z San Francisco oraz z Paryza
przysylal do nich bohater filmu. Helena Rychert
z podarowanego jej przez Stachure egzemplarza
Falujgc na wietrze cytuje fragment o pobycie
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Stachury w ich gospodarstwie. Tu znowu re-
alizm lgczy si¢ z metafora, szczegdlnie kiedy
fragmenty prozy i listow Stachury sg cytowa-
ne przez lektora, Jerzego Kurczuka, a narracja
plynnie ze stodoly pod Annopolem, w ktérej
czasem nocowal poeta, przenosi sie do Lublina,
nadal jawigcego si¢ jako przeklete miasto, gdzie,
jak pisze Sted w liScie do przyjaciela Jerzego
Tabora, ,jest rachitycznie, dychawicznie, ma-
razmatycznie, numizmatycznie, metodycznie,
niedlicznie, przerazajaco iscie”[31].

W filmie Stachury miasto przeklegte sam
Lublin jest ukazywany bardzo czesto z per-
spektywy wertykalnej, a takze w duzej czesci
za pomocg archiwalnych czarno-biatych ujec¢
miasta z lat 80. XX wieku oraz wspdlczesnych
scen, w ktorych jednak réwniez zostal zdjety
kolor, dzigki czemu uzyska¢ mozna bylo cia-
glo§¢ czasowo-przestrzenng i swego rodzaju
uniwersalizm, a zarazem metaforyczny charak-
ter. Calo$¢ dopelniona jest $ciezkg dzwigkowa
tylez realng, co metaforyczng. Na pozornie
realistyczne odglosy miasta, zrealizowane
w postprodukeji, natozony zostaje tekst lektora
oraz piosenek w wykonaniu samego Edwarda
Stachury z nagran archiwalnych, a w jednej ze
scen utwor Yesterday Paula McCartneya, grany
przez tragicznie zmarlego, niewidomego piani-
ste jazzowego Mieczystawa Kosza, przyjaciela
poety. Istotne znaczenie odrealniajgce realny
na pozor $wiat ma swego rodzaju polifonicz-
ny charakter tekstow czytanych przez lekto-
ra. Czesto poszczegolne fragmenty utwordéw
i korespondencji Stachury nakladaja sie, mijaja
miedzy soba, sg podawane szeptem, glo$niej,
ciszej, intensywniej — to prawdziwy majster-
sztyk umiejetnosci glosowych i aktorskich Je-
rzego Kurczuka. Ta wieloglosowos¢ jest proba
odtworzenia toku rozumowania samego poety,
nattoku mysli, skojarzen, watkow, idei, refleksji,
swego rodzaju wewnetrznego metaforycznego
krajobrazu, ktéry wynikal z funkcjonowania
autora Wszystko jest poezja w $wiecie, w tym
specyficznym $wiatoobrazie. O tym indywi-
dualnym pojmowaniu §wiata §wiadczy¢ moze
juz zyciorys, ktdry mozna odnalez¢ w aktach
osobowych Edwarda Stachury w archiwum
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Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego w Lub-
linie, w ktérym oprécz konkretnych danych
mozna odnalez¢ refleksje na temat snéw i po-
szukiwania sladéw wilkéw, podczas rocznej
wedréwki po Polsce[32]. W filmie sekwencja
wykorzystujaca zyciorys zostala dopetniona
odrealnionymi fotografiami z roéznych lat zycia
Stachury. Papier staje sie tu osobnym bytem,
pelnym sladéw, przetaré, zgrubien i koloréw,
a pismo zyskuje zaskakujaca dramaturgie,
przeobraza si¢ w samodzielny ikoniczny znak.
Podobng technike zastosowano przy innych
tekstach Stachury. Nalezy zatem stwierdzié, ze
samego Stachure mozna w tym filmie zobaczy¢
na odlegtosc jego poezji zakorzenionej w poety-
ckim $wiatoobrazie.

Podsumowanie

Konczac rozwazania na temat funkcjonal-
noéci krajobrazu miasta w dokumentacji i nar-
racji filmu dokumentalnego, mozna zauwazy¢,
ze paradoksalnie filmy o Lublinie pozostaty
aktualne mimo uplywu czasu i przeobrazen
w przestrzeni miasta, ktora jednak w historycz-
nej jego czeci malo si¢ zmienia. Ten filmo-
wy krajobraz nadal opowiada te same historie
o poszukiwaniu magicznos¢ Lublina, tropie-
niu nieistniejacego zydowskiego miasta oraz
o przestrzeni przekletej dla poety. To miasto
zawieszone miedzy historig a terazniejszoscia.
To miasto - poetycki gest, miasto, ktére nie chce
przyjac poety. To krajobraz miasta poetyckiego,
miasta duchéw i mitu.
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