Wprowadzenie

Na okladce niniejszego numeru ,, Images’, ktéry oddajemy w rece
Czytelnikéw, znajduje si¢ kadr z reportazu autorstwa Bolestawa Matu-
szewskiego, jednego z pionieréw $wiatowej kinematografii, teoretyka
i praktyka filmowego medium. Prezentowane zdj¢cie zapobiegto wy-
buchowi skandalu dyplomatycznego w 1897 r., poniewaz dowodzilo,
ze dwczesny prezydent Francji Félix Faure (1841-1899) nie uchybit
protokotowi dyplomatycznemu i zdjal nakrycie gtowy, kiedy oddawat
nalezng cze$¢ wojskowemu sztandarowi.

Spogladajac na zdjecie Matuszewskiego z dzisiejszej perspek-
tywy, po blisko 130 latach od wydarzenia upamietnionego na fotogra-
fii, mozna stwierdzi¢, Ze jest ona doskonatym przykladem artefaktu
nalezgcego do kategorii historii wizualnej. Sam kadr, bez znajomosci
kontekstu sytuacji, wydaje sie do$¢ typowy dla swoich czaséw - ukazuje
moment oficjalnych uroczystosci w przestrzeni publicznej. Gdy jednak
wezmiemy pod uwage liczne konteksty, ktore towarzysza zdjeciu autora
kanonicznych tekstéw Nowe Zrédlo historii oraz Nowe Zrodlo historii.
Ozywiona fotografia. Czym jest, czym by¢ powinna, wida¢, jak ogromne
znaczenie moze zawiera¢ pojedynczy artefakt wizualny.

Duch Matuszewskiego niezmiennie unosi sie nad refleksja
naukowg w obrebie sztuk wizualnych i audiowizualnych - zaréwno
w podrecznikowych syntezach dziejow polskiego kina, jak i w mono-
graficznych studiach z zakresu badan nad relacjami filmu i historii ich
tworcy zaczynaja od przypomnienia doniostej roli autora Nowego Zréd-
ta historii jako jednego z pierwszych, par excellence, teoretykéw filmu.
I choé wspdlczesnie wspominaniu Matuszewskiego towarzyszy refleksja
nad jego naiwnym idealizmem w kontekscie ufnosci w niemozliwy do
przektamania autentyzm nowego (wéwczas) medium, wszyscy badacze
podkreslaja wielka przenikliwo$¢ pioniera kina zwigzana z wyszczegol-
nieniem bezdyskusyjnego waloru filmowego przekazu — uchwycenia
momentu historycznego, chwili dziejowe;j.

Okladkowe zdjecie pozostaje wedlug nas, redaktoréw tomu, do-
bra metaforg jego zawarto$ci. Mamy tu do czynienia z opisanym wyzej
artefaktem historii wizualnej, ktéry stanowil koronny dowéd w roz-
wigzaniu intrygi politycznej w precyzyjnie skonstruowane;j strategii
narracyjnej gléwnych graczy europejskiej polityki przetomu XIX i XX
wieku. Historia wizualna, strategie narracyjne i gry to gléwne obszary,
wokot ktorych poruszaja sie Autorki i Autorzy tekstéw umieszczonych
w niniejszym zbiorze.

Zawarte w nim artykuly faczy refleksja nad strategiami narra-
cyjnymi historii wizualnej w kinie oraz w grach historycznych. Bada-
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cze na rozne sposoby przedstawiajg analityczne dociekania zwigzane
z réznorodnymi zjawiskami zachodzacymi w obszarze ekranowych
reprezentacji przeszlo$ci. Niektore teksty majg przekrojowy charakter
i syntetycznie opisuja szerokie zjawiska, takie jak mikrohistoryczny
wymiar krétkich form audiowizualnych (Pawet Sotodki), spoteczny
kontekst wspotczesnego polskiego filmu historycznego (Maciej Biatous)
czy polityczne meandry zagrzebskiej szkoly animacji (Patrycja Wil-
czynska i Iwona Leonowicz-Bukala). Pozostale artykuly filmoznawcze
stanowig swoiste case studies na temat pojedynczych filméw (Iwona
Kolasinska-Pasterczyk — Ciemnosci kryjq ziemig, Krzysztof Loska - Mia-
sto smutku, Marta Maciejewska — Malowany ptak), opisu uniwersum
wysokobudzetowego serialu o II wojnie $wiatowej (Elzbieta Durys
i Joanna Rydzewska — Swiat w ogniu), charakterystyki kilku filméw
(Piotr Kurpiewski — Kos i Raport Pileckiego, Malgorzata Radkiewicz -
Dahomej i Raz jeszcze... [Posqgi nie umierajg] oraz Wojciech Stawni-
kowski — Podréz komediantéw i Spojrzenie), zjawiska telewizyjnego,
jakim byta Scena Faktu (Andrzej Szpulak), czy wreszcie - roli reklamy
telewizyjnej o zabarwieniu historycznym (Katarzyna Ewa Zielinska).

Z kolei w artykulach groznawczych ich Autorzy i Autorki skupili
sie na opisie historycznych meandréw wielopoziomowych gier: Cosmic
Top Secret (Marcin Pigulak), Europa Universalis IV (Wojciech Sitek)
i Murders on the Yangtze River (Aleksandra Julia Kaniuk i Kacper Ka-
jetan Kidziak). Chociaz omawiane produkecje réznig si¢ pod wzgledem
gatunkowym, stylistycznym i koncepcyjnym (obejmujgc zaréwno gry
typu grand strategy, jak i opowiesci o charakterze mikrohistorycznym),
laczy je przekonanie, ze gry cyfrowe pelnig istotna funkcje w ksztat-
towaniu wspdlczesnych wyobrazen o przesztosci. Autorki i Autorzy
postuguja si¢ zréznicowanymi podejsciami badawczymi, taczac do-
robek groznawstwa z metodologiami historii, teorii postkolonialnej
oraz krytyki spoteczno-ekonomicznej. Dzigki temu ukazane zostaja
rozmaite sposoby, w jakie interaktywne narracje obrazujg przeszlos¢
oraz ujawniaja mechanizmy jej (re)konstruowania, (re)definiowania
i (re)interpretowania.

Mamy nadzieje, ze zaproponowane przez Autorki i Autoréw
teksty stang sie inspiracjg do dalszych poszukiwan w zakresie studiow
nad fascynujaca dyscypling, jaka jest historia wizualna i zwigzane z nig
obszary badawcze.
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