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This article uses the categories of microhistory, microshort and microdocumentary, for which the
context is contemporary digital environments, with a particular emphasis on social media. As
microhistory as a research method and microshort and microdocumentary as concise audiovisual
forms are underrepresented categories in contemporary historiography and film studies, the author
juxtaposes them in the text, examining the points of intersection between them and the resulting
phenomena. The aim of the article is to answer the following questions: (1) To what extent is it pos-
sible to analyse microdocumentaries using micro-historical tools?; (2) To what extent is it possible
to integrate microdocumentaries into the scope of micro-historical research?; (3) How can this
juxtaposition broaden the realisation and research scope of both microshorts and microhistory?
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Lapidarne formy audiowizualne od wielu lat wypelniaja prze-
strzen $rodowisk cyfrowych, stajac si¢ elementem codziennego do-
$wiadczenia niejednej osoby. Chociaz ich funkcja rozrywkowa zdaje si¢
dominowa¢ nad innymi, treéci o charakterze informacyjnym, edukacyj-
nym czy archiwizacyjnym réwniez rozwijaja sie preznie i znajduja dla
siebie odbiorcow. ,,Filmiki” i ,,krétkie wideo” to jedynie niektore z nazw,
jakie przyjmuja, a naukowa refleksja nad nimi obejmuje kwestie nie tyl-
ko technologiczne, ekonomiczne, etyczne czy marketingowe, lecz takze
te zwigzane z kontekstami spoteczno-kulturowymi, jak strategie narra-
tywizacji codziennych do$wiadczen, kultura przesytu czy postprawdall].
Poszerzajacy si¢ zakres narzedzi i perspektyw badawczych zacheca
do rewizji granic dotychczasowych dyscyplin naukowych, zaréwno
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[1] Za punkt wyjscia do badan nad lapidarnymi nej’, poswiecony nowym lapidarno$ciom. W dal-
formami audiowizualnymi mogg postuzy¢ ksiazki: szej kolejnosci polecane sa publikacje: Aleksandra
D. Bondy Valdovinos Kaye, Jing Zeng, Patrik Wiks- Powierska, W sieci mediéw spolecznosciowych. Teorie
trom, TikTok. Creativity and Culture in Short Video, i metody bada#, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
Polity Press, Cambridge 2022; Compact Cinematics. lonskiego, Krakéw 2024 oraz Paula Albquerque, The

The Moving Image in the Age of Bit-Sized Media, red. Webcam as an Emerging Cinematic Medium, Amster-
Pepita Hesselberth, Maria Poulaki, Bloomsbury, New dam University Press, Amsterdam 2018.

York 2017, a takze numer 2/2024 ,,Kultury Wspdlczes-
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tych zwigzanych z filmoznawstwem czy medioznawstwem, jak i z na-
ukami spotecznymi, np. antropologia, etnografia, historig. Podgzanie
za nowymi perspektywami i wypracowywanie adekwatnych narzedzi
interdyscyplinarnych umozliwia weryfikacje dotychczasowych stano-
wisk i przyczyniajg sie do poglebiania wiedzy o otaczajacym $wiecie.
Wielu badaczy i wiele badaczek[2] podkresla fakt, iZ warstwa
formalna lapidarnych form audiowizualnych - oczywiscie w ramach
mozliwosci okreslanych przez ksztalt ekosystemoéw medialnych, w kto-
rych sg tworzone i rozpowszechniane - definiuje mozliwosci w zakresie
przekazywania przez nie wiedzy, takze tej historycznej. Fragmentary-
zacja, skrotowos¢, modularnosé, intermedialno$¢ czy efemerycznosé
wplywaja na czas i stopnien skupienia odbiorcéw, a zatem na ich moz-
liwosci kognitywne, do czego stara sie adaptowac¢ cho¢by pedagogika
w formie metody nauczania zwanej microlearningiem[3]. Zanik trady-
cyjnego podzialu na media tradycyjne i alternatywne sprzyja faczeniu
instytucjonalnego i wernakularnego stylu przekazywania wiedzy, re-
definiujgc pozycje eksperta i amatora, ale takze ulatwiajac popularyza-
cje materialdw wspierajacych dezinformacje czy wrecz zaklamywanie
istniejacej wiedzy[4]. Co wigcej, ,twitteryzacja’[5] i ,tiktokizacja”[6]
obejmujg coraz wigksze obszary kultury, sprawiajac, ze lapidarno$¢
staje si¢ wymagang cechg wielu obszar6éw zycia codziennego(7].
Podazajac za mozliwo$ciami rysowanymi przez nieustanne wy-
tanianie si¢ nowych fenomendéw kulturowych, chciatbym w niniejszym
artykule zestawi¢ ze sobg w kluczu interdyscyplinarnym mikrohistorig
jako metode badawcza laczaca narzedzia wyksztalcone w ramach hi-
storii i antropologii oraz mikrodokument jako forme audiowizualna,
ktéra wylonila sie z filmu dokumentalnego oraz z mikrometrazy, czy-
li lapidarnych form audiowizualnych obecnych m.in. w aplikacjach
mediéw spotecznosciowych. Powodem skupienia si¢ na tych dwéch -
wydawaloby sie niezestawialnych - obszarach jest fakt coraz wyrazniej-
szego kierowania dzi§ uwagi w strone perspektyw oddolnych, werna-

[2] Zob. Katarzyna Kaczmarczyk, O podstawowych
zatozeniach narratologii transmedialnej i o jej miejscu
wsréd narratologii klasycznych i postklasycznych,

[w:] Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki,
wyzwania, red. eadem, Universitas, Krakow 2017;
Ewa Szczesna, O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej
reprezentacji, [w:] Narratologia transmedialna...

[3] Microlearning to metoda edukacyjna oparta na
przekazywaniu informacji w bardzo malych seg-
mentach, najczesciej za posrednictwem narzedzi
mobilnych i platform e-learningowych. Zob. Ah-
med Mostrady, Eva Sanchez-Lopez, Andres Filipe
Gonzalez-Sanchez, Microlearning and Its Effectiveness
in Modern Education. A Mini Review, ,,Acta Pedago-
gia Asiana” 2024, nr 4(1).

[4] Zob. Harry Collins, Czy wszyscy jestesmy eksper-
tami?, thum. Ewa Binczyk, Janusz Grygiené, Wydaw-

nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2019; Agnieszka
Ogonowska, Typy eksperta. Koegzystencja ,,starych”
i ,nowych” ekspertow we wspélczesnej sferze publicznej
i przestrzeniach medialnych, ,Kultura Wspotczesna”
2023, nr 2(122), S. 120-134.

[5] J. Brian Houston, Mitchell S. McKinney, Esther
Thorson et al., The Twitterization of Journalism.
User Perceptions of News Tweets, ,Journalism” 2018,
nr 21(5), s. 614—-632.

[6] Rex Woodbury, The TikTokization of Everything,
Digital Native, 28.09.2022, https://www.digitalnati-
ve.tech/p/the-tiktokization-of-everything (dostep:
11.09.2024).

[7] Zob. Karol Jachymek, Urszula Sawicka, Lukasz
Juda, O krotkich formach medialnych w (cyber)kultu-
rze, »,Kultura Wspdlczesna” 2024, nr 2(127), s. 10-15.
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kularnych, codziennych. Owo przesunigcie widoczne jest w obszarze
historii przynajmniej od lat 60. XX wieku i momentu wylonienia si¢
mikrohistorii jako propozycji metodologicznej. Natomiast w obszarze
sztuk audiowizualnych przybralo ono na sile po raz pierwszy wraz z po-
jawieniem si¢ w pierwszej potowie XX wieku amatorskich technologii
realizacji obrazu i wyksztalceniem sie formuty home movies, a nastepnie
zyskalo nieznang wczeéniej popularnos¢ dzieki rozwojowi internetu
drugiej generacji oraz mediéw spolecznosciowych.

Poniewaz mikrohistoria programowo stara si¢ koncentrowac na
perspektywie oddolnej, codziennej, jednostkowej, a mikrodokumen-
ty obejmujg w duzej mierze tre$ci amatorskie, pozainstytucjonalne,
wernakularne, zestawienie tych przestrzeni rysuje si¢ jako wyjatkowo
interesujace badawczo. Chce zatem przyjrzeé si¢ w artykule miejscom,
w ktérym obie przestrzenie si¢ splataja, dialogujac ze sobg i wzboga-
cajac wzajemne potencjaly. Interesuje mnie, czy wspélczesna kultura
audiowizualna jest w stanie zaproponowa¢ nowe kierunki rozwoju nie
dos¢ popularnej dzi$ metodzie badawczej oraz jak tresci mikrohisto-
ryczne bywajg reprezentowane wsrdd mikrometrazy. Uzyje narzedzi
badawczych opierajacych sie na przegladzie literatury oraz analizie
tresci, by zdefiniowa¢ pola zajmowane przez mikrohistorie, mikrome-
traze oraz mikrodokumenty, przyjrze¢ si¢ miejscom przecigcia owych
obszaréw oraz sformutowaé wnioski. W tym celu zastosuj¢ do$¢ tra-
dycyjng strukture wywodu: w pierwszym podrozdziale skupie si¢ na
miejscu mikrohistorii we wspétczesnym pejzazu metod badawczych,
w kolejnym wprowadze do wywodu drugiego aktanta, czyli mikro-
metraz, i pokrétce opisze, w jaki sposob wzbogaca on perspektywe
mikrohistoryczna. Trzeci podrozdzial poswiecony bedzie ostatniej
kategorii, czyli mikrodokumentowi, omawianemu tu zaréwno w kon-
tekscie mikrometrazy, jak i mikrohistorii. Poniewaz i mikrometraze,
i mikrodokumenty nie majg ugruntowanej pozycji w nomenklaturze
filmo- i medioznawczej, przyjecie powyzszego schematu wywodu po-
zwoli mi sukcesywnie wprowadza¢ do niego kolejne kategorie, zamiast
od razu wrzuca¢ czytelnikdw w gaszcz — by¢ moze - nieznanych pojec.

Mikrohistoria jako metoda badawcza wytonita sie w wyniku
wzajemnych inspiracji historii oraz nauk spotecznych, zwtaszcza antro-
pologii, i jest dzi$ uznawana za jeden z nurtéw tzw. nowej historii kul-
turowej (ang. new cultural history). Za jej teoretyczny fundament stuza
teksty m.in. Jean-Frangoisa Lyotarda, Pierrea Bourdieu, Claude’a Lévi-
-Straussa czy Michela Foucaulta, natomiast jej poczatki lokowane sg we
Wloszech lat 60. i 70. XX wieku i tgczone z czasopismem ,,Quaderni
Storici” (1966-) oraz z pdzniejsza serig ksiazek Microhistorie (1981-1991),
a nastepnie z publikacjami amerykanskich badaczy i badaczek, gtéwnie
Roberta Darntona i Natalie Zemon Davis. Do czotowych historiogra-
ficznych dziet zrealizowanych przy uzyciu tej metody nalezg m.in. Mon-
taillou. Wioska heretykow 1294-1324 (Emmanuel Le Roy Ladurie, 1975),
Ser i robaki. Wizja swiata pewnego mtynarza z XVI w. (Carlo Ginzburg,
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1976), Powrdt Martina Guerrea (Natalie Zemon Davis, 1983) czy Wielka
masakra kotow i inne epizody francuskiej historii kultury (Robert Darn-
ton, 1984). Z racji swojej interdyscyplinarnosci stawiana jest obok takich
réznorodnych perspektyw badawczych, jak historia antropologiczna
i antropologia historyczna, etnohistoria, historia oddolna (ang. history
from below), historia kultury popularnej, historia zycia codziennego
czy ego-dokumenty. Jak pisze Peter Burke w Historii kulturowej[8],
wylonienie si¢ mikrohistorii byto reakcja m.in. na rozczarowanie skon-
centrowang na Zachodzie ,,wielka narracjg” czy tez dwczesng historig
gospodarczg, wykorzystujaca metody ilo$ciowe i koncentrujacg si¢ na
ogolnych tendencjach bez uwzgledniania specyfiki kultur lokalnych.
»Mikrohistoria jest zatem w swych intencjach jakosciowa i miniaturowa,
a nie ilosciowa i globalizujagca”[9], stwierdza badaczka Ewa Domarnska.
Carlo Ginzburg i Carlo Poni definiujg mikrohistorie jako ,,hi-
storyczng strategie badawczg skoncentrowang na matych, wasko okre-
slonych wydarzeniach, spolecznosciach, grupach, rodzinach, a nawet
pojedynczych osobach”[10]. Ewa Domanska dodaje: ,,Historia ta frag-
mentaryzuje dzieje, ktére widziane sag w «okruchach», «odpryskach»,
drobiazgach, sa ukazywane za pomocg szczegélowych studiow przy-
padkéw”. I dalej: ,Ten typ historii decentralizuje wydarzenia uznawane
zwyczajowo za wazne i skupia si¢ na zdarzeniach pozornie btahych
i niezwyczajnych, ktdre sa symptomami spotecznych i politycznych
proceséw”[11]. Opowiesci mikrohistoryczne koncentrujg sie zatem na
relacjach migdzyludzkich, zalezno$ciach wladzy i formach, wjakich sie
uobecniaja, zwyczajach i zachowaniach — bywa, ze nietypowych z punk-
tu widzenia norm kulturowych. Metoda mikrohistoryczna nie zatrzy-
muje sie jednak na indywidualnym opisie jednostkowych przypadkéw,
ale szuka dla nich szerszych kontekstow. Zadaniem mikrohistorykéw
i mikrohistoryczek jest zatem przyjrzenie si¢ owym napieciom na linii
ogolne-szczegdlowe, instytucjonalne-oddolne czy typowe-nietypowe,
z zachowaniem ostrozno$ci wzgledem oficjalnych Zrédel. Wazne jest
takze koncentrowanie si¢ na tych materiatach, w ktérych bohaterzy
i bohaterki wypowiadajg si¢ we wlasnym imieniu, np. w manuskryptach,
zeznaniach, relacjach, dziennikach i pamigtnikach. Na koniec nalezy
podkresli¢, ze przedmiotowa metoda badawcza nie rosci sobie preten-
sji do kompletnosci czy wystarczalnoéci w jakiejkolwiek formie - jej
programowa niekompletno$¢ jest jej najwieksza zaleta[12].

[8] Peter Burke, Historia kulturowa. Wprowadzenie, Hopkins University Press, Baltimore-London, 1991,
tlum. Justyn Hunia, Wydawnictwo Uniwersytetu S.3.

Jagiellonskiego, Krakéw 2012, s. 52.

[11] Ewa Domanska, Posfowie. Historia antropologicz-

[9] Ewa Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w mig- na. Mikrohistoria, [w:] Natalie Zemon Davis, Powrét
dzyswiatach, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2005,  Martina Guerrea, ttum. Przemystaw Szulgit, Wydaw-

s. 216. nictwo Zysk i S-ka, Poznan 2011, s. 217-218.

[10] Carlo Ginzburg, Carlo Poni, The Name and the [12] Péter Apor, The Joy of Everyday Life. Microhi-
Game. Unequal Exchange and the Historiographic story and the History of Everyday Life in the Socialist
Marketplace, [w:] Microhistory and the Lost People Dictatorships, ,,East Central Europe/ECE” 2007-2008,

of Europe, red. Edward Muir, Guido Ruggiero, Johns nr 34-35(1-2), s. 199.
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W latach go. XX wieku podejécie mikrohistoryczne splotto si¢
z biografig jako gatunkiem literackim, w nim upatrujgc adekwatnej
optyki do prezentacji jednostkowych loséw w szerszym kontekscie
spolecznym. Kolejne lata coraz bardziej redefiniowaty opisywang me-
tode, ktora z jednej strony tracita na popularnosci, bedgc wypierang
przez inne, z drugiej — swe metodologiczne kontury. Na ograniczenia
w zakresie postugiwania si¢ mikrohistorig, np. na trudnosci w wypro-
wadzaniu ogdlnych wnioskéw na podstawie anegdotycznych historii
lub na dominacje¢ perspektywy subiektywnej, zwracajg uwage chociazby
Sigurdur Gylfi Magnusson i Istvan M. Szijart6[13] czy Ewa Domarnska.
Badaczka pisze, ze dzi$ podejscie mikrohistoryczne cieszy si¢ niewiel-
kim zainteresowaniem: ,W momencie, kiedy - jak twierdza niektorzy
badacze - historia kulturowa jest martwa, «<moda» na mikrohistorie
przeminela, a sam kierunek ulegt kanonizacji, warto zastanowi¢ sie,
jaka role odgrywa ten rodzaj historii dzisiaj i jaka przyszto§¢ mozna
dla niego zaplanowac”[14].

Odpowiedz przynosi rozwdj medidéw cyfrowych, a wraz z nim
tzw. historii cyfrowej (ang. digital history) jako cze$ci humanistyki
cyfrowej proponujacej zestaw réznorodnych narzedzi badawczych.
Zgodnie z definicjg Krzysztofa Narojczyka[15] historia cyfrowa oznacza
praktyki ,wykorzystywania technologii komputerowej do kreowania,
wzbogacania i prezentowania wiedzy o przeszlo$ci spolecznej czlo-
wieka (historycznej) zaréwno w ujeciu stricte akademickim, jak i po-
pularnonaukowym czy edukacyjnym” i obejmuje sposoby dokumen-
towania, analizowania i prezentowania badan, jak réwniez przestrzen
modyfikacji samych metod, narzedzi i teorii badawczych, zmuszajac
badaczy i badaczki uprawiajacych histori¢ oraz pokrewne dziedziny
do przemyslenia dotychczasowych metod i zaimplantowania narzedzi
powigzanych z najnowszymi technologiami. Nalezy tu podkresli¢, ze
dzi$ granice humanistyki cyfrowej oraz historii cyfrowej sg trudno
uchwytne. Danuta Smotucha stusznie zauwaza, iz ,,okreslenie «cyfrowa»
po prostu straci sens. Staje si¢ coraz bardziej oczywiste, Ze kazda nauka,
niezaleznie od dyscypliny, korzysta z narzedzi i metod cyfrowych”[16].

Nie ulega jednak watpliwosci, ze narzedzia oferowane w ramach
przestrzeni cyfrowych przy pomocy adekwatnych dla siebie form
wspierajg histori¢ jako dyscypline. Ucyfrowione archiwa, narzedzia
badawcze z obszaru data mining i text mining czy niezliczone projekty
artystyczne to tylko wybrane przyklady z szerokiego kregu histo-
rii wspartej narzedziami algorytmicznymi. Wyodrebnienie mikro-
historii cyfrowej z obszaru historii cyfrowej pozwala przyjrze¢ si¢

[13] Zob. Sigurdur G. Magnusson, Istvan M. Szijarts,  [16] Danuta Smotucha, Humanistyka cyfrowa w ba-
What is Microhistory. Theory and Practice, Routledge,  daniach kulturowych. Analiza zjawiska na wybranych
London-New York 2013. przyktadach, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
[14] Ewa Domanska, Mikrohistorie..., s. 230. Ignatianum w Krakowie, Krakow 2021, s. 9.

[15] Krzysztof Narojczyk, W kierunku historii cyfro-

wej. Nowe mozliwosci — nowe wyzwania, ,,Res Publica”

2016, nr 42, S. 337.
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jej zardwno w kontekscie wczesniej oméwionych zjawisk, jak i wielu
innych. Mozna tu wymieni¢ chocby jej przejawy w obszarze archi-
walnych materiatéw wideo, audiowizualnych paratekstow, projektow
webowych opartych na strukturze mozaikowej budowanej z dziesiatek
czy setek mikronarracji czy wreszcie praktyk dokumentalistycznych
w mediach spotecznosciowych. Tym zwigzkom zostanie poswigcona
kolejna czgé¢ artykutu.

Nim przejde do zagadnienia mikrodokumentu, chcialbym
wprowadzi¢ kategorie mikrometrazy, dtuzej: mikrometrazowych form
audiowizualnych. Bede postugiwac sie tym sformulowaniem z powodu
braku ugruntowanej nomenklatury na okreslenie takich tresci audio-
wizualnych, ktére charakteryzuja sie dtugoscig nieprzekraczajacg kilku
minut i sg tworzone, rozpowszechniane i odbierane w ekosystemach
srodowisk cyfrowych. Istniejace okreslenia, cho¢ starajace sie uchwycié
specyfike swych desygnatow, maja pewne wady. ,,Kompaktowa kine-
matografi¢” (ang. compact cinematics)[17] Pepita Hesselberth i Maria
Poulaki definiujg jako ,,skompresowane i miniaturowe (audio)wizu-
alne artefakty, formy i praktyki, ktore kraza w naszym codziennym
srodowisku multimedialnym, w réznych technologiach, gatunkach
i dyscyplinach”. Inne okreslenie, tj. ,nowe lapidarnosci’, Karol Ja-
chymek, Urszula Sawicka i Lukasz Juda wyjasniajg jako ,wszystkie
cyberkulturowe formy medialne, ktérych cecha deskryptywna jest
skrotowos¢. Wyrazad si¢ ona moze zaréwno w niedlugim czasie trwa-
nia (od kilku sekund do kilkunastu minut), jak i zwieztosci samego
komunikatu”[18]. Poniewaz ,nowe lapidarnosci” obejmuja takze tresci
inne niz audiowizualne, a ,kompaktowa kinematografia” brzmi dos¢
niejasno, wprowadzam okreglenie ,,mikrometrazy”: pojecie ,,metrazu’
jest juz mocno osadzone w nomenklaturze filmoznawczej i potocznej,
a przedrostek ,,mikro-” silnie zadomowil si¢ w $wiadomosci powszech-
nej, odnoszac sie¢ do wielu obszardéw kultury. Niemniej, kategoria
lapidarnosci zdaje si¢ na tyle trafnie ujmowac esencje zjawiska, ze
nawigzuje do niej w tekscie, ale w polu zawezonym do interesujacego
mnie zagadnienia.

Mikrometrazowe formy audiowizualne definiowane sg nie tyle
przez staly zestaw cech, co raczej przez centralne ulokowanie w oto-
czeniu pewnych cyrkulujacych wiasciwosci ekosysteméw $rodowisk
cyfrowych, jak interaktywnos$¢, hipertekstualnosé, efemerycznosé, in-
termedialno$¢, haptycznosé, skrotowosé (czy tez wlasnie: lapidarnosé),
redundancja badZ remediacja. Owa lista nie jest zamknieta. Poniewaz
ekosystemy, w jakich rozwijajg sie mikrometraze, ulegajg nieustannym
transformacjom, takze zestaw oraz stopien uobecniania si¢ poszcze-

>

[17] Pepita Hesselberth, Maria Poulaki, Introduction. [18] Karol Jachymek, Urszula Sawicka, Lukasz Juda,
Screen | Capture | Attention, [w:] Compact Cinematics,  op. cit., s. 11.

The Moving Image in the Age of Bit-Sized Media, red.

eaedem, Bloomsbury, New York 2017, s. 2.
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golnych cech musza podlega¢ zmianom, wplywajac cho¢by na ksztatt
formalny. Ethan Bresnick w tekscie Intensified Play. Cinematic Study of
TikTok[19] uzywa okreslenia ,,zintensyfikowana zabawa” na wizualny
styl TikTokéw. Chociaz mikrometraze wystepuja takze poza tg chin-
ska aplikacjg i trudno jest wskaza¢ takie jakosci, ktore bylyby obecne
w materiatach we wszystkich przestrzeniach srodowisk cyfrowych,
to wiele z opisanych przez badacza konceptéw moze by¢ z pewnymi
zastrzezeniami transponowane na inne mikrometraze. Nalezg do nich:
dostosowana do matego ekranu kompozycja obrazu, pionowe kadro-
wanie, dynamiczny montaz, zageszczone uzycie tekstu méwionego i pi-
sanego, dzwigku oraz elementéw graficznych, jak emotikony czy GIF-y,
mozliwo$¢ modyfikacji obrazu poprzez dodawanie masek i naklejek czy
tez wsparcie dla kolektywnego tworzenia, remiksowania i konsumo-
wania (podzielony ekran, obraz w obrazie, biblioteka audio etc.). Jak
juz zostato powiedziane, krétki czas trwania pojedynczego materiatu
wymusza operowanie skrétem, co w najbardziej efektywnym warian-
cie ogranicza narracje do jednego watku, charakteryzowania postaci
poprzez kluczowg ceche lub prezentowania wybranego zagadnienia
przy uzyciu mozliwie najbardziej precyzyjnych $rodkéw retorycznych
zdolnych wywola¢ odpowiedni efekt w okreslonym czasie.

Poniewaz mikrometraze rzadko wystepuja w oderwaniu od in-
tertekstualnych powiazan z innymi, zmuszaja odbiorcéw do rozwijania
umiejetnosci odczytywania znaczen rozproszonych po nielinearnych
i sfragmentaryzowanych narracjach w ramach réznych aplikacji, plat-
form oraz mediéw. Jak piszg Hesselberth i Poulaki: ,Widzowie stali
sie prosumentami [...] lub pro-amatorami [...], ktérych zacheca sie
do zszywania wlasnych spersonalizowanych «spektakli» filmowych
poprzez taczenie zwartych fragmentéw i krétkich probek z innymi
fragmentami, kawalkami i segmentami ruchomych obrazéw, udo-
stepnianie i gromadzenie ich na platformach internetowych, blogach,
archiwach mediéw spotecznoéciowych i profilach”[20]. Ten watek wy-
daje sie szczegdlnie istotny w kontekscie sygnalizowanego tu procesu
pozyskiwania wiedzy, w powiazaniu z nielinearnoscig oraz meandrujaca
uwaga odbiorcow.

Aby zniuansowa¢ obraz mikrometrazy, proponuje typologie,
ktérej podstawa jest kryterium strukturalne, wsréd przykladow wy-
mieniajac jedynie te, ktére podejmuja kwestie historyczne lub mikro-
historyczne. Pierwszy typ mikrometrazy obejmuje takie prace, ktore
zostaly stworzone jako zamkniete, pojedyncze calosci, nietaczace sie
w grupy czy w cykle ztozone z wielu mikrometrazy. W ograniczonym
stopniu zawieraja one elementy tradycyjnych struktur narracyjnych,
najczesciej oparte sa na kompozycji gagowej lub na zaskakujgcym efek-
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[19] Ethan Bresnick, Intensified Play. Cinematic D. Bondy Valdovinos Kaye, Jing Zeng, Patrik Wiks-

Study of TikTok, https://www.researchgate.net/pub- trém, op. cit., s. 12-13.

lication/335570557_Intensified_Play_Cinematic_stu- [20] Pepita Hesselberth, Maria Poulaki, op. cit., s. 7,

dy_of_TikTok_mobile_app (dostep: 18.07.2024); tlum. wlasne.
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cie wizualnym. Mozna wymieni¢ tu cho¢by prace typu GIF-art, jak do-
stepne na YouTubie ponaddwuminutowe The Garden of Emoji Delights.
Triptych Animation (2014), w ktérym autorka Carla Gannis wizualnie
modyfikuje stynny obraz Hieronima Boscha, czy Limbo (2018) Billa
Domonkosa, przetwarzajgce maski posmiertne znanych postaci histo-
rycznych, znajdujace sie w zbiorach Laurence Hutton Collection of Life
and Death Masks. Ponadto mozna tu wskaza¢ setki prac stworzonych
przez ucznidéw polskich i polonijnych szkét w ramach konkursu Patria
Nostra (2015-), opartych na koncepcie 60-sekundowego materiatu hi-
storycznego dotyczacego wskazanego tematu i dostepnego na stronie
projektu — cho¢ narzucony temat nadaje ramy corocznym odstonom
konkursu, to kazdy z mikrometrazy jest przygotowywany przez rézne
osoby odmiennymi technikami, zatem kazda z prac zachowuje swoja
autonomie. Tego typu formy moga doskonale wpisywac sie w obszar
historii wizualnej oraz historii cyfrowej, wchodzac w Zywa relacje z mi-
nionymi sposobami reprezentacji rzeczywistosci i zestawiajac je ze
wspotczesnym imaginarium.

Drugi typ obejmuje prace, ktdre skladajg sie z dziesiatek, setek,
a czasem i tysiecy mikrometrazy, potaczonych wspdlnym konceptem.
Ich uktad graficzny moze by¢ linearny i wynika¢ z ksztaltu interfejsu
oraz kolejno$ci dodawania materialdw, jednak co do zasady ich struktu-
ra narracyjna jako calosci ma charakter mozaikowy i nielinearny, a kaz-
dy z mikrometrazy moze zawiera¢ swg wlasng wewnetrzng narracje.
Wisréd przyktadow nalezy wymieni¢ m.in. instagramowy projekt The
Endless Letters (2020), w ramach ktdrego tworcy przez przeszio 100 dni
dodawali do Stories ponad 700 listéw wyslanych do bliskich przez
zolnierzy biorgcych udzial w drugiej wojnie $wiatowej, webowy projekt
Black History in Two Minutes (or so) (2019-2023), prezentujacy historie
czarnoskérych mieszkancéw USA w okolo 100 mikrometrazach utrzy-
manych w stylu dokumentu objasniajacego, czy liczacy juz ponad 1300
mikrometrazy projekt 60 Second Docs (2016-), w jednominutowym
formacie kreslacy portret wybranej postaci i wpisujacy ja w szersze
konteksty spoteczne, klasowe, rasowe, plciowe, seksualne, etniczne etc.
W kazdym z wymienionych przedsiewzi¢é pojedynczy mikrometraz to
kafelek umieszczony w zlozonej strukturze, noszgcy w sobie zaréwno
indywidualny, jak i kolektywny sens. Ten typ mikrometrazy sprawdza
sie przy analizie przemian reprezentacji blizszej i dalszej przesztosci na
poziomie estetycznym i tekstualnym, ale takze — jak 60 Second Docs -
moze sam wykorzystywa¢ wybrane koncepty mikrohistoryczne i stuzy¢
dalszym badaniom tego typu.

Trzeci typ obejmuje takie prace, ktére powstaly w efekcie frag-
mentaryzacji i remediacji. Z powodu decyzji autorskich lub powodo-
wanych logika dzialania algorytmu w danej aplikacji dtugos¢ trwania
poszczegolnych materialéw zostata skrocona wzgledem oryginalnej,
np. z materialu 60-minutowego zostalo wyciete kilkadziesiat lub kilka-
set sekund i umieszczone jako Short na YouTubie, Reels na Facebooku
czy Stories na Instagramie. Tym sposobem w nastepstwie okreslonych
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decyzji montazowych szczegdlny potencjal rozrywkowy, informacyjny,
artystyczny lub fatyczny zostal wydobyty w danym fragmencie, a ten -
po umieszczeniu w aplikacji — stal si¢ mikrometrazem. Zgodnie z ta
logika tiktokowe konto projektu BohaterOn, upamietniajacego uczest-
nikéw i uczestniczki Powstania Warszawskiego, prezentuje w formatach
nie dluzszych niz kilkuminutowe zaréwno audiowizualne portrety
bohaterdw, jak i fragmenty dluzszych materialéw dokumentalnych.
Podobny sens przyswieca niezliczonym kanatom historycznym i edu-
kacyjnym, jak cho¢by Wytwérni Filméow Oswiatowych w Lodzi, ktora
na swoim kanale na TikToku prezentuje kilkunasto- czy kilkudziesie-
ciominutowe filmy edukacyjne sprzed dekad w formie skréconej do
1-2 minut i opatrzonej krétkim komentarzem. Tego typu mikrometraze,
z jednej strony, w efekcie skracania zostaja pozbawione olbrzymiego
zakresu informacji, a tre$¢ we fragmentach zostaje z reguly wyrwana
z szerszego kontekstu, czesto tracac zlozono$¢ i poglebiong analize.
Z drugiej strony, wyizolowanie okreslonego fragmentu pozwala na
lepsze wlaczenie go w proces komunikacyjny z innymi osobami na
platformie, cho¢ - z racji nierzadko efemerycznego charakteru - je-
dynie na krétki czas. Tego typu mikrometraze wydajg sie doskonaltym
narzedziem do prowadzenia badan historycznych w kontekscie historii
cyfrowej, jednak pelne sg szczegolnego rodzaju wyzwan, ktorych kilka
zasygnalizowalem, a wiele innych pojawi si¢ przy uwzglednieniu ka-
tegorii mikrohistorii.

Zwigzki miedzy badaniami mikrohistorycznymi i filmem doku-
mentalnym analizowal m.in. Efrén Cuevas. W ksiazce Filming History
from Below. Microhistorical Documentaries[21] zaproponowal on termin
»~dokumenty mikrohistoryczne” na okreslenie takich realizacji, ktdre
w celu opowiadania ,,malych narracji” wykorzystujg potencjal tkwigcy
w medium filmowym, np. siegaja po materialy archiwalne, home movies
czy nagrania pochodzace z mediéw spolecznosciowych, i wprowadzajg
perspektywe autobiograficzng lub eseistyczng. Wykorzystujg one takze
wybrane narzedzia mikrohistoryczne stuzace rewindykacji mozliwie
najszerszej perspektywy ogladu rzeczywistosci, czynigc tak chocby
poprzez ,,.kwestionowanie proceséw badawczych, ujawnianie konstru-
owanej natury narracji historycznej i prace ze Zrédtami archiwalnymi
z krytycznym podej$ciem”[22]. Hiszpanski badacz podkresla przy tym
fakt, ze historia pisana i audiowizualne formy dokumentalne wymuszaja
inne sposoby podejscia do Zrddel. Wskazuje on, ze mikrohistoryczny
status filméw dokumentalnych nie powinien by¢ rozpatrywany zero-
-jedynkowo, ale przy uzyciu skali, w jakiej perspektywa mikrohistorycz-
na uobecnia si¢ w danej realizacji, na co wplyw maja oczywiste réznice
wynikajace z odmiennych metodologii, praktyk realizacyjnych i narze-

[21] Efrén Cuevas, Filming History from Below. Micro-  [22] Ibidem, s. 6-7.
historical Documentaries, Columbia University Press/
Wallflower, New York 2022.
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dzi ekspresji. Pisze on: ,,Z tego samego powodu filmy dokumentalne

nie zawieraja dostownie tryboéw i metod mikrohistorii, tak jak byta ona

praktykowana w konwencjonalnej formie pisemnej”[23]. Dalej stwier-
dza, ze mikrohistoria w dokumentach mikrohistorycznych traktowana

jest w bardzo swobodny sposob, sprawiajac, ze zakres znaczeniowy tej

metody ulega dodatkowemu poszerzeniu, czym potwierdza przywolane

wczeéniej obserwacje Domanskiej na temat utraty przez mikrohistorie
precyzji badawcze;.

Cuevas, kontynuujgc rozwazania na temat zwigzkéw mikrohi-
storii i dokumentu, zauwaza: ,,Pod wzgledem zawartosci informacyjnej,
gestosci intelektualnej lub wgladu teoretycznego film zawsze bedzie
mniej ztozony niz historia pisana. Jednak ruchome obrazy i pejzaze
dzwiekowe tworza do$wiadczalne i emocjonalne ztozonosci nieznane
na zadrukowanej stronie”[24]. Chociaz Cuevas siega w swojej ksigzce po
przyklady realizacji pelnometrazowych, jak Zamet. Kronika rodzinna
(The Maelstrom. A Family Chronicle, rez. Peter Forgacs, 1997), Brakujgce
zdjecie (LImage manquante, rez. Rithy Panh, 2013) czy Lost, Lost, Lost
(rez. Jonas Mekas, 1976), to jego stowa otwierajg przestrzen na badanie
mikrodokumentéw mikrohistorycznych. W tym miejscu wydaje si¢
wazne poczynienie rozréznienia i wskazanie dwdch sposobow, w jakich
mikrodokumenty i mikrohistoria mogg ze sobg wchodzi¢ w dialog.
Proponuje tu nastepujace mozliwosci:

1) mikrometraze jako materialy Zrédlowe sluzace badaniom
mikrohistorycznym;

2) mikrodokumenty jako formy opracowania zrédel przy po-
mocy narzedzi mikrohistorycznych.

Aby opisaé pierwszy zaproponowany kierunek musze siegna¢ po
omoéwiong przeze mnie wczeéniej typologie i podkresli¢, iz ta metoda
moze by¢ z najlepszym efektem stosowana wzgledem dziet o strukturze
mozaikowej, ztozonych z wielu mikrometrazy, razem tworzacych dzieto
o tacznej dlugosci mierzonej w dziesigtkach czy setkach minut. Mozna
tu moéwic o strukturze raczej wspierajacej akumulacje informacji niz ich
redukowanie, w przeciwienstwie do mikrometrazy jako pojedynczych
materialow zawierajacych wzglednie maty zakres informacji, a takze
tych sfragmentaryzowanych - domyslnie odsytajacych do petnych
wersji. Wsparcie teoretyczne dla tej koncepcji oferuje Lev Manovich[25],
wprowadzajac rozréznienie kont instagramowych - bez ograniczenia na
tematyke czy tworcow - na modulowe i narracyjne, cho¢ zasadne jest
w pewnym zakresie rozszerzenie tej koncepcji o inne platformy. O ile
tre$ci na kontach modutowych pozostaja spojne na poziomie przede
wszystkim estetycznym i nie stuzg budowaniu tradycyjnie rozumianej
narracji, o tyle te drugie za pomoca relacji, rolek i zdje¢ majg na celu
»Stworzenie spdjnej narracji poprzez zastosowanie réznych technik

[25] Lev Manovich, Instagram as a Narrative Plat-
form, https://www.academia.edu/116285150/Insta-
gram_as_a_narrative_platform (dostep: 10.09.2024).
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wystepujacych w narracjach w literaturze, filmie i telewizji”. Pisze one
dalej: ,Tworza [one] fabule, ktéra obejmuje czas i przestrzen oraz an-
gazuje wiele postaci. Innymi stowy, jesli celem konta modutowego
jest «pokazanie» ($rodowiska, ludzi, przedmiotéw itp.), to celem kon-
ta narracyjnego jest «opowiedzenie» (historii)”[26]. Badacz zauwaza
ponadto, ze narracja na tego rodzaju kontach bywa rozwijana latami
poprzez setki lub tysigce materialdw, i to — co do zasady - w czasie
rzeczywistym[27].

Tego rodzaju strategia narracyjna wzmacniana jest takimi forma-
tami jak vlogi, pozwalajacymi na przestrzeni czasu realizowac i sledzic¢
poszczegdlne ,,matle narracje’, a zainteresowanym badaczom i badacz-
kom prowadzi¢ rozwijajace si¢ w czasie rzeczywistym badania mikro-
historyczne. Zestawione, archiwizowane, analizowane i udostepniane
tresci moga by¢ - zgodnie z poczynionym przeze mnie tu wywodem —
traktowane jako material Zrédlowy, takze dzieki operowaniu duzym
zakresem informacji. Podczas analiz mikrohistorycznych konta za-
réwno narracyjne, jak i modulowe moga na rézne sposoby okaza¢
sie odpowiednim narzedziem do rekonstruowania zycia konkretnych
0s0b, a poszczegdlne mikrometraze zrédlem informacji o nich i ich
otoczeniu, sposobach ich zycia, spedzania wolnego czasu etc. Nalezy
tu oczywidcie pamietac o licznych putapkach, np. dotyczacych tego, ze
duza czes¢ owych tresci poddana jest procesom selekeji, pierwotnego
i wtdrnego opracowania, i nierzadko jest wpisana w strategie perswa-
zyjne i marketingowe. Uwage powinny takze przykuwac wszelkie inge-
rencje w material audiowizualny, np. w zwigzku z dodawaniem naklejek,
filtréw czy modyfikacji czynionych przy pomocy generatywnych sieci
neuronowych. Owych wyzwan badawczych jest znacznie wiecej, jednak
z uwagi na dlugos¢ tekstu, brak tu przestrzeni do ich szczegdtowe-
go omoéwienia. Niemniej, mozliwe jest prowadzenie takich badan, co
udowadnia w przywolywanym tekscie Manovich — opracowal on na
potrzeby swojej publikacji kilka krétkich studiéw przypadku zawie-
rajacych elementy analizy, ktérag mozna w pewnym zakresie okresli¢
mikrohistoryczna.

Drugi kierunek wyznaczany jest przez takie mikrometraze, ktdre
prezentuja treéci czesto realizowane przez legitymizujace przedstawiane
informacje profesjonalne studia czy instytucje, a zatem mikrohisto-
ryczne mikrodokumenty sensu stricto. Najpopularniejszy projekt spo-
$réd wszystkich tu omawianych to 60 Second Docs, stworzony przez
kalifornijskie studio Indigenous Media. Dostepny jest on za posred-
nictwem takich platform, jak YouTube, Instagram, TikTok, Facebook,
Snapchat czy Giphy, i obejmuje ponad 1300 pojedynczych prac. Kazdy
z materialéw oparty jest na 60-sekundowym ,,portrecie” bohatera lub
bohaterki, gtéwnie z USA i z krajéw Europy Zachodniej, cho¢ w ostat-
nich latach pojawily sie tez osoby z Azji czy z Ameryki Poludniowe;j.
Dany mikrometraz prezentuje osobe, ktéra wyrdznia si¢ nietypowym,

[26] Ibidem. [27] Ibidem.
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zabawnym, niestandardowym zawodem, hobby lub stylem zycia, czym
wpisuje si¢ w kolektywny obraz réznorodnych ludzkich sposobéw
funkcjonowania. W materiale niemal zawsze widzimy codzienne czyn-
noéci postaci w domu, w pracy czy w spolecznosci, do ktérej nalezy.
Poniewaz projekt — nadal realizowany od blisko 10 lat — koncertuje si¢
na wspolczesnosci, jest raczej czescia ,,historii terazniejszoéci’, cho¢
najstarsze prace moga juz stanowi¢ zrédto wiedzy o zyciu w drugiej
dekadzie XXI wieku. Posrod bohateréw najnowszych mikrometrazy
mozna wymieni¢ Devoney z Nowej Zelandii malujacej na ciastach
fotorealistyczne portrety (Devoney Bakes Pie Portraits), Amerykanke
Jennifer tworzacag bizuteri¢ pamigtkowa zawierajaca kocie wibrysy
(Wear Your Cat’s Whiskers) czy Kanadyjczyka Jeffa, platnerza wyko-
nujacego zbroje wojenne dla myszy (Metal Mice Armor). Tematem
faczacym caly projekt wydaje sie indywidualizm, wpisany cze$ciowo
w polityke kapitalistyczng, gdyz wytwarzane przez postaci przedmioty
czy $wiadczone ustugi - z racji ujawnianej tozsamos$ci — moga by¢
nabywane przez ogladajacych, a i sama estetyka mikrodokumentéw
nasuwa skojarzenia z przekazem reklamowym. W strukturowaniu pracy
pomaga interfejs YouTube’a, pozwalajacy na grupowanie filméw w play-
listy — na tej platformie otrzymujemy ich az 25 zgodnie z naczelnymi
tematami, m.in. ,, Fantastical’, ,,Gastronomy”, ,Human to Human” czy
»Earth Lovers”. Dominujg rozwigzania formalne i estetyczne typowe dla
mikrometrazy w mediach spotecznosciowych, jak dynamiczny montaz,
intensywne kolory, operowanie skrétem i humorem. Nic w tym dziw-
nego, sasiedztwo innych tresci wptywa na ujednolicenie z nimi stylu.
W ramach projektu Black History in Two Minutes (or so) — za-
inicjowanego przez czarnoskorego miliardera i filantropa, Roberta
Smitha - zrealizowano okoto 100 mikrodokumentéw dostepnych na
oficjalnej stronie oraz na kanale youtubowym, czesto koncertujgcych
sie na wybranych postaciach z historii czarnoskérych mieszkancow
USA, jak niewolnik Onesimus, ktéry w XVIII wieku pomdgt opraco-
wac szczepionke przeciw czarnej ospie (Onesimus), aktywistka Brenda
Travis, walczaca w latach 60. XX wieku o prawa oséb czarnoskdrych
(Brenda Travis), czy Oscar Micheaux, rezyser i producent filmowy two-
rzacy w latach 20. 1 30. XX wieku swoje niezalezne dzieta (Oscar Miche-
aux. The First Black Indie Filmmaker). Chociaz ten projekt nie zawiera
wylacznie mikrohistorycznych mikrometrazy per se, ale koncentruje
sie cze$ciej na ogdlnej obserwacji polityczno-spolecznej, minimalizuje
role watkow dotyczacych relacji, uczué, codziennych zwyczajoéw czy
kameralnych spolecznosci, wreszcie wykorzystuje forme dokumentu
objasniajacego — to w ciekawy sposdb wpisuje si¢ w poruszany tu temat.
Podejmuje bowiem tematy utrzymane w optyce postkolonialnej, poru-
szajac watki nieobecne w tradycyjnych ,wielkich narracjach’, budujac
wywody wokot wybranych postaci, nie zawsze petniacych ,wazkie” role
spoleczne, a przy tym - podobnie jak inne mikrometraze - eksploatuje
takie jakosci jak bardzo krotki czas trwania wymuszajacy operowanie
skrétem w prezentowaniu wiedzy historycznej, wprowadza atrakcyjne
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rozwigzania formalne, jak np. animacje, oraz wzmacnia funkcje fatycz-
na materialéw poprzez okreslone funkcjonalnosci YouTube’a.

Wspomniany wcze$niej projekt BohaterOn — realizowany przez
Fundacje Sensoria oraz Fundacje Pokolenia Kolumbdéw — w mikro-
metrazach na YouTube’ie czy TikToku wielokrotnie siega po przekazy
mowione, koncertujac sie w materiatach na bohaterach i bohater-
kach Powstania Warszawskiego, kreslacych obrazy swych doswiadczen
okolowojennych. W mikrodokumentach widzimy zatem Bogustawa
Kamole opowiadajacego o swych powojennych podrézach, Danute
Dworakowska wspominajaca o rozmowach domownikéw w momen-
cie wybuchu wojny czy Haline Rogozinska przywolujaca robienie
zakupow spozywczych. Duza czgs¢ materialéw zrealizowana jest
wlasnie w ten sposdb: zamiast proponowa¢ widzom dlugie i zlozone
materialy, przygotowane w trybie objasniajagcym, kondensuje tres¢
do ,skrawkow” wypowiedzi, czegsto o charakterze anegdotycznym,
i oscylujacych wokot codziennych doswiadczen. Kazdy z materia-
16w na poziomie formalnym jest zblizony: plan od pasa w gore badz
zblizenie na twarz, ciemne tto, typowe dla form mikrometrazowych
podpisy, fagodna muzyka ilustracyjna w tle — sposdb prezentacji po-
zostaje tu stonowany i kameralny, pozbawiony dynamiki czy zartu, po
ktére siegal 60 Second Docs. BohaterOn zdaje sie najsilniej sposréd
przywolywanych przykladéw realizowa¢ strategie mikrohistoryczna,
zestawiajac jednostkowe zdarzenia, kameralne sytuacje, bliskie relacje
rodzinne z tzw. wielka historia, szukajac dla niej przeciwwagi w tym,
€O ZWyczajne i przyziemne.

W niniejszym artykule staralem si¢ przejrze¢ miejscom prze-
ciecia mikrohistorii, mikrometrazy oraz mikrodokumentéw. Wy-
magalo to wzglednie precyzyjnego zdefiniowania poszczegdlnych
obszaréw oraz — tam, gdzie to mozliwe — komunikowania wyzwan
badawczych wynikajacych ze specyfiki okreslonych mediéw. Ponie-
waz mikrohistoria rozwijala si¢ w formule tekstu pisanego, liczacego
w przypadku wielu monografii setki stron, przeniesienie perspektywy
na grunt medioznawczy i obszar treéci lapidarnych wymagalo zasto-
sowania optyki uwzgledniajacej mechanizmy remediacji. Podgzalem
za, moim zdaniem, trafng uwaga Efréna Cuevasa, by implemento-
wania mikrohistorii na gruncie sztuk audiowizualnych nie trakto-
waé w sposéb zero-jedynkowy, tj. nie klasyfikowa¢ materiatéw na
jednoznacznie mikrohistoryczne i niemikrohistoryczne, ale raczej
obserwowad, jak pewne tresci, rozwigzania formalne czy przyjete
tryby narracyjne bywaja w swym zniuansowaniu stosowane w danych
projektach. Wazne jest, by poddac¢ refleksji, w jakim zakresie pozo-
staja one wierne oryginalnym konceptom mikrohistorycznym, jak
dokonujg ich modyfikacji czy tez jak jawnie si¢ im sprzeniewierzajg
przy zachowaniu pozoréw oddolnoéci lub wernakularnosci. Z tego
wzgledu staratem si¢ przy opisie poszczegdlnych prac wydobywac
owe napiecia i iskrzenia.
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Te kilka wcze$niej opisanych przykladéw reprezentuje roézne
sposoby mierzenia si¢ przez mikrodokumenty z mikrohistorig. Naj-
wyrazniej w oczy rzuca si¢ nieunikniona lapidarnos¢ przekazu, inter-
medialno$¢ treéci, mozaikowo$¢ struktury, efemeryczno$¢ dostepu czy
otwartos¢ na interakcje z materialem. Z calg pewnoscig tym, co faczy
wiele opisywanych tu materialow, jest wplatanie centralnie ulokowa-
nych ,,malych historii” w ,,duze” tematy spoteczne, kulturowe czy poli-
tyczne. Dzieki temu wybrane elementy perspektywy mikrohistoryczne;j
moga rysowac sie w tych lapidarnych formach jako wyrazne, zwlaszcza
te, ktore bazujg na przekazach ustnych, wywiadach, relacjach, zapiskach,
osobistych historiach uwalnianych z repozytoriéw i wzbogacanych
o dodatkowe konteksty interpretacyjne, stajac si¢ ,caloscig w czesci” czy

»wzorem we wzorze, cechg charakterystyczng pisanych mikrohistorii.

Jedna z bardziej problematycznych kwestii moze by¢ dtugos¢
form lapidarnych - ostatecznie przedrostek ,,mikro-” w mikrohisto-
riach nie odwoluje si¢ do dlugosci opracowania, ale do perspektywy
oddolnej. Prawda jest, ze pojedyncze mikrometraze operuja formatem
ograniczonym do najwyzej kilku minut. Niemniej - o czym juz wspo-
mniatem - rzadko funkcjonuja one jako pojedyncze, zamkniete calosci,
aduzo czesciej wspottworzg skomplikowane struktury o zréznicowanym
ukladzie zaleznoséci miedzy poszczegolnymi skladowymi, budujac pro-
jekty o tacznie duzej dlugosci oraz ztozonym systemie wewnetrznych
i zewnetrznych odniesien, a takze pozwalajac historiom na osigganie
znacznej ztozonosci i gestosci opisu. Dlatego, by utatwi¢ oglad zjawiska,
wprowadzitem dwie typologie: pierwsza, réznicujaca mikrometraze pod
wzgledem struktur narracyjnych, oraz druga, pozwalajacg wyodrebni¢
dwie drogi faczenia mikrohistorii z mikrodokumentami. Owe rozréznie-
nia ufatwiajg postrzeganie mikrodokumentdw nie jako monolitu, ale jako
obszaru kultury audiowizualnej obejmujgcej bardzo rézne fenomeny.

Wreszcie nie sposob nie ulokowa¢ mikrometrazy w kontekscie
algorytmizacji érodowisk cyfrowych, przygladajac si¢ im w kluczu eko-
nomii uwagi, kultury przesytu czy kapitalizmu platform. Tego rodzaju
perspektywa pozwala naswietli¢ proces wytwarzania, rozpowszechnie-
nia i konsumowania mikrometrazy z uwzglednieniem licznych akta-
néw wplywajacych na ksztalt formalny oraz retoryczny danych tresci,
czasem poddawanych wplywowi generatywnych sieci neuronowych.
Owe wplywy, stanowiace przeciez istotny aspekt zaréwno humani-
styki cyfrowej, jak i historii cyfrowej, muszg by¢ kazdorazowo brane
pod uwage. Co wiecej, mikrodokumenty mikrohistoryczne jako formy
najczesciej wyizolowanie z kanaléw dystrybucyjnych tradycyjnie taczo-
nych z edukacjg i umieszczane w strumieniu szybko zmieniajacych si¢
i dynamicznie realizowanych tresci (gtéwnie) rozrywkowych nie stuza
immersji czy cho¢by wydluzonemu czasowi skupienia na przekazie,
a nawigzania estetyczne do form o dluzszej tradycji (teledysk, reklama
etc.), jak i tych nowszych (viog, storytime etc.), moga nasuwac skoja-
rzania raczej z przekazami promocyjnymi i jawnie stronniczymi niz
informacyjnymi i obiektywnymi, destabilizujac potencjal historyczny,
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czy szerzej edukacyjny, wzbudzajac wzgledem niego nieufnos¢ lub
zmuszajac do postrzegania tresci przede wszystkim w kluczu rozryw-
kowym i fatycznym.

Zaréwno mikrohistorie, jak i mikrodokumenty zdaja si¢ dzi$
rozwija¢ wlasnie w $rodowiskach cyfrowych, ktére wydobywaja ich
potencjaty w formie adekwatnej do potrzeb wspoélczesnych odbiorcow,
na co nie bez wplywu pozostaje rosnaca od kilku dekad koncentra-
cja przekazoéw kulturowych na matych narracjach, indywidualnych
historiach, spolecznosciach czy zjawiskach, a wraz z nig préba od-
nalezienia w nich komentarza do $wiata rzeczywistego. Lapidarno$¢
jest najwiekszg zaletg, ale rowniez wadg mikrodokumentéw, ktore,
aby zyska¢ popularno$¢ i tatwos¢ w dotarciu do widowni, placg cene
w postaci przyjecia kodow estetycznych i retorycznych dominujacych
na platformach. By¢ moze jest to jedyna dostepna obecnie forma roz-
powszechniania historycznych narracji, ktéra moze liczy¢ na miliony
czy wrecz miliardy odtworzen.
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