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The current state of high-end television drama provides the starting point for analysing World on
Fire (BBC/PBS, 2019-2023) as an example of expanding the audience for historical series about the
Second World War. The article argues that the series’ creator, Peter Bowker, employs three strategies to
enhance its transnational appeal. First, World on Fire broadens the traditional national perspective on
historical events by incorporating the viewpoints of other nations. Second, it introduces perspectives
that have often been marginalised, including those of women, LGBTQ+ communities, and people
with disabilities. Third, it uses distinct cinematic and televisual styles to depict different locations,
appealing to audiences interested in cultural tourism. In doing so, the article suggests new approaches
for analysing historical television drama beyond those previously adopted.
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Procesy globalizacyjne, przeniesienie telewizji do internetu i po-
jawienie si¢ platform streamingowych sprawity, Ze telewizja z medium
narodowego stala si¢ medium o ambicjach miedzy- i transnarodo-
wych[1]. Sukces serwiséw VOD, takich jak HBO czy Netflix, spowodo-
wal, Ze rowniez nadawcy publiczni o ustalonej renomie zaczeli rywali-
zowa¢ na rynku globalnym w poszczegolnych segmentach i gatunkach.
Jednym z obszaréw rywalizacji staly si¢ prestizowe seriale (ang. high-
-end TV dramas) - skladajace si¢ z niewielkiej liczby odcinkéw, prze-
znaczone na godziny najwigkszej ogladalnosci, o wysokich walorach

Images

vol. XXXVIII/no. 47
Poznan 2025

ISSN 1731-450X

Wstep

* Tekst jest zmieniong wersjg artykutu opubliko- Palgrave MacMillan, Cham 2023, s. 249-271, https://
wanego pod tytulem Polish Culture? World on Fire, doi.org/10.1007/978-3-031-35585-1_12.

Transnational Coproduction and the Inscription of [1] Transnational Television Worldwide. Towards
Cultural Specificity, [w:] Drama in the Multiplat- a New Media Order, red. Jean K. Chalaby, I.B. Tauris,

form Era. Transnational Coproduction and Cultural London 200s.
Specificity, red. Trisha Dunleavy, Elke Weissmann,

Images 38(47), 2025: 25-44. © The Author(s). Published by: Adam Mickiewicz University Press, 2025.

Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY, https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/).


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.14746/i.2025.38.47.2
https://doi.org/10.1007/978-3-031-35585-1_12
https://doi.org/10.1007/978-3-031-35585-1_12

26

ELZBIETA DURYS, JOANNA RYDZEWSKA

produkcyjnych[2]. Szczegolna rola przypadla tu serialom historycznym.
Ogromny sukces Downton Abbey (2010-2015) sprawil, ze w inny sposob
zaczeto patrzed nie tylko na narracje odwolujgce sie do przesztosci, ale
réwniez na role w tym obszarze nadawcéw publicznych nastawionych
dotychczas gléwnie na rynek narodowy lub zorientowanych co najwy-
zej na wspolprace miedzynarodows z ograniczong liczbg partnerdw,
jak w przypadku BBC i PBS[3].

W artykule chcialybysmy spojrze¢ z tej perspektywy na serial
Swiat w ogniu (twérca Peter Bowker, 2019-2023)[4]. Zaplanowana po-
czatkowo na sze$¢ sezonéw koprodukeja BBC i PBS wpisuje sie w nurt
prestizowych seriali. Na tle kolejnych wydarzen II wojny $wiatowej
opowiadane sg losy oséb wciagnietych w jej wir, a bohaterami i boha-
terkami sg zwykli ludzie pochodzacy z krajow objetych wojna. Twércy
konsekwentnie unikajg przywolywania postaci wielkich mezdéw, pod-
kreslania kwestii polityczno-dyplomatycznych oraz pozostawania na
poziomie wybranej perspektywy narodowej, dopasowujac formute do
wspotczesnej bardziej progresywnej wrazliwosci i potrzeb rynku[5].

Twierdzimy, ze Swiat w ogniu, wychodzac od tradycyjnie naro-
dowych elementéw, jak wykorzystanie formuty serialu historycznego
i przywolanie II wojny $wiatowej rozumianej dotychczas i formato-
wanej w narodowych narracjach, proponuje poszerzenie mozliwosci
oddzialywania za pomocg trzech strategii. Pierwsza dotyczy przedsta-
wiania IT wojny $wiatowej w kluczu narodowej narracji zatozycielskiej.
Swiat w ogniu modyfikuje w tym wzgledzie tradycyjne anglosaskie
ujecia, wlaczajac w pierwszym sezonie perspektywe odmienng od
brytyjskiej i amerykanskiej, w tym przypadku polska, i poszerza krag
kulturowych doswiadczen rodzimej widowni. Druga strategia dotyczy
postaciiich loséw. Tworcy serialu przesuwaja punkt cigzkosci: nie ogra-
niczajg si¢ do dominujgcych determinant (hegemoniczna mesko$é), ale
réwniez uwzgledniajg w sposdb systemowy i uwypuklaja perspektywe
mniejszo$ci (kobiet, 0sob kolorowych, os6b homoseksualnych i oséb
z niepetnosprawnoscig). Trzecia strategia dotyczy (re)konstruowania
kulturowej specyfiki regionow, w ktérych toczy si¢ akcja. Twierdzimy,
ze tworcy przedstawiaja miejsca w sposob, ktory Tom Havens okreslit
jako ,,demonstrowany lokalizm”[6]. W ten sposéb odchodzg od odwo-

[2] Gilles Fontaine, Marta Jiménez Pumares, Europe-
an High-End Fiction Series. State of Play and Trends,
European Audiovisual Observatory (Council of Eu-
rope), Strasbourg 2020, https://rm.coe.int/european-
-high-end-fiction-series-state-of-play-and-trends-g-
-fontaine-a/16809f80cd (dostep: 28.02.2022).

[3] Paolo Braga, How to Apply the Multi-strand Nar-
rative of American TV Shows in a British Series. The
»Downton Abbeys” Case, ,Communication & Society”
2016, nr 29(2), s. 1-16.

[4] World on Fire, creator Peter Bowker, Mammoth
Screen (UK), Masterpiece (USA).

[5] Jace Lacob, Peter Bowker Paints Intimate Portraits
of a World at War, PBS.org, 19.04.2020, https://www.
pbs.org/wgbh/masterpiece/podcasts/masterpiece-
-studio/peter-bowker/ (dostep: 17.09.2022). Tam,
gdzie nie zaznaczono inaczej, cytaty obcojezyczne
podajemy w tlumaczeniu wlasnym.

[6] Tim Havens, Transnational Television Dramas
and the Aesthetics of Conspicuous Localism, ,,Flow.

A Critical Forum on Media and Culture”, 30.04.2018,
https://www.flowjournal.org/2018/04/transnational-
-television-dramas/ (dostgp: 20.08.2024).
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tywania si¢ do tradycyjnej widowni seriali historycznych o II wojnie
$wiatowej (0sob starszych o raczej konserwatywnych pogladach) na-
stawionej poznawczo lub rytualnie na rzecz oséb mlodszych (nacisk na
historie spoteczng), liberalnych obyczajowo (perspektywa mniejszo$ci)
i nastawionych na turystyke kulturows.

W artykule odchodzimy od analizy serialu historycznego, jakim
jest Swiat w ogniu, w kategoriach (nie)wierno$ci wzgledem faktéw([7],
pozostajac jednak w obrebie ustalent odnoszacych sie do wizji przeszto-
$ci zaproponowanej przez tworcow (polityka pamieci). Zastosowana
w artykule analiza tekstualna i estetyczna stuzy do wskazania strategii
produkcyjno-marketingowych polegajacych na prdbie poszerzania
grona odbiorcow historycznych seriali. Przyjeta przez nas perspektywa
studiéw kulturowych pozwala na laczenie argumentéw z porzadku
tekstu, kontekstu jego powstania i kwestii organizacyjnych. Zaczniemy
od przyblizenia high-end drama jako formuly, wskazujac na jej rynkowy
potencjal, by w dalszej cze¢éci artykulu omoéwié trzy wskazane przez nas
strategie poszerzania grona odbiorcéw.

Swiat w ogniu stwarzal mozliwoé¢ powstawania kolejnych se-
zonow. Poniewaz pierwszy sezon zamykal sie w pierwszym roku woj-
ny, mozna bylo sadzié, ze nastepne bedg pokrywac kolejne lata az do
sierpnia 1945 r. Pandemia COVID-19 (marzec 2020) oraz wystapienie
Wielkiej Brytanii z Unii Europejskiej (styczen 2020) doprowadzily
najpierw do pewnej stagnacji, a nastepnie przewartosciowan na rynku
produkcji. Podczas gdy pierwszy sezon stacja BBC One udostepnifa
pomiedzy wrzesniem a listopadem 2019 r., na drugi sezon trzeba byto
czeka¢ az do lipca-sierpnia 2023 r. W lutym 2024 r. ogloszono zawie-
szenie produkcji[8]. W analizie skupimy si¢ na pierwszym sezonie
(siedem odcinkdéw), gtéwnie z powodu widocznych réznic pomiedzy
poszczegolnymi sezonami. Mimo zachowania wielu zalozen przyjetych
przy realizacji pierwszego sezonu (wielo$¢ postaci reprezentujacych
rézne kraje i rézne kultury, wielo§¢ miejsc akeji pokrywajacych sig
z teatrem dzialan II wojny, perspektywa zwyklych oséb) wiele no-
watorskich rozwigzan zastosowanych w pierwszym sezonie zostato
zarzuconych. Tak bylo choéby z perspektywa mniejszosci seksualnych
czy 0so6b z niepetnosprawnosciami (jedna z postaci homoseksualnych
pozostala, ale sam watek nie byt eksplorowany). Z uwagi na wygaszenie
produkeji nasza analiza bedzie analiza rozwigzan, ktdre na tym etapie
nie zostaly zaakceptowane.

[7] Serial przywoluje historyczne wydarzenia po- [8] Dalton Norman, Tom Russell, ,World on Fire”
zostajac wiernym ustaleniom historykéw. Korzysta Season 3. Cancelation & Everything We Know,
jednak réwniez z licentia poetica, szczegélnie w sy- ScreenRant.com, 2.08.2024, https://screenrant.com/
tuacjach gdy losy filmowych postaci wplata w histo- world-on-fire-season-three-if-the-bbc-drama-will-
ryczne zdarzenia (Obrona Poczty Polskiej w Wolnym  -get-another-season-everything-we-know/ (dostep:

Mie$cie Gdansku, bitwa u ujscia La Platy czy ewakua-  27.08.2024).
cja Dunkierki).


http://ScreenRant.com
https://screenrant.com/world-on-fire-season-three-if-the-bbc-drama-will-get-another-season-everything-we-know/
https://screenrant.com/world-on-fire-season-three-if-the-bbc-drama-will-get-another-season-everything-we-know/
https://screenrant.com/world-on-fire-season-three-if-the-bbc-drama-will-get-another-season-everything-we-know/

28

Potencjal
prestizowych seriali

ELZBIETA DURYS, JOANNA RYDZEWSKA

Sukces telewizji jako$ciowej oraz dynamiczny rozwoj platform
cyfrowych i serwiséw streamingowych spowodowaly zmiane spojrze-
nia na telewizj¢ i na zwigzang z nig formule serialu. Dotychczasowa
czoléwka fikcyjnych form fabularnych, na ktérg skladaly sie przede
wszystkim opery mydlane (ang. soap operas) oraz filmy telewizyjne
(ang. TV movies), z czasem uzupelniona zostala o trzeci wazny gatunek
okreslany jako high-end dramas. Sformutowanie to jeszcze dzi$ zdarza
sie by¢ uzywane wymiennie z complex TV i zréwnywane z fenomenem
seriali jakosciowych, ktore zyskaty popularnos$¢ w XXI wieku. W opub-
likowanym w 2020 r. przez European Audiovisual Observatory (EAO)
raporcie Gilles Fontaine i Marta Jiménez Pumares proponuja odejscie
od kryteriéw jakosciowych i ograniczenie definicji seriali prestizowych
do liczby odcinkéw oraz przeznaczenia. Jak pisza: ,Prestizowe seriale to
zlozony i relatywnie mato rozpoznany koncept, ktdry do pewnego stop-
nia mozna przyblizy¢, skupiajac sie na krétkich serialach (pomiedzy
dwoma a trzynastoma odcinkami w sezonie) przeznaczonymi na go-
dziny najwiekszej ogladalnosci”[9]. Pozwala im to na zidentyfikowanie
iblizsze przyjrzenie si¢ temu niezwykle dynamicznie rozwijajacemu sie
segmentowi telewizyjnej produkeji. Zauwazy¢ bowiem nalezy, ze ,,po-
miedzy 2015 a 2018 1. §rednio kazdego roku w Unii Europejskiej produ-
kowano okolo 460 sezonéw prestizowych seriali, co daje w przyblizeniu
3500 odcinkdéw i 2700 godzin rocznie”[10]. Co wigcej, w obrebie tego
gatunku w okresie przed pandemig COVID-19 na rynku europejskim
dawalo si¢ zauwazy¢ bardzo dynamiczny wzrost: ,Odsetek sezonow
seriali skfadajacych sie z 2-13 odcinkéw w calosciowo rozpatrywanej
produkcji rocznej filméw telewizyjnych i seriali wzrdst z 41% w 2015 r.
do 52% w 2018 r”’[11], mimo silnej konkurencji ze strony takich poten-
tatow jak Netflix czy HBO.

Jak podkreslajg autorzy raportu, Wielka Brytania - podczas
zbierania danych wciaz jeszcze kraj cztonkowski UE - jest najsilniej-
szym graczem. Kraj ten, wraz z Niemcami i Francja, ,odpowiadat za
54% calkowitej rocznej europejskiej produkgji seriali, w ktorych sezon
sktadal si¢ z 2-13 odcinkéw”[12]. Przy czym liczba sezonéw wyprodu-
kowanych przez brytyjskie firmy w latach 2015-2018 o jedna trzecig
przewyzszata produkcje dwdch kolejnych krajow w zestawieniu. Byly
to 102 sezony high-end dramas, podczas gdy Niemcy, znajdujace si¢ na
drugiej pozycji, sygnowaly 75, a Francja 71 sezonow([13]. Sposrod krajow
europejskich Wielka Brytania réwniez najlepiej radzita sobie w ich eks-
porcie, przodujgc zaréwno na rynkach europejskich, jak i §$wiatowych
oraz w odniesieniu do TVOD i SVOD[14].

Utrzymanie tej pozycji wigze si¢ z konieczno$cig rozwoju i eks-
plorowania nowych obszaréw. Jako potencjalnie obiecujgce autorzy
raportu wymieniaja wyjscie w kierunku miedzynarodowym i przy-

[9] Gilles Fontaine, Marta Jiménez Pumares, op. cit., [12] Ibidem, s. 10.

S. 1.
[10] Ibidem, s. 8.
[11] Ibidem, s. 9.

[13] Ibidem, s. 11.
[14] Ibidem, s. 17-20.
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ciaggniecie odbiorcéw z innych krajéw (w obszarze produkeji) oraz
inwestycje w platformy i serwisy streamingowe (w obszarze dystrybucji
i wyswietlania). W artykule chcialyby$smy zidentyfikowa¢ i scharaktery-
zowac strategie tekstualno-stylistyczne, ktére — jak twierdzimy - zasto-
sowal twérca Swiata w ogniu do wpisania sie w trend rozwoju high-end
drama. Realizacja serialu w koprodukgji, zatrudnienie migedzynarodo-
wej obsady w rolach pierwszo- i drugoplanowych, wlaczenie lokalnych
jezykow, osadzenie akcji w rdznych czedciach §wiata (w sezonie pierw-
szym i drugim — Europy i Afryki) w sposdb oczywisty przekiadaja si¢
na realizacje trendu wskazanego w raporcie EAO, twierdzimy jednak,
ze Peter Bowker poszerzyl pole mozliwosci przynajmniej w trzech
wspomnianych wyzej zakresach.

Technologia, w oparciu o ktérg powstata telewizja, umozliwiata
jej wykorzystanie na poziomie transnarodowym. Jednak po II wojnie
$wiatowej, gdy nastgpil rozwdj medium, telewizja powigzana zostala
$cifle z panstwami narodowymi. Poszczegdlne kraje tworzyly sieci na
wzdr centrum i peryferii ze $cisle wyznaczonymi granicami dostgpno-
$ci sygnatu. Produkowane i wyswietlane tre$ci rowniez wspieraly na-
rodowy projekt, wzmacniajac myslenie w kategoriach poszczegdlnych
panstw(15]. Dynamiczny rozwdj technologiczny oraz przyspieszenie
rozwoju gospodarczego $wiata wymusily zmiany[16]. Powstrzymuja-
ce przez dlugie lata rozwdj medium kwestie technologiczne okazaty
si¢ mniejszym wyzwaniem niz kwestie zwigzane ze §wiadomoscia
i z koniecznos$cig uwzglednienia specyfiki kulturowej poszczegdl-
nych panstw i regionéw([17]. Zniesienie ograniczen instytucjonalnych
i promowanie koprodukcji migdzynarodowych pomiedzy krajami
cztonkowskimi UE i krajami kandydujgcymi poprzez system zachet
w latach go. XX w. znalazt swoje przetozenie cho¢by w serialach, czesto
jednak twércom trudno bylo przezwyciezy¢ narodowa perspektywe
i poprzestawali na mechanicznym dolgczaniu watkéw, przez co pro-
dukcje te okreslano mianem europuddingu[18]. Przezwyciezenie barier
mentalnych po stronie twércéw i publicznosci okazalo si¢ ogromnym
wyzwaniem.

Wyzwanie stanowil rdwniez dotychczasowy sposob podejscia do
IT wojny $wiatowej i jej przedstawiania. Byta ona wydarzeniem miedzy-
narodowym - rozpoczela sie w Europie, jednak stopniowo rozszerzyta
sie na inne kontynenty, obejmujac duzg czes¢ globu. Po jej zakonczeniu
historycy skupili si¢ na wybranych regionach, piszac ksigzki podkreslaja-
ce perspektywe panstw narodowych. Dzieje narodu opowiadane poprzez
dzieje grup uznawanych za elity i powiazanych z wladza, wydarzenia
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[15] Transnational Television Worldwide..., s. 1. [18] Alice Jacquelin, ,, Europudding” or European
[16] Ramon Lobato, Netflix Nations. The Geography of ~ Co-production? The Archeology of Television Series
Digital Distribution, New York University Press, New  “Eurocops/Euroflics” (1988-1993), ,,Journal of Europe-
York 2019, s. 51-52. an Popular Culture” 2021, nr 12(2), s. 150-151.

[17] Raymond Williams, Television. Technology and
Cultural Form, Fontana, London 1974, s. 149.
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historyczne zapisane w kronikach i podrecznikach oraz losy postaci
rozpoznanych jako wielkie czesto byly przedmiotem zainteresowania
tworcow filmow i seriali. Kino regularnie siegalo do przeszlosci, by upra-
womocni¢ swoj status i zbudowac prestiz[19]. Rzecz miala si¢ podobnie
w odniesieniu do telewizji. Seriale historyczne w duzej mierze tworzyly
biegun prestizowy w obrebie telewizyjnej produkeji. Zaangazowanie
wigkszych $rodkéw finansowych i, w konsekwencji, wyzsze wartosci
produkcyjne, mozliwos¢ przyciagniecia bardziej wyrafinowanej widowni
i wywolania debat publicznych i dyskusji w mediach oraz wspéttworze-
nie zbiorowej pamieci historycznej (zwtaszcza w przypadku produkeji
firmowanych przez nadawce publicznego) utatwialy to zadanie.

Dramaty historyczne dotychczas silnie zwigzane byty z pamiecia
zbiorowg poszczegdlnych panstw narodowych. Siegajac do tematyki
historycznej z zalozeniem wyjscia poza granice narodowe i perspek-
tywe danego panistwa, twércy Swiata w ogniu podjeli pewne ryzyko.
Uksztaltowane bowiem przez narodowy system edukacyjny spojrze-
nie na przeszlo$¢ czesto opiera sie na dziejach rozumianych nie tylko
jako sojusze i alianse, lecz takze jako konflikty i podboje rozgrywane
pomiedzy sasiadujacymi panstwami. Co wigcej, IT wojna $wiatowa
stanowi szczegdlne wydarzenie w narracjach historycznych zdecy-
dowanej wigckszosci panstw europejskich i Stanéw Zjednoczonych,
jest bowiem zrodtem (lub stuzy jako utrwalacz) wielu narodowych
mitéw([20]. Nalezy jednak pamietal, ze siegniecie po temat II wojny
moglo tez stanowi¢ dla twércéw Swiata... swego rodzaju ulatwienie.
Po pierwsze, jest to wojna, ktdra oznaczona zostata jednoznaczna i nie-
kwestionowang przez zadng ze stron negatywng oceng moralng. Byla
zla, gdyz zrujnowata Europe i objela zasiegiem swiat, doprowadzita do
$mierci milionéw ludzi oraz do Zagtady. Po drugie, jest wojna istotna
z punktu widzenia (re)konstruowania tozsamosci poszczegélnych na-
rodéw. Odwotanie do niej wcigz wzbudza Zywe odczucia i, tym samym,
ma potencjal przyciagniecia duzej widowni. W wielu krajach funkcjo-
nuje jako podstawa mitdw zalozycielskich, wzmacniajgcych wspolnote
narodows. Po trzecie, mimo poszczegélnych, wypracowanych na po-
ziomie narodowym narracji, w dalszym ciagu wiele obszaréw i kwestii
szczegotowych pozostaje nierozpoznanych, szczegdlnie w odniesieniu
do zycia codziennego i funkcjonowania zwyklych obywateli w sytuacji
wojny. Tym samym II wojna §wiatowa pozostaje ciekawym polem dla
tworcow filmowych i telewizyjnych.

Peter Bowker w wywiadach podkreslat che¢ przefamania narodo-
wej perspektywy: ,,Chciatem stworzy¢ opowies¢, w ktorej w rownym stop-
niu zaangazowani bylibysmy w losy polskiej rodziny, francuskiej rodziny,
jak jestesmy zaangazowani emocjonalnie w losy brytyjskiej”[21]. Punktem

[19] Geoff King, Quality Hollywood. Markers of [20] Zob. Experience and Memory. The Second World
Distinction in Contemporary Studio Film, 1.B. Tauris, War in Europe, red. Jorg Echternkamp, Stefan Mar-

London-New York 2016.

tens, Barghahn Books, New York-Oxford 2013.
[21] Jace Lacob, op. cit.
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wyjécia sg dzieje zwyktych ludzi weiggnietych w wir wydarzen wojennych.
W wywiadach tworca wskazal na trzech gtéwnych bohateréw: amerykan-
ska korespondentke wojenng Nancy Campbell (Helen Hunt), ktéra rela-
cjonuje wydarzenia w Europie, najpierw (krétko) z Warszawy, a potem
z Berlina, Harryego Chasea (Jonah Hauer-King) - Brytyjczyka, ttumacza
pracujacego dla Ambasady Wielkiej Brytanii w Warszawie, a nastepnie
dla Zarzadu Operacji Specjalnych (SOE), tajnej brytyjskiej organiza-
cji rzadowej, i jego ukochana, a potem Zone, Polke Kasie Tomaszeski
(Zofia Wichlacz), kelnerke, pdzniej réwniez czlonkinie podziemia[22].
Obecnos¢ tych trzech postaci wprowadza trzy rdzne perspektywy, czyli
amerykanskg, brytyjska i polska. Ich charakterystyka i sposob rozwi-
niecia watkéw Nancy, Harryego i Kasi sklania do otwarcia na wymiar
transnarodowy, w rezultacie w znacznym stopniu zostaja przezwycigzone
ograniczenia wynikajace z powigzania z perspektywa krajows.

Mieke Bal wskazuje pie¢ sposobow, ktore pozwalaja odrézni¢
bohatera od innych postaci. Wymienia kolejno:

przez kwalifikacje - dokladne informacje o wygladzie, psychologii, mo-
tywacji i przeszloséci postaci; przez dystrybucje - bohater czesto pojawia
sie w powiesci, a jego/jej obecnos¢ zaznacza si¢ w waznych momentach
fabuly; przez niezaleznos¢ — bohater(ka) moze pojawi¢ sie samotnie i wy-
glasza¢ monologi; przez funkcje - pewne dziatania bohater(ka) podejmuje
w pojedynke: doprowadza do porozumienia, pokonuje przeciwnikéw, de-
maskuje zdrajcow i tak dalej; przez relacje — bohater(ka) utrzymuje relacje
z najwiekszg liczba postaci[23].

Stosujac powyzsze kryteria, do trzech wspomnianych przez Bowkera
nalezy doda¢ kilka innych bohateréw i bohaterek. Nie tylko zajmuja
czas ekranowy i przyciagaja uwage widza, lecz takze ich charakter jest
wyraznie poglebiony i majg moc zmiany biegu przedstawionych zdarzen.
Najbardziej wida¢ to w przypadku dwoch pozostatych, bliskich Harryemu
kobiet. Pierwsza z nich jest jego ukochana z rodzinnego Manchesteru Lois
Bennett (Julia Brown), piosenkarka z klasy robotniczej, ktéra po wybuchu
wojny wstepuje do Entertainments National Service Association i pomimo
cigzy koncertuje dla brytyjskich zolnierzy. Druga jest jego matka, Robina
Chase (Lesley Manville), zamozna wdowa, ktora wciaz stara si¢ kierowa¢
zyciem jedynaka. Co wigcej, dzigki postaci Lois wprowadzony zostaje
jej ojciec Douglas Bennett (Sean Bean), aktywny pacyfista i konduktor
autobusu, mimo uplywu lat straumatyzowany weteran bitwy nad Somma
(1916), a takze jej starszy brat Tom Bennett (Ewan Mitchell), poczatkowo
buntownik, potem ochotnik Krélewskiej Marynarki Wojennej, a w koncu
zbieg. Dominuje liczebnie zatem krag postaci zwigzanych z Wielka Bryta-
nig, jednak patrzac z perspektywy kategoryzacji narodowej, w pierwszym
sezonie istotne role odgrywajg rowniez przedstawiciele Standw Zjedno-
czonych (Nancy) oraz Polski (Kasia i rodzina Tomaszeskich).

[22] Ibidem. [23] Mieke Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii
narracji, przektad zbiorowy, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 135.
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Druga gléwna bohaterka wskazana przez Bowkera, Nancy
Campbell, jest zwigzana nie tylko z Harrym. Dzigki sieci jej przyjaciot
i krewnych do historii wprowadzeni zostajg przedstawiciele i przed-
stawicielki kolejnych nacji i grup etnicznych. Podczas pobytu Nancy
w Berlinie rozwija si¢ watek Rosslerow, sasiadow z wyzszej klasy sred-
niej. Uwe Rossler (Johannes Zeiler) jest wlascicielem dobrze prospe-
rujacej pralni, Claudia (Victoria Mayer) za$ gospodyniag domowa. Ich
dorosty syn (Bruno Alexander) wstapil do wojska i zostal wystany do
okupowanej Polski (gdzie wchodzi w interakcje najpierw z Grzego-
rzem Tomaszeskim, a potem z Kasia). Ich cdrka, 10-letnia Hilda (Dora
Zyogouri), cierpi na epilepsje. W Paryzu mieszka siostrzeniec Nancy,
Webster O’Connor (Brian J. Smith). Na co dzien pracuje dla American
Hospital, gdzie wprowadzona zostaje posta¢ Henriette Guilbert (Eu-
génie Derouand), pielegniarki o Zydowskim pochodzeniu. Noce Web-
ster spedza w klubach jazzowych, tam poznaje Alberta Fallou (Parker
Sawyers), utalentowanego czarnoskorego saksofoniste, w ktorym sig
zakochuje. W rezultacie zostaje wprowadzona perspektywa zaréwno
zwyklych Niemcdéw, zwolennikéw i ofiar nazistowskiego rezimu, jak
i Francuzow (Alberta oraz Henriette).

Wreszcie w Warszawie zostaje przedstawiona rodzina Toma-
szeskich. To nie Kasia poczatkowo skupia uwage, ale jej ojciec, Stefan
(Tomasz Kot), patriota i weteran I wojny $wiatowej. Stefan wraz ze
starszym synem Grzegorzem (Mateusz Wiectawek) broni Poczty Pol-
skiej w Gdansku (1 wrzes$nia 1939) i zostaje tam zamordowany przez
Niemcé6w. Jego zona Maria (Agata Kulesza) réwniez zostaje zastrzelona
przez Niemcow w ich warszawskim mieszkaniu. Grzegorzowi udaje
sie przedosta¢ do Wielkiej Brytanii, jednak straumatyzowany trafia
do szpitala. Najmlodszy z Tomaszeskich, 10-letni Jan (Eryk Biedun-
kiewicz), zostaje zabrany przez Harryego z okupowanej Polski i prze-
kazany Robinie w Manchesterze. W tym czasie Kasia przytacza si¢ do
podziemia i przy pomocy nowo poznanego kolegi Tomasza (Tomasz
Zietek) przeprowadza egzekucje na zolnierzach niemieckich. W ten
sposdb w pierwszym sezonie do perspektywy brytyjskiej i cze§ciowo
réwniez amerykanskiej dolaczone zostaja perspektywy polska, niemie-
cka i francuska (w najmniejszym stopniu).

Dominujace dotychczas w brytyjskich serialach ujednolicenie
dobitnie ujawnialo si¢ cho¢by na poziomie powracajacych sytuacji
i scen. Jak zauwazyt Bowker,

w dziewieciu na dziesie¢ brytyjskich filméw i seriali o I wojnie $wiatowej
umieszczona jest scena rodziny stuchajacej wystgpienia Nevillea Chamber-
laina, oglaszajacego wojne 3 wrzesnia 1939 r., podczas gdy kraj, w ktorym
wojna sie rozpoczela, czyli Polska, niemal w ogdle nie jest przywolywany[24].

[24] Andrew Billen, What Did You Do in the War? -on-fire-the-new-second-world-war-tv-drama-that-
The Drama Than Doesn’t Take Sides, ,The Times’, -doesnt-take-sides-thwqfbssr (dostep: 3.03.2023).
19.09.2019, https://www.thetimes.co.uk/article/world-


https://www.thetimes.co.uk/article/world-on-fire-the-new-second-world-war-tv-drama-that-doesnt-take-sides-fhwqfbssr
https://www.thetimes.co.uk/article/world-on-fire-the-new-second-world-war-tv-drama-that-doesnt-take-sides-fhwqfbssr
https://www.thetimes.co.uk/article/world-on-fire-the-new-second-world-war-tv-drama-that-doesnt-take-sides-fhwqfbssr
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Twierdzimy, ze Bowker, wprowadzajac odmienne perspektywy, mo-
dyfikuje tradycyjne brytyjskie ujecie II wojny $wiatowej réwniez na
innych poziomach. Poczatkowo wprowadza i kontrastuje perspektywy
reprezentantéw réznych klas. W przypadku Brytyjczykéw nastawiona
antyfaszystowsko robotnicza rodzina Bennettéw skontrastowana zostaje
z Robing Chase — uosobieniem klas wyzszych, deklarujaca sympatie dla
Oswalda Mosleya, zatozyciela i przywodcy Brytyjskiej Unii Faszystow.
Co jednak z naszej perspektywy bardziej znaczace, modyfikuje i pogtebia
spojrzenie na wojne, podwazajac niezwykle popularny na Wyspach mit
tzw. dziwnej wojny (ang. Phoney War), czyli oémiomiesiecznego okresu
ograniczonych dziatan wojennych od wrzesnia 1939 do maja 1940 r. Jak
Bowker méwil w wywiadzie dla amerykanskiego publicznego nadawcy:
Polska opowies¢, przynajmniej w Wielkiej Brytanii, a podejrzewam, ze réw-
niez tutaj w Stanach, nie zostala jeszcze przedstawiona. Na lekcjach historii
w Wielkiej Brytanii méwi sig, ze Polacy dos$¢ niefortunnie sami wplatali sie
w te wojne, a my musieliémy im po6zniej pomoc. Fakt, ze uzywamy sformu-
tfowania ,,dziwna wojna” dla nazwania tego okresu od wrze$nia do czasu po
$wietach, jest wielce wymowny i wskazuje, ze polskie do§wiadczenie zostato
wymazane [...], w tym jest material dotychczas niewykorzystany[25].

W pierwszym sezonie serialu z polskiej perspektywy oraz oséb dekla-
rujacych polskie pochodzenie w Wielkiej Brytanii i w USA szczegélne
istotne byto wprowadzenie i sposéb realizacji polskiego watku. Bowker
jednymi z bohateréw uczynil polska rodzine Tomaszeskich, na jedno
z miejsc akcji wybral Warszawe i inne tereny 6wczesnej Rzeczypospo-
litej, poszerzyt spojrzenie na poczatek II wojny swiatowej, wlaczajac
fakty dotychczas pomijane w opowiesciach o niej oraz odswiezyt mit
polskiego heroizmu.

Perspektywa polska zostaje wprowadzona i zilustrowana w spo-
sob relatywnie zniuansowany za pomocg postaci, i to zaréwno Polakow
(rodzina Tomaszeskich, obronicy Poczty Polskiej), jak i obcokrajowcdw
zaangazowanych w wydarzenia (przebywajacy w Polsce Brytyjczyk
i Amerykanka)[26]. Rozwijany jest watek polski, i na poziomie loséw ro-
dziny, i na poziomie tego, co dzieje si¢ w kraju. Tereny Rzeczypospolitej
i Wolnego Miasta Gdanska stanowia jedno z powracajacych w sezonie
miejsc akcji. Budowana tez jest pogtebiona charakterystyka narodu
i przedstawiana dynamika jego sytuacji w okresie poprzedzajacym lato
1940 r. W dalszej czesci tej sekcji przywotamy i krétko omowimy kilka
przykladéw ilustrujacych te strategie, beda to: korespondencje Nancy,
przedstawienie obrony Poczty Polskiej w Gdansku oraz polski heroizm.

Posta¢ Nancy Campbell luzno wzorowana byla na brytyjskiej
dziennikarce Clare Hollingworth (1911-2017)[27]. Serialowa Nancy nie

[25] Jace Lacob, op. cit. [27] Judith Mackrell, The Correspondents. Six Women
[26] Z perspektywy anglojezycznych odbiorcow Writers on the Front Lines of World War II, Double-
zaskakujace byto to, ze Polacy méwili po polskuipol-  day, New York-Toronto 2023.

skim jezykiem czgsto postugiwat si¢ réwniez Harry,

co bylo ttumaczone na angielski w formie napiséw.
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ma zludzen co do faktycznych intencji nazistowskich Niemiec. Zdajac
relacj¢ dla American Radio International, podkresla nieréwnowagg sit
i trudna sytuacje Polski. Otwarcie stwierdza tez, zZe negocjacje, do ktérych
Polacy zostali zmuszeni, odbywaja si¢ ,,z pistoletem przytknietym do
skroni”. Kiedy relacjonuje z berliniskiej siedziby redakcji, jest cenzuro-
wana oraz nadzorowana przez niemieckie wladze. W koncu stuchanie
jej relacji zostaje zakazane. Po 1 wrze$nia opowiada o falach uchodzcow
z Warszawy, ale tez o sytuacji zwyklych Polakéw i obronie miasta. Jej
glos jest dlatego wazny, ze posta¢ Nancy prezentowana jest nie tylko jako
odwazna i do§wiadczona korespondentka (wspomina swoja obecnos¢
w Hiszpanii podczas wojny domowej), pozbawiona ztudzen i otwarcie
punktujaca niemieckie naduzycia, ktorych Europejczycy i ich rzady nie
chcialy dostrzec. Podczas pierwszego sezonu jej korespondencje wiaczo-
ne s do narracji i prezentowane w taki sposob, jakby stanowily komen-
tarz narratora ustanawiajacy perspektywe odczytywania faktow i sytuacji
historycznych. Co wigcej, odtwarzane dziennikarskie wypowiedzi Nancy
ilustrowane sg przez instancje autorska obrazami potwierdzajacymi
to, w jaki sposob przedstawia ona zdarzenia. Wielokrotnie réwniez
jej relacje pozwalajg przekaza¢ informacje o sytuacji oraz o zmianach
i politycznych, i na frontach traktowanych jako tlo perypetii rozwijanych
jednoczesnie fikcjonalnych watkéw. Nancy zatem jako uczestniczka
za$wiadcza o wydarzeniach, jako korespondentka ksztaltuje i przeka-
zuje opowie$¢ o nich wraz z moralng oceng. Jej opisy i oceny bardzo
wyraznie wskazuja na tragiczng sytuacje Polski jako ofiary niemieckiej
agresji, ktorg na poziomie retorycznym nazistowska wladza prezentuje
jako sprowokowang i w pelni zawiniong przez Polakéw. Odchodzi tym
samym od przedstawiania wydarzen z 1939 r. jako ,,dziwnej wojny”.

Nie tylko watek dziennikarskich relacji Nancy prowadzi do
zmiany spojrzenia na sytuacje Polski. W pierwszym odcinku pierwsze-
go sezonu Bowker kladzie nacisk na jedno szczegélnie wazne w pamieci
zbiorowej Polakdw starcie zbrojne z poczatku wojny — obrong Poczty
Polskiej w Gdansku. W serialu pocztowiec Stefan Tomaszewski udaje
sie z synem do Wolnego Miasta, by wspomoc kolegéw w razie ataku
Niemc6w na gmach przy placu Heweliusza. Tworcy nie dokonuja histo-
rycznej rekonstrukcji zdarzen. Wprowadzenie postaci warszawiakow
i dynamika zdarzen z nimi zwigzana, co istotne, finalnie potwierdza
wydzwigk obrony poczty jako zdarzenia historycznego - unaocznia
i podkresla bohaterstwo, gotowo$¢ poswiecenia, walki i oddania zycia
przez Polakow za kraj. Sekwencja zajmuje znaczng ilo$¢ ekranowego
czasu w pierwszym odcinku. Zrealizowana zostala z uzyciem relatyw-
nie duzego naktadu $rodkéw. Jest dynamiczna i wizualnie widowisko-
wa, co przeklada si¢ na efekt diegetyczny i konstruuje na mikropozio-
mie strukture uczuciows, ktéra na makropoziomie calego pierwszego
sezonu wspiera i potwierdza strukture uczuciowg skojarzong z sytuacja
Polski i Polakéw w czasie wojny, czyli heroizm i gotowos¢ walki.

Na poziomie tekstualnym istotne sg odniesienia do innych dziel,
cho¢by Pianisty (rez. Roman Polanski, 2002) czy Kanatu (1957) An-
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drzeja Wajdy. Nieczytelne dla polskich widzéw, istotne jednak z punk-
tu widzenia Brytyjczykow, jest przywolanie Niebezpiecznego swiatta
ksiezyca (Dangerous Moonlight, rez. Brian Desmond Hurst), drama-
tu wojennego z 1941 r., ktéry zmieni¢ mial nastawienie wyspiarzy do
wojny[28]. Emblematyczna jest w omawianym kontekscie zbiorowa
scena poszukiwania ochotnikéw do wydawaloby sie samobdjczej akcji.
W Swiecie w ogniu dowddca zwraca sie do zgromadzonych w gmachu
poczty z pytaniem, kto chce walczy¢, sadzac, ze cze$¢ z osdb opusci
budynek. Wszyscy jednak zgtaszaja che¢ pozostania z bronig w reku.
Analogiczna scena - postawienia pytania o gotowo$¢ udziatu w stracen-
czej misji - znajduje si¢ w filmie Hursta. Obecni mezczyzni bez wyjatku
zglaszajg sie do zadania. Tym samym Bowker wskazuje na istniejacy
w brytyjskiej i amerykanskiej kulturze sposob postrzegania Polakow.

Heroizm znajduje szczegdlne uosobienie w postawie i postaci
ojca rodu, Stefana Tomaszeskiego. Udaje si¢ on do Wolnego Miasta
Gdanska, by wspomoc kolegdw, zabiera z sobg starszego syna i wspiera
go w walce. Gdy sytuacja jest beznadziejna, to on wychodzi z bialg flaga
z budynku i zostaje bestialsko zastrzelony przez Niemcéw. Kiedy pada
na ziemie, uklad ciala i sposob jego prezentacji (Stefan lezy na wznak
z rozpostartymi ramionami i wzrokiem skierowanym ku niebu) wpisuje
sie w chrystologiczng ikonografi¢ eksploatowang w polskiej mitologii
narodowej (Polska jako Chrystus narodu, Polacy jako ofiary w walce
»za wolnos¢ naszg i waszg”). Tworcy nie pozostawiajg watpliwosci co
do tego, w jakim kierunku powinna p6j$¢ zmiana odczytan okresu
okreslanego dotychczas jako dziwna wojna.

Pomimo neonacjonalistycznego wzmozenia, ktére ujawnilo sie¢ ~ Strategia druga:

w pierwszej dekadzie XXI wieku w wielu krajach Europy i towarzyszacej — perspektywa
mu popularnosci przywotan heroicznych dyskurséw wypracowanych  mniejszosci
w odniesieniu do IT wojny $wiatowej, Bowker konsekwentnie zajmuje

odmienne stanowisko. Przywracanie pamieci o tamtym okresie kon-

struuje, opierajac si¢ na watku melodramatycznym milosnego trdjkata,

podkresla przy tym transnarodowy wymiar wydarzen i relacji, historie

w jej wymiarze mikro oraz perspektywe mniejszos$ci. W tym miejscu,

odnoszac si¢ do zmiennych spolecznych charakteryzujacych postacie,

chcialyby$my skupi¢ sie na wprowadzeniu perspektywy mniejszosci do

Swiata w ogniu. Twierdzimy, Ze jest to jeden z elementdw przyjetej przez

Bowkera strategii, ktora pozwala siegna¢ poza tradycyjng publiczno$¢

seriali historycznych o II wojnie $wiatowej i zwrdci¢ sie ku miodszej

publicznosci, bardziej zainteresowanej historig spofeczng i problema-

tyka mniejszosci. Gtéwng idee serialu mozna strescié, przywolujac

jego tytul: wojna to $wiat w ogniu[29]. Bowker ukazuje ja z réznych

[28] Michael Paris, Dzielni Czesi i szarmanccy Polacy. [29] Zobrazowana zostaje ona w czotéwce serialu.
Wojenni sprzymierzericy w filmie, thum. Ewa Spirydo- W ostatnich ujeciach plongce zdjgcia z wizerunkami
wicz, ,Kwartalnik Filmowy” 2005, nr 52, s. 45. gltéwnych postaci opadaja na kule ziemska, tworzac

zarysy kontynentéw stojacych w ogniu.
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perspektyw, konsekwentnie pozostaje jednak w sojuszu ze zwyklymi
ludZmi, reprezentujacymi rdzng wrazliwo$¢ spoleczng i mniejszosci.
Wykorzystuje w tym celu fakt, ze formuta dramatu seryjnego pozwala
na wprowadzenie wielu bohateréw.

Obsada gléwna pierwszego sezonu Swiata w ogniu liczyta 15 0séb,
a w kolejnych dodano 25 w obsadzie drugoplanowe;j[30]. Sezon sktada
sie $rednio z sze$ciu 55-minutowych odcinkéw. W niespelna sze$¢ go-
dzin prezentowane sg zdarzenia dotyczace 35 0s6b zamieszkujgcych co
najmniej cztery rézne kraje (Wielka Brytanie, Polske, Niemcy i Francje).
Czgsto zdarza sig, ze seriale telewizyjne przedstawiaja wielu bohaterow
i wykorzystujg wielowatkowe opowiesci, rozwijajac je w ciggu kilku
odcinkéw, sezonu lub calego serialu. Bowker jako pisarz wykorzystuje
te mozliwo$¢. Zestawienie pozwala dostrzec zréznicowany charakter
doboru bohateréw Swiata... pod wzgledem kategoryzacji spotecz-
nych. Tworca konsekwentnie unika postaci historycznych, gléwnych
aktoréw teatru wojny. Zamiast tego skupia sie na zwyktych ludziach,
podkreslajac aspekty ich cech charakterystycznych, rozpoznawalne
i istotne z punktu widzenia wspolczesnych spoteczenstw, a co za tym
idzie, potencjalnego odbiorcy serialu.

Wirod wspomnianych postaci znaczng czes¢ stanowia kobiety,
przez dziesieciolecia sprowadzane do roli zon i matek i niedostatecznie
reprezentowane w mediach. Bowker nie tylko wysuwa je na pierwszy
plan i czyni aktantkami, ale takze réznicuje, wskazujac na przezycia
wynikajace np. z wieku (kobiety w $rednim wieku: Nancy, Robina
i Claudia, oraz mlode: Kasia i Lois). Druga do tej pory pomijang grupa
w dramatach wojennych o II wojnie $wiatowej byli przedstawiciele
innych mniejszo$ci. Tworca wprowadza zmiane takze w tym zakresie,
wiaczajac do filmu homoseksualistow (Webster i Albert), osoby czar-
noskdre (Albert czy Senegalczycy) oraz osoby z niepelnosprawnos-
ciami (chorujaca na epilepsje Hilda). Jednoczesnie, na ile to mozliwe,
Bowker poszerza ich watki, nadajac im przeszto$¢ i sprawczo$¢ oraz
indywidualizujac ich charakterystyke. Wreszcie, nie rezygnuje z me-
skosci heroicznej, stereotypowo kojarzonej z wojnami, a zwlaszcza
z I wojng $wiatows, ale przesuwa nacisk na wspomniang wczesniej
meskos¢ podporzadkowang i marginalizowana, a takze wspdtpracu-
jaca[31]. Harry, ktéry moégt skorzystac z patriarchalnej dywidendy([32],
wcigz popelnia bledy i nie moze uniezalezni¢ sie¢ emocjonalnie od
matki, Tom Bennett dezerteruje z wojska i ucieka z Europy, Grzegorz
Tomaszeski trafia do szpitala po przezyciach obrony Poczty Polskiej
w Gdansku i tutaczki, Douglas Bennett, ktéry nie otrzasnat si¢ po

[30] Hasto: World on Fire (TV series), Wikipedia, plci. Ta korzy$¢ nie ogranicza si¢ do wyzszych do-
https://en.wikipedia.org/wiki/World_on_Fire_(TV_ chodéw. Obejmuje réwniez takie zasoby, jak: prestiz,
series) (dostep: 28.08.2024). szacunek, $wiadczenia, bezpieczenstwo, warunki

[31] R.-W. Connell, Masculinities, wyd. 2, University of  mieszkaniowe, dostep do wladzy instytucjonalnej,
California Press, Berkeley-Los Angeles 2005, s. 76-81.  wsparcie emocjonalne i kontrola nad wlasnym zy-
[32] Patriarchalna dywidenda to ,korzys¢ mezczyzn ciem”. Raewyn Connell, Gender in World Perspective,
jako grupy z podtrzymywania nieréwnego porzadku wyd. 2, Polity Press, Cambridge-Madlen 2009, s. 142.
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doswiadczeniach Wielkiej Wojny, nadal zmaga si¢ z nerwicg i wspiera
szeregi pacyfistow. Odchodzac od sposobu konstruowania opowiesci
wojennej z wykorzystaniem indywidualnego gtéwnego bohatera lub
zbiorowego bohatera (co w swej istocie oznacza przelozenie indywidu-
alnego schematu gléwnego bohatera na grupe oséb przy zachowaniu
podobnych implikacji ideologicznych), Bowker stara sie dotrze¢ do
miodszych i bardziej liberalnych widzéw, poszukuje nowej publiczno$ci
dla telewizyjnego dramatu wojennego z najwyzszej potki.

Jednym ze sposobéw pozycjonowania Swiata w ogniu w obrebie
seriali prestizowych bylo systemowe podejscie do warstwy stylistycz-
nej. Pod wzgledem estetycznym firmowana przez BBC One produkcja
wpisuje si¢ obszar ,,telewizji kinowej” rozumianej jako odwotywanie sie
do artyzmu[33]. Tworcy serialu wykorzystujg srodki z poziomu sztuki
operatorskiej, mise-en-scéne i montazu do wypracowania specyfiki
poszczegdlnych watkow skladajgcych sie na calos¢ opowiesci.

Demonstrowany lokalizm (ang. conspicuous localism), jak twier-
dzi Tim Havens, stanowi jedna z cech charakterystycznych wspotczes-
nych transnarodowych seriali telewizyjnych. Polega na ewokowaniu
specyfiki danego miejsca bedacego miejscem akcji za pomocg srodkow
stylistycznych, fabuly i jezyka tak, by powigzaé autentyzm (dane miejsce
pokazane jako takie) z przywolaniem wiedzy kulturowej jego dotyczace;j.
W ten sposéb dochodzi do uruchomienia kapitatu kulturowego projek-
towanego widza, on za$ moze zidentyfikowac si¢ jako posiadacz specy-
ficznej wiedzy[34]. Przywolujac koncept zaproponowany przez Havensa,
chciatyby$my uzupelni¢ jego propozycje i rozbudowac ja, ktadac nacisk
na wykorzystanie srodkéw stylistycznych. Twierdzimy bowiem, ze
Swiat w ogniu, bedac produkcja transnarodowg, do przedstawienia
specyfiki danego miejsca wykorzystuje mozliwa do skojarzenia z nim
estetyke wypracowang na gruncie filmu i telewizji.

W tej czedci chcemy zwroci¢ uwage na trzy watki, a w szcze-
golnosci przyjrzec sie temu, wedlug jakiego klucza miejsca (w sensie
kulturowym i symbolicznym), w ktorych one si¢ rozgrywaja, byly
prezentowane oraz przywolanym rozwigzaniom stylistycznym. Pierw-
szym bedzie watek rodziny Bennettéw i Chasedw — zwlaszcza ta jego
cze$é, ktora rozgrywa sie w Manchesterze, drugim — watek rodziny
Tomaszeskich rozgrywajacy sic w Warszawie, trzecim — watek Nancy
Campbell i rodziny Rossleréw. Ten ostatni poczatkowo rozgrywa sie
w Polsce, jednak szybko przenosi si¢ do Berlina i dalej w tym sezonie
rozgrywa si¢ gtéwnie w stolicy ITI Rzeszy. Te trzy miasta - Manchester,
Warszawa, Berlin - zostaly wybrane z uwagi na czestotliwos¢ pojawia-
nia si¢ w pierwszym sezonie serialu (dominuja) i wyrazne osadzenie

[33] Trisha Dunleavy, Complex Serial Drama and [34] Tim Havens, op. cit.

Multiplatform Television, Routledge, New York 2018
(por. rozdzial 5: Aesthetics and Style in Complex Serial
Drama).
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w nich wspomnianych watkdw. Miasta te zostajg sprowadzone do kilku
wybranych lokalizacji[35]. Pokazywane w szerszych planach, w ujeciach,
ktére mozna okresli¢ jako ikoniczne, lokalizacje te funkcjonuja jako
ujecia ustanawiajace, pozwalajac zachowaé orientacje¢ widzowi. Miasta
skojarzone zostajg rowniez z okreslong estetyka, co w konsekwencji
tworzy swoistg strategie wizualng w ich prezentacji i dalej dyferencjuje
watki. Wreszcie kazde z tych miast funkcjonuje jako znak poprzez
powiazanie z kulturowo znaczacym miejscem. Przy czym owo kul-
turowe znaczenie silnie osadzone jest w pamieci wizualnej tworzonej
przez sztuke i kino. Twierdzimy, ze w przypadku Manchesteru twércy
siegaja do spotecznego realizmu okresu nowej fali i do piktorializmu
charakterystycznego dla brytyjskiego kina dziedzictwa. W przypadku
ogarnietej wojng Warszawy paradoksalnie ujawnia si¢ wpltyw niemie-
ckiego nurtu Triimmerfilm — nie tylko miasto prezentowane jest jako
miejsce-ruina, lecz rdwniez ruiny sg estetyzowane za pomoca estetyki
noir. Wreszcie serialowy Berlin silnie naznaczony jest przywofaniami
kina monumentalnego.

Serialowy Manchester podzielony zostaje wedlug kryteriow kla-
sowych. Robotnicy Bennettowie gléwnie pokazywani sg w miejscach
pracy (fabryka, tramwaj), socjalizowania (puby) i w domu. Ta ostatnia
lokalizacja jest szczegdlnie istotna, gdyz za jej pomocg wprowadzony
zostaje kontrast z przestrzeniami klasy wyzszej, tj. domem Chase6w,
i w konsekwencji obiema estetykami. Dom Bennettéw przedstawiony
zostaje za pomocg kodéw tzw. realizmu zlewu kuchennego. W bry-
tyjskiej kinematografii w ten sposéb okreslany jest sposob pokazywa-
nia klas ludowych w kinie Mlodych Gniewnych[36]. Wiele jego cech
charakterystycznych uwidacznialo si¢ przez kontrast z wezesniejszym
kinem brytyjskim. Dramaty zlewu kuchennego rozgrywaly sie na tere-
nie Midlands i w Anglii Péinocnej, w zdominowanych przez przemyst
miastach i miasteczkach regionéw. Poczatkowo ironiczne przywo-
tanie zlewu kuchennego w nazwie wynikato z lokalizacji wielu scen
w ciasnych i skromnie urzadzonych kuchniach robotniczych doméw
ciggnacych sie rzedami wzdtuz waskich, pozbawionych zieleni ulic[37].
Mimo problemow, z ktérymi borykaly si¢ postacie, oraz trudnych wa-
runkow zyciowych Andrew Higson okresla wykorzystywany w tych
filmach realizm jako ,,poetycki’[38]. Jego wyrdznikiem jest romanty-
zowanie przestrzeni, ukazywanie jej przez instancje¢ autorska w taki

[35] Pamigtaé nalezy, ze rézne, czgsto inne, miasta
odgrywaly serialowe lokacje. Berlin ,,grata” Praga,
Warszawe - malownicze czeskie miasteczko Zatec,
ale rowniez Manchester. Por. James Medd, Where
Was World on Fire Filmed?, Condé Nast Traveller,
27.10.2019, https://www.cntraveller.com/gallery/
where-was-world-on-fire-filmed#:~:text=The%20gla-
mour%2odestination%2owas%2othe,that%2o0had%20
been%20half%20demolished (dostep: 26.08.2024).

[36] Karolina Kosinska, Kino Miodych Gniewnych,
»Dialog” 2014, nr 12, s. 180.

[37] Ibidem. Por. réwniez: Anna Sliwiniska, Mitos¢

i gniew. Brytyjska Nowa Fala, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2016.

[38] Andrew Higson, Space, Place, Spectacle.
Landscape and Townscape in the ‘Kitchen Sink’ Film,
[w:] Dissolving Views. Key Writings on British Cinema,
red. idem, Bloomsbury, London 2016, s. 138.
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sposob, by ujawnic jej specyficzne pigkno i w konsekwencji moralne
zaangazowanie([39].

Watek brytyjski zlokalizowany jest gléwnie w Manchesterze.
Bennettowie zajmujg jeden z domkéw przy ulicy tworzonej przez rzg-
dy szeregowcow. W serialu wielokrotnie powraca charakterystyczne
jej ujecie w planie ogélnym. Rodzina pokazywana jest w kuchni, gdy
spozywa posilki, rozmawia i Lois krzata sie, wykonujac codzienne
czynnosci, podkreslana jest przy tym prostota, surowo$¢ i ascetyzm
wnetrza. Ramy okien i drzwi wprowadzajg linie wewnetrznego podziatu
w kadrach, wzmacniajac efekt harmonii pomimo skromnych warun-
kow zycia. Bennettowie przedstawiani sg jako kochajaca sie rodzina.
Warto dodaé, ze réwniez ich charakterystyka i problemy formatowane
sa w taki sposob, ze rezonuja z kinem Mtodych Gniewnych. Podob-
nie jak w tym nurcie, bohaterowie postuguja si¢ lokalnym dialektem
(Mancunian), Lois to silna i niezalezna mloda kobieta, jej brat wyka-
zuje cechy anarchistycznego buntownika niemogacego odnalez¢ si¢
w spoleczenstwie, ojciec za$ prezentuje sobg tradycyjny robotniczy
etos i spoteczng wrazliwos$¢.

Inaczej jest w przypadku watku Chasedw, zwlaszcza Robiny. Jako
stereotypowa przedstawicielka klas wyzszych dba przede wszystkim
o pozory i utrzymanie fasady nobliwej i kultywujacej tradycje rodziny.
Akcent Robiny jest wyraznie angielski (Received English). Dom jest
obszerny i wygodny, otacza go duzy i dobrze utrzymany ogrod. Miesz-
kancy spotykajg si¢ w wypetnionym gustownymi meblami salonie,
kazdy ma osobng sypialnie. Podkreslana jest malowniczos¢ i urokliwo$¢
tradycyjnego angielskiego domostwa. Tym samym daje si¢ zauwazy¢
nawigzania do stylistyki brytyjskiego kina dziedzictwa[40]. Przy czym
pewien charakterystyczny dla tego nurtu brytyjskiego kina lat 80. 1 9o.
podziw i admiracja realizowany poprzez wiaczenie dominanty spekta-
klu zostaje wytlumiony, ale wybrzmiewa przesycona komizmem ironia
w stosunku do wyraznie klasistowskich i ksenofobicznych zachowan
Robiny.

Ciekawie rysuje si¢ przypadek Warszawy. O ile w Manchesterze
zarysowany zostaje przestrzenny podzial klasowy na cze$¢ robotnicza
i cze$¢ prestizowa miasta, o tyle w stolicy Polski cezura ma charakter
czasowy: inaczej wyglada Warszawa w sierpniu, inaczej za$ po nie-
mieckich nalotach we wrzes$niu 1939 r.[41] Przedwojenne miasto jest
kolorowe, pelne zycia i radosne. Stare, dobrze utrzymane kamieniczki
tworza wrecz basniowy swiat. Efekt ten poteguja ciepte barwy i §wiatlo
stonica. Zmiane¢ przynosza dopiero naloty i bombardowania. Ulice
wypelnia gruz ze zniszczonych, czesto doszczetnie, domoéw. Mieszka-
nia pustoszeja — pozbawione szyb i wyposazenia tworzg ksiezycowe

[39] Ibidem. [41] Z uwagi na lokacje - jak wspomnialty$my,

[40] Por. Andrew Higson, English Heritage, English warszawskie Stare Miasto odgrywa czeski Zatec —
Cinema. Costume Drama Since 1980, Oxford Universi-  nalezy raczej moéwi¢ o , klimacie” Europy Srodkowo-
ty Press, Oxford 2003. -Wschodniej niz o faktycznych miejscach.
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pustkowie. Wyrazna zmiana kolorystyki polegajaca na ochlodzeniu
barw, dominacji szaro$ci, granatow, bezy i niebieskiego podkresla ten
efekt. Warszawa z miasta wypelnionego radoscig zmienita si¢ w miasto
wypelnione strachem i cierpieniem. Sceny upokorzen doswiadczanych
przez mieszkancow z rak okupanta to unaoczniaja.

Wspomniany wczesniej Pianista i Niebezpieczne swiatto ksiezyca
postuzy¢ mogty za punkt odniesienia przy wyborze miejsc i sposobach
ich prezentowania w przypadku zrujnowanej stolicy kraju. Z uwagi
jednak na konsekwentne stosowanie w kolejnych odcinkach estetyki
okreslanej obecnie jako noir (efekt chiaroscuro, monochromatyzm da-
jacy niemal efekt uzycia czarno-bialej tasmy, wykorzystanie elementow
w przestrzeni do wyeksponowania wrazenia ram i krat, uzycie rzuca-
nych przez obiekty cieni do spotegowania niepewnosci lub ukrycia
informacji przed widzem itd.) w powiazaniu z pejzazem ruin nalezy
raczej sadzié, ze tworcy siegneli do estetyki Triimmerfilm. Mianem
tzw. filméw ruin okresla si¢ obecnie zréznicowany nurt fabularnych
produkcji (ok. 50) powstalych w latach 1946-1951 w Niemczech, ktére
opowiadaly o powojennej rzeczywistosci kraju, odnoszac sie do prob-
leméw mieszkanicow. Obrazy zrownanych z ziemig miast nie zawsze
stanowity tlo rozgrywajacych sie w nich wydarzen, czesto wpisane
w obraz myslenie o kraju jako $wiecie pograzonym w ruinie bylo wy-
starczajace, by zaklasyfikowaé dany film jako Triimmerfilm. Stad tez
czasami za moment wygaszenia nurtu przyjmuje si¢ 1948 r., gdy po
wprowadzeniu reformy walutowej zmienila si¢ sytuacja ekonomiczna
Niemiec[42]. Jak dowodzg badacze, réwniez kwestia odwotan styli-
stycznych jest skomplikowana[43]. Niemniej odejscie od dominujacego
dotychczas w kulturze, reprodukowanego przez literature i malarstwo,
romantycznego obrazu ruin bylo na tyle wyrazne, ze utrwalilo si¢
w postaci specyficznej estetyki. Sktadaly si¢ na nig zrujnowane nie-
mal doszczetnie kamienice tworzace pagorkowaty, szaroksiezycowy
krajobraz, w przypadku Berlina poprzetykany Zzelbetonem czesciej
wykorzystywanym w konstrukeji budynkéw. Blakali sie po nich ludzie,
niejednokrotnie okreslani jako antybohaterowie. Przy czym usprawied-
liwieniem dla ich niejednoznacznych moralnie zachowan do pewnego
stopnia mial by¢ pograzony w chaosie i pozbawiony wartosci $wiat po
zakonczeniu wojny|[44].

Wydaje sig, ze tworcy Swiata w ogniu wiasnie po ten klucz
stylistyczny siegneli, rozwijajac rozgrywajacy sie w Warszawie watek
Kasi. Osamotniona i zrozpaczona mioda kobieta — jej ojciec i matka
zastrzeleni zostali przez Niemcoéw, starszy brat zmuszony do ucieczki,
a mlodszy zostal przez nig wyslany do Manchesteru ze $wiezo poslu-
bionym mezem podczas ewakuacji Brytyjczykéw — po przylaczeniu

[42] Martina Moeller, Ruble, Ruins and Romanticism. [43] Ibidem, s. 105-113.
Visual Style, Narration and Identity in German Post- [44] Ibidem, s. 113-114.
-War Cinema, transcript Verlag, Bielefeld 2013, s. 106,

110.
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do podziemia, z pomocg Tomasza dokonuje egzekucji niemieckich
zolnierzy stacjonujacych w miescie. Rozbicie, smutek, wewnetrzne
zmrozenie, trudnosci ze spolecznym funkcjonowaniem i intymno$cia
koreluja z przestrzenig, w ktérej Kasia jest pokazywana. Zrujnowane
domy, ulice zasypane gruzami, nieliczni, przygarbieni przechodnie,
puste, pozbawione okien i §cian pomieszczenia, szaros¢, lek i poczucie
zagrozenia. W wielu sytuacjach dochodzi do estetyzacji tego $wiata
i jego silnego usymbolicznienia. Tak jest chociazby w pierwszym od-
cinku, gdy Nancy, przemieszczajac si¢ wérdd ruin, na stworzonej przez
nie gorze widzi rozpaczajacego mezczyzne w tradycyjnym zydowskim
stroju, a ponizej drewniane belki stropowe, ktdre upadajgc uformowaty
krzyz, czy w siodmym odcinku, gdy dziewczyna spedza noc w celi.

Dlaczego ta kwestia wydaje nam si¢ tak istotna? Z funkcjonu-
jacej wérod polskich widzow perspektywy taki sposob postrzegania
Warszawy moze si¢ wydawac zaskakujacy. Miasto ucierpialo w czasie
niemieckich nalotéw we wrzesniu 1939 r., jednak skojarzenie z rui-
nami w powszechnej $wiadomosci nastgpilo dopiero po powstaniu
warszawskim, czyli pie¢ lat pozniej. Przy czym obraz ten - Warszawy
jako miasta ruin - zafunkcjonowat w kulturowej $wiadomosci po ot-
warciu w 2004 r. Muzeum Powstania Warszawskiego i wprowadzeniu
do jego ekspozycji w 2010 r. filmu Damiana Nenowa (Miasto ruin, 2010).
Wezesniej wiedziano o zniszczeniach - byly one wykorzystywane jako
element antyniemieckiej polityki chociazby w okresie PRL-u - akcen-
towano jednak ,,podnoszenie Warszawy z ruin” po II wojnie[45]. Przy-
jecie przez twércow Swiata w ogniu takiego rozwiazania stylistycznego
przy przedstawianiu powrze$niowej Warszawy daje si¢ uzasadnic raczej
na poziomie §wiatowej historii estetyki filmowej niz lokalnej $wiado-
moéci kulturowej Polakow.

Przypadek serialowego Berlina jest rowniez interesujacy.
W jego przedstawieniu wykorzystany zostal styl monumentalny. Da-
vid Bordwell podkresla, ze cho¢ kojarzymy go z nakrecong w Stanach
Zjednoczonych Nietolerancjg (Intolerance, rez. D.W. Griffith, 1916), styl
monumentalny pojawiat si¢ w wielu kinematografiach na wczesnym
etapie rozwoju (1908-1920). Wykorzystywany w roznych gatunkach
filmowych, nie tylko w kinie historycznym, czesto stanowil element
dziet majacych na celu poszerzanie zasiegu wptywow danej wytwor-
ni[46]. Analizujac produkcje Nordisk Films Kompagni Koniec swiata
(Verdens Undergang, rez. August Blom, 1916), Bordwell zwraca uwage
na szereg elementow skladajacych si¢ na monumentalny styl: pieczoto-
wicie dobrane lokacje i wnetrza, efekty specjalne kreujace odpowiednie
napiecie (w filmie Bloma jest to spadajaca kometa czy powddz) oraz

41

[45] Adam Przywara uzywa okreslenia ,zgruzowsta- i przysztos¢ ruin w architekturze, red. Adam Przywara,
nie”. Por. Klara Czerniewska, Kiedy ludzie wchodzg Muzeum Warszawy, Warszawa 2023.

w ruiny. Rozmowa z Adamem Przywarg, ,dwutygo- [46] David Bordwell, Making It Monumental. Nordisk
dnik.com” 5/2023, nr 360, https://www.dwutygodnik. Goes Big in the Year of the Comet, Danish Salient Film,
com/artykul/10700-kiedy-ludzie-wchodza-w-ruiny. 22.04.2021, https://www.stumfilm.dk/en/stumfilm/
html (dostep: 23.08.2024); Zgruzowstanie. Przesztos¢ themes/making-it-monumental (dostep: 27.08.2024).


http://dwutygodnik.com
http://dwutygodnik.com
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10700-kiedy-ludzie-wchodza-w-ruiny.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10700-kiedy-ludzie-wchodza-w-ruiny.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10700-kiedy-ludzie-wchodza-w-ruiny.html
https://www.stumfilm.dk/en/stumfilm/themes/making-it-monumental
https://www.stumfilm.dk/en/stumfilm/themes/making-it-monumental
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[47] Ibidem.
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tworczo zastosowane o$wietlenie, inscenizacja w glab na kilku planach,
wykorzystanie elementéw otoczenia (okien, luster, drzwi) do prowadze-
nia opowiesci, operowanie ttumem lub wieloma postaciami w kadrze,
filmowanie postaci w otoczeniu, kreowanie montazem okreslonych
efektow czy wykorzystanie ruchu postaci i kamery[47].

Jak w przypadku Warszawy, w serialu nie pojawiaja si¢ sztan-
darowe zabytki Berlina. Skojarzony on natomiast zostaje z kilkoma
miejscami. Sg to dom, w ktérym mieszkaja Rosslerowie i Nancy, sie-
dziba stacji, z ktérej Nancy nadaje radiowe relacje, i pralnia Rosslerow.
Powracajg one wielokrotnie w kolejnych odcinkach, tworzac ,,Berlin”.
Olbrzymie wrazenie wywiera réwniez wnetrze kina, do ktérego udaja
sie Nancy, Claudia Rossler i Hilda (drugi odcinek), czy ogréd klini-
ki, gdzie doktor Voller prowadzi program eutanazji (odcinek trzeci).
Przestrzenie te s3 dobrze oswietlone. Jesli sceny rozgrywaja sie we wne-
trzach, wielko$¢ planéw i sposdb przemieszczania sie postaci i kamery
podkreslaja to, Ze s3 one imponujace. Jest tak nawet w przypadku pralni
Rossleréw. Olbrzymie pomieszczenie wypelnione jest rozstawionymi
geometrycznie stotami do skladania i prasowania. Poscielowa bielizna
i obrusy, rozwieszone lub poskiadane, rdwniez ulozone sg tak, by pod-
kregli¢ linie zbiegu. Wydobyte w sposdb dobitny zostaje to wowczas,
gdy jedna z pracownic, zapalona nazistka, rozwiesza w pomieszcze-
niu flagi ze swastyka. Dla efektu wygrane zostaje rowniez przeszklone
pomieszczenie, gdzie miesci si¢ biuro Rosslera. Odejscie od estetyki,
ktéra przyjeto kojarzy¢ sie z telewizjg (frontalne ustawienia, dominacja
postaci w kadrze, sfunkcjonalizowanie przestrzeni do miejsca akgji),
daje o sobie zna¢ wlasnie na planie wydobycia i podkreslenia miejsc,
w ktorych przebywajg bohaterowie.

W uznawanym za klasyczny artykule Hayden White wprowadzit
pojecie historiofotii dla okreslenia historii prezentowanej na ekranie,
wydobywajac zmienna, jakg stanowi specyfika przedstawienia audiowi-
zualnego[48]. Robert Rosenstone — zaréwno w odniesieniu do filmu fik-
cji, jak i dokumentu - podkresla role i znaczenie takich elementdw, jak
opowie$¢, bohater, struktura, emocje, przedstawienie faktow w trybie
procesualnym oraz wyglad elementéw $wiata[49]. Zawarte w artykule
rozwazania (propozycja odczytania Swiata w ogniu) wpisuja si¢ w ten
sposob prowadzenia refleksji nad przywolywaniem wydarzen histo-
rycznych w serialach telewizyjnych. Zwracamy w nim uwage na kwestie
z obszaru produkcyjno-marketingowego, podkreslajac dynamike zmian
w przestrzeni, jakg tworzy rozwijajaca si¢ intensywnie formuta seriali
prestizowych. Identyfikujemy strategie przyjete przez Petera Bowkera
majace na celu zwigkszenie transnarodowej atrakcyjnosci produkeji

[49] Robert A. Rosenstone, The Historical Film as

[48] Hayden White, Historiografia i historiofotia, Real History, ,Film-Historia” 1995, nr 5(1), s. 5-23.
ttum. Lukasz Zaremba, [w:] Film i historia. Antologia,

red. Iwona Kurz, Wydawnictwa Uniwersytetu War-

szawskiego, Warszawa 2008, s. 117-127.
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przywolujacej IT wojne $wiatowa. Wszystkie trzy: wyjécie poza narodo-
wa perspektywe, podkreslenie perspektywy mniejszosci i (re)konstruk-
cja poprzez styl, odwolujg sie do poziomu tekstualnego. W niniejszym
tekscie analizujemy je, wykorzystujac narzedzia z tego obszaru.
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