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An article deals with those productions of TVP’s Scena Faktu (2006-2010) that refer to the Stalinist
era. It complements a text previously published in “Images’, entitled Images of Stalinism in the
hardcore and on the fringe: The trouble with the TVP’s Fact Stage (2006-2010). It presents that part
of the performances that do not fit into the basic aesthetic formula of the Fact Stage, which was
outlined in the previous publication. It therefore essentially constitutes an interpretation of the
exceptions, a penetration of the very elaborate peripheries that the series has produced. The diversity
of representations and the difficulty of building a common denominator for the images of Stalinism
presented in Scena Faktu are thus demonstrated.
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W jednym z poprzednich numeréw ,,Images” opublikowany
zostal artykul mojego autorstwa poswiecony obrazom stalinizmu
w przedstawieniach Sceny Faktu TVP (2006-2010)[1]. Niniejszy tekst
stanowi konieczne uzupelnienie tamtego opracowania. Nalezy bowiem
dokonczy¢ analize problemu, ktory pozostal nie w petni wyjasniony,
a w kazdym razie przedstawione wyjasnienie nie zostalo szczegétowo
uargumentowane. Mariusz Mazur, ktérego ustalenia stanowig waz-
ny punkt odniesienia dla rozwazan o Scenie Faktu, wyodrebnit w jej
ramach cze$¢ przedstawien, ktore wigczyt do ,,twardego jadra” Sg to
przedstawienia — zresztg prawie wylacznie te po$wiecone okresowi
stalinizmu - ktére kreuja podstawowa formule estetyczng Sceny. Do
niej przede wszystkim i do tych tytuléw odnosza si¢ nieliczni zresztg
badacze zajmujacy si¢ tym zjawiskiem. W jeszcze wigkszym stopniu
z owg wlaénie formulg cata ta do$¢ urozmaicona seria produkeji te-
lewizyjnych zostala utozsamiona w procesie recepcji publicystyczne;j.
Dyskusja o wartoéci Sceny Faktu ogniskowata si¢ wokot kilku tylko
przedstawien, ktére ustanowily jej wspominane ,twarde jadro”. Juz
w 2007 r. kilkakrotnie protestowala przeciw temu podczas rozmowy
w ,,Dialogu” Wanda Zwinogrodzka, 6wczesna dyrektor Teatru Telewizji
TVP[2]. Mariusz Mazur, skupiajac sie na zrekonstruowaniu podsta-
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(2006-2010), ,Images” 2023, nr 34(43), s. 305-318. Jaworskiej, Iwony Kurz, Piotra Laskowskiego, Adama
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wowej formuly spektakli, wskazywat jednak znaczna liczbe wyjatkéow,
ktdre nie miescily sie w jej ramach([3]. Mimo to uwaga ta nie zostala, ani
w jego tekscie, ani pdzniej, w odpowiednio poglebiony sposéb poddana
weryfikacji. Przy tym Scena Faktu pozostala w oczach swych komenta-
torow, takze naukowych[4], w duzej mierze fenomenem o aktualnych
konotacjach politycznych, a stosunek do niej wpisywat si¢ w szersze
wewnatrzpolskie konflikty oraz w okreslone postawy ideowe. W kazdym
razie Mazur sformutowat do$¢ pokazny katalog zarzutéw wobec serii[5].

W moim poprzednim artykule opublikowanym na tamach
»Images” znalazta si¢ polemika ze stanowiskiem lubelskiego badacza
przede wszystkim poprzez spojrzenie na zagadnienie z innego punktu
widzenia, wedle ktérego konfrontacja materiatu badawczego z przed-
wstepnymi wymaganiami wobec niego zastapione zostaly czyniong ex
post swobodna interpretacja. Poruszone zostaly kwestie genologiczne
zwigzane z przedstawieniami Sceny Faktu, osadzenie tych przedstawien
w kilkudziesigcioletniej tradycji telewizyjnego teatru faktu, a takze
koncepcja intelektualna i estetyczna, na jakiej bazuja. Swiadomogéé
obowigzywania tej koncepcji ograniczona zostala do kilku spektakli
nalezacych do ,twardego jadra” Sceny (Smier¢ rotmistrza Pileckiego
Ryszarda Bugajskiego, 2006; Inka 1946 Natalii Korynckiej-Gruz, 2006;
Stygmatyczka Grzegorza Loszewskiego i Wojciecha Nowaka, 2007;
Golgota wroctawska Jana Komasy, Piotra Kokocinskiego i Krzyszto-
fa Szwagrzyka, 2008). Opierala si¢ ona na wyodrebnieniu schematu
fabularnego obejmujacego losy postaci gléwnej — Zolnierza antyko-
munistycznego podziemia, reprezentanta przedwojennej elity lub
przedstawiciela Ko$ciota — ktdra poddawana byla kolejnym etapom
obrobki stosowanej przez stalinowski aparat terroru, od aresztowania
po wykonanie kary §mierci lub otarcie si¢ o jej realno$¢. Losy te nabie-
raly charakteru symbolicznego, zsakralizowanego, quasi-misteryjnego,
czy nawet quasi-pasyjnego|[6], a przy tym popularnego, parenetycznego,
niewpisujacego si¢ w mniej lub bardziej elitarne, ztozone dyskursy
historyczne. Skonstatowano, ze — mimo znaczacego sukcesu recep-
cyjnego — takie uksztaltowanie materii przedstawien nie postuzylo im
w tym sensie, ze ani historycznos$¢ nie mogla sie tu ujawni¢ w swym
sproblematyzowanym ksztalcie, ani zmityzowany obraz przeszlosci
nie uzyskal nieskrepowanej intensywnosci — ograniczat go bowiem
imperatyw wiernosci faktom.

Niewyjasniony pozostat jednak problem odmiennosci przedsta-
wien spoza ,twardego jadra’, wspomnianych wyjatkow. Pozostaty one

Leszczynskiego i Wandy Zwinogrodzkiej, ,, Dialog” [4] Andrzej Szpulak, op. cit., s. 309-310.

2007, nr 10, S. 108-118. [5] Mariusz Mazur, op. cit., s. 277-296.

[3] Mariusz Mazur, Teatr telewizji: Scena Faktu - spe-  [6] O obecnosci chrze$cijanskiego wymiaru w pol-
cyficzna wizja historii. O takiej polityce historycznej skim kinie historycznym, co mozna przetranspono-
polemicznie, [w:] Historia w kulturze wspolczesne;. wa¢ takze na Sceng¢ Faktu, bardzo ogdlnie pisala ostat-

Niekonwencjonalne podejscia do przesztosci, red. Piotr  nio Elzbieta Durys, O trzech tendencjach kina pamigci
Witek, Mariusz Mazur, Ewa Solska, Edytor.org, Lublin  narodowej, ,Kwartalnik Filmowy” 2024, nr 125, s. 139.
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na marginesie refleksji, przywolywane tylko wyrywkowo, ilustracyjnie.
Blizsze przyjrzenie si¢ tym utworom, a wigc dopelnienie i zarazem
skomplikowanie obrazu serii, stanowi cel tego artykulu. Nawet przed-
stawienia Sceny osadzone w realiach stalinowskich, mimo iz byloby to
w jakims$ stopniu uzasadnione, nie reprodukowaly pasyjnej matrycy
fabularnej i symbolicznej, jaka uobecniona zostata w ,,twardym jadrze”
Osiem na trzynascie — tak okresli¢ mozna liczbe spektakli wymykaja-
cych sie w ten lub w inny sposéb podstawowemu schematowi. Sg to:
Smier¢ rotmistrza Pileckiego (jednocze$nie kanoniczna i grajaca z ka-
nonem), Stowo honoru Krzysztofa Zaleskiego i Pawta Wieczorkiewicza
(2006), Rozmowy z katem (sic) Macieja Englerta (2007), Willa szczes-
cia Jacka Gasiorowskiego (2007), Pseudonim Anoda Mariusza Malca
i Pawla Mossakowskiego (2008), Tajny wspétpracownik Krzysztofa
Langa i Cezarego Harasymowicza (2008), O prawo glosu Roberta Mie-
kusa i Janusza Petelskiego (2008), Prymas w Komariczy Pawta Woldana
(2009). Prawie kazdy z nich z odmiennej perspektywy podchodzi do
dramatu powojennej Polski, dlatego trudno dokonac¢ jakichs wewnetrz-
nych pogrupowan w tym zasobie wyjatkéw. Jesli mozna bowiem wy-
rézni¢ obecne w nim motywy fabularne, cho¢by do$§¢ wyrazisty watek
»przejécia na drugg stron¢”, czyli podjecia wspolpracy z komunistami
przez przedstawicieli formacji niepodlegto$ciowych, czy tez watek od-
powiedzialno$ci za swoich obecnych i bytych podwiadnych - zaréwno
tych z konspiracji, jak i tych z jawnej dzialalnosci opozycyjnej - to
w kazdym przypadku realizowane one s3 odmiennie i wymagaja osob-
nego spojrzenia.

Zacza¢ wypada od sytuacji posrednich, wyjatkowosci i typo-
wosci jednocze$nie. Pojawienie sie¢ w Smierci rotmistrza Pileckiego
drugoplanowego watku sedziego Hryckowiana oraz epizodycznego -
prokuratora Lapinskiego (obaj z akowska kartg w biografii), chociaz
problematyzuje i komplikuje przekaz, to w zasadzie miesci si¢ w pa-
syjnym paradygmacie spektaklu. Przywotanie tych postaci odnosi si¢
wszakze do roli Judasza, waznego aktora nocy pojmania, archetypu
zdrajcy, ewangelicznego antagonisty i potepienca. Pilecki w cichej wy-
mianie zdan z wspétoskarzonymi wobec przewodniczacego skladu
sedziowskiego uzywa okre$lenia ,,sprzedawczyk”. Ale to wla$nie w jego
przypadku figura Judasza okazuje si¢ traci¢ nieco ze swej prostoty.
Kruszy si¢ jej znaczeniowa emblematyczno$¢ i emocjonalna jednowa-
lorowos¢ - tak oczywiste w przedstawieniach misteryjnych. W scenach
na sali rozpraw Hryckowian przedstawiony zostal bez odbiegania od
standardu, jako sprawne narze¢dzie systemu terroru, skuteczny morder-
ca sadowy. Ton i tre§¢ stawianych przez niego pytan i wypowiadanych
komentarzy granicza z nadgorliwo$cig. Co innego jednak w sekwencji
wizyty zony w jego gabinecie, a takze w pewnym stopniu w scenie
spotkania z matka jednego ze skazanych.

W trakcie rozmowy prezesa Wojskowego Sadu Rejonowego
z zong na powierzchni¢ wyplywa akowska przeszlos¢ obojga (kobieta
byta bezposredniag podwladng generata Fieldorfa), trudne wspomnie-
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nia wojenne, ale nade wszystko udreka, wynikajaca z paralizujacego
leku przed aresztowaniem i znalezieniem si¢ w potoZzeniu obecnie
sadzonych i skazywanych. Sedzia jest akurat w trakcie pisania uzasad-
nienia wyrokéw $mierci i diugoletniego wigzienia. Strach kaze im si¢
skupi¢ wylgcznie na sobie i ignorowaé wszelkie odruchy wynikajace
z motywacji opierajacych si¢ na jakikolwiek systemie wartos$ci ogoél-
nych, wczesniej przeciez, chocby z racji dzialalnosci konspiracyjnej,
im nieobcy. Znakiem tego dramatycznego, wewnetrznego sttumienia
staje sie nerwowy napad kaszlu, kompulsywne jedzenie i seks. Jest tez
staly, troche stereotypowy atrybut towarzyszacy stalinowskim zbrod-
niarzom - wodka. Cho¢ ona akurat wieksza role odgrywa w scenie
rozmowy sedziego z matkg skazanego mezczyzny, ktérg Hryckowian
zbywa préznymi nadziejami. Co niezwykle, zdobywa sie jednak wobec
niej — i to w obecnosci $wiadka - na wyjawienie, Ze on sam nie jest
autorem wyroku, ze ten przyszed! ,,z gory”.

Mozna zatem powiedzieé, ze posta¢ Hryckowiana w tchnacej
inteligenckim sznytem i pewna delikatno$cig kreacji aktorskiej Mar-
ka Kality dokonuje pewnego rozmiekczenia struktury przedstawie-
nia, pozostawiajac ja mimo wszystko w cato$ci. Misterium objawia
sie w sposob niezakldcony. Troche inaczej dzieje si¢ juz w przypadku
Pseudonimu Anoda Pawta Mossakowskiego i Mariusza Malca. Zauwaza
to Mariusz Mazur, kiedy pisze:

Pewne poszukiwania zfozonosci i dylematy powojenne pojawiaja si¢ w sztu-
ce 0 ,,Anodzie’, ktory sam ironizuje ze swego bohaterstwa, ma zycie pry-
watne, chce korzysta¢ z zakonczenia wojny, co w rezultacie mu sie nie
udaje. Wida¢ tu patowo$¢ sytuacji, w ktorej konspiracja konczy sie $miercia,
a powr6t do cywilnej normalnosci... tym samym([7].

Rzeczywistg rdznice stanowi tu postawa Jana Rodowicza. Wyrazil ja
w krotkim dialogu z kolega:

ANODA: Wojna zabrala nam sze$¢ lat, sze$¢ lat zycia. Ja nie chce tracié
juz ani chwili wigcej.

GLOS KOLEGI: Traci¢? I ty to méwisz? Przeciez wojna zrobila ci¢ bo-
haterem.

ANODA: Co tam bohaterem. Walczylem, bo trzeba bylo walczy¢. I mialem
szczescie, duzo cholernego szczescia. Bohaterem. Uwierz mi, Ze zamiast
strzela¢ do Niemcow wolalbym projektowaé domy.

A potwierdzit w rozmowie z narzeczong, Alg, méwiac, Ze chcial-
by umrze¢ zwyczajnie, w 16zku. Przede wszystkim jednak potwierdzit
czynami: ujawnieniem sie, studiami politechnicznymi, prowadzeniem
zycia towarzyskiego, wreszcie owym narzeczenstwem. Okazal zyciu
tyle zaufania, by zanurzy¢ si¢ w dwczesnie mozliwg normalnos¢. Zlek-
cewazyl ostrzezenie ojca, by pozosta¢ na Wydziale Elektrycznym, a nie
przenosi¢ sie na architekture, ktora jest wymagajaca mecenasa sztuka.
Czas wojny i swoje heroiczne wyczyny chcial zostawi¢ za soba, ale

[7] Mariusz Mazur, op. cit., s. 295.
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jednocze$nie co$ na nich zbudowaé. Kontynuowat swoje akowskie przy-
jaznie i znajomosci, dbat o integracje tego nieduzego towarzystwa oraz
o pamig¢ — organizowal ekshumacje i pochdwki towarzyszy broni, za-
checat zywych do spisywania wspomnien, kultywowania rocznic, w tym
rocznicy powstania. Swa misje publiczng ograniczyt wylgcznie do tego.

Tymczasem efekt byt taki sam, jak w przypadku Pileckiego, Inki
czy Szwejcera — meka i $mier¢. Sposéb ich ukazania pozostaje zblizony.
Sa przestuchania, tortury, leje sie krew, jest cela, ogledziny zwtok, ano-
nimowy gréb. Ale odmienny okazuje si¢ rytm przedstawienia, oparty
na krétkich ujeciach i scenach, na czasowej nieciggtosci, inwersjach,
pokawatkowanych retrospekcjach i futurospekcjach, ktérym nie nadaje
koherencji jakakolwiek forma subiektywizacji. Wla$ciwie nawet nie
mozna zidentyfikowa¢ czasu akeji gléwnej. Akcentowanie konkretnych
planow temporalnych jest zmienne, co poteguje poczucie dezorientacji.
Ostatecznie jednak, gdy konca dobiega sekwencja wienczaca spek-
takl, struktura opowiadania okazuje si¢ zamknieta. Grabarz poznany
w urywku umieszczonej na poczatku utworu nocnej sceny cmentarnej
pojawia sie w finale u rodzicow Anody, a tamta, dotad nie do konca
sfunkcjonalizowana, scena zostaje domknieta. Wszystko si¢ wyjasnia,
nieklasyczny sposob opowiadania ma za$ przydawac zdarzeniom dra-
matyzmu, goraczkowosci, poczucia wykolejenia ze zwyklych trybow
rzeczywisto$ci, a poza tym zdaje si¢ by¢ hotdem zlozonym wspodt-
czesnej sobie modzie na podobne eksperymenty narracyjne, obecne
nawet w kinie hollywoodzkim, by¢ moze uklonem w kierunku mtodej
widowni i jej fascynacji.

Ekranowy Anoda nie jest juz tak oczywistym podmiotem mi-
sterium, gdyz od wpisanej w nie drogi sie odzegnywal, robil wiele
(jednoczesnie nic, co rzucaloby nan cien zdrady lub sprzeniewierzenia
sie pamieci), by na nig nie wchodzi¢, a wreszcie prébowat z niej uciec,
co stalo sie bezposrednig przyczyna smiertelnego pobicia. Wierzyt
w mozliwo$¢ zwyklej egzystencji obok systemu zfa i w narzuconych
przezen ramach. Odrzucat heroizm i wojskowe powinnosci wobec
wspolnoty jako rzeczy przeszte, odpracowane juz w czasie okupacji.
Rozbudowywal - po$wigconych temu zostalo wiele scen - prywatna
enklawe przyzwoito$ci z myslg o wykreowaniu jak najszczesliwszej
wersji doczesnego zycia. I cho¢ ex post ztozona w calo$¢ jego historia,
patrzac powierzchownie, zdaje si¢ znakomicie ucielesnia¢ misteryjne
status quo, to jednak powyzsze okolicznosci sprawiajg, ze rozmywa si¢
konstytutywny dla niego rys dobrowolnej ofiary, a pojawia sie fatum.

Troche podobnie sprawy maja si¢ z Kontrymem Marka Pruch-
niewskiego i Marcina Fischera (2010), spektaklem zrealizowanym for-
malnie poza Sceng Faktu - dlatego nie zostal ujety w statystyce — ale
bardzo z nig zwigzanym, tak poetyka, jak tematyka. Zdawal sie on
jeszcze raz reprodukowaé martyrologiczny wzorzec z ciezkim §ledz-
twem i wykonanym wyrokiem $mierci wlacznie. W istocie jednak czy-
nil to polowicznie. Po pierwsze dlatego, ze ukazywal tytutowa ofiare
stalinowskiego terroru, majora Bolestawa Kontryma, jako postac ze
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skazg, w odniesieniu do spraw zaréwno publicznych (udzial w wojnie
1920 r. po stronie sowieckiej, che¢ przywdziania munduru Ludowego
Wojska Polskiego po powrocie do kraju w 1947 r.), jak i prywatnych
(porzucenie zony dla nowej milosci i to wbrew mocno zwigzanemu
z nim synowi). Skaze te wyrazi$cie wyeksponowal. Po drugie ze wzgledu
na obraz ubekoéw, do$¢ rozbudowany i zréznicowany. Pokazana w nim
zostala rywalizacja mi¢dzy Jozefem Roézanskim, ledczym stawiajacym
na sadystyczne formy przestuchan, a mlodszym nieco od tamtego Jo-
zefem Swiatlg, zwolennikiem metod psychologicznych, starajgcym sie
uruchomi¢ w Kontrymie destrukcyjny proces demotywacji. A po trze-
cie, co wynikato z dwdch poprzednich okolicznosci, a zarazem miato
decydujace znaczenie, w bardzo ograniczony sposéb stosowal zabiegi
sakralizujgce. Dawny cichociemny obronil sie jako silny cztowiek, ale
metafizyczne odniesienia meczenstwa nie zostaly zarysowane.

I na tym wlasciwie koniec obecnosci cho¢by tylko przetworzone-
go ,twardego jadra” W innych tytulach sposréd wymienionych wyzej
misteryjny szkielet struktury wlasciwie nie istnieje. Pojawiajg sie co
najwyzej jego elementy, nieznajdujace si¢ bynajmniej w stanie dezinte-
gracji, lecz podporzadkowane innej zgota, §cisle okreslonej konstrukeji.

Wezmy na przyktad Stowo honoru, spektakl wedlug scenariusza
Krzysztofa Zaleskiego i znanego historyka Pawla Wieczorkiewicza,
poswiecony powojennym losom kapitan Emilii Malessy, wybitnej po-
staci akowskiej konspiracji, organizatorki i szefowej dzialu tgcznosci
z zagranicg. Posta¢, cho¢ pokazywana w realiach stalinowskiego wie-
zienia (bez tortur), przechodzi nade wszystko przez pieklo wewnetrzne,
poglebiajace si¢ jeszcze po opuszczeniu muréw ,,Mokotowa”. Widziany
z perspektywy obserwatora ciag faktow, przede wszystkim rozmowy

»Marcysi” (pseudonim Malessy) z Jozefem Rézanskim, wprowadza ja
w gleboki konflikt sumienia, a pdzniej w poczucie winy i pokrzyw-
dzenia zarazem.

Po aresztowaniu Rézanski proponuje jej ujawnienie calej podle-
gajacej jej struktury kurierskiej bytej Armii Krajowej (AK) oraz zarzadu
Zrzeszenia Wolno$¢ i Niezawisto$¢ w zamian za wolnos¢ dla ludzi w niej
pracujacych, argumentujac, ze trzeba unikna¢ rozlewu krwi i doj§¢ do
narodowego porozumienia. Malessa, po uzyskaniu wyraznej zgody
zwierzchnika, takze uwiezionego pulkownika Jana Rzepeckiego, oraz
stowa honoru swego interlokutora z Urzedu Bezpieczenstwa (UB) rze-
czywiscie ujawnia dane podwtadnych i wspoéttowarzyszy, bo o nie prze-
de wszystkim chodzito. Ludzie ci nie tylko zostajg aresztowani, ale tez,
w przeciwienstwie do swej zwierzchniczki, otrzymuja wysokie wyroki.
Ulaskawiona i uwolniona kapitan dramatycznie si¢ o nich u Rézanskie-
go upomina. Bez skutku. Kobieta podlega ostracyzmowi otoczenia, do
ktorego przylacza sie réwniez zwolniony juz z wiezienia, wspotpracujacy
z komunistami Rzepecki. Traktowana jest jak zdrajczyni. Pozostaje
w spolecznej prézni, osamotnieniu i wkrétce popetnia samobojstwo.

Tak wyglada wspomniany ciag faktéw implikujacy wyrazisty
obraz sytuacji wewnetrznej bohaterki. Musi ona podja¢ obcigzong
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wielkimi konsekwencjami decyzje, najzupelniej $wiadoma cigzacej
na niej odpowiedzialno$ci przede wszystkim za los podkomendnych,
nie raz przeciez bardzo bliskich jej ludzi. W warunkach powojennych
zgoda, a nawet wydarty przez dowddce rozkaz, jest tu tylko dosy¢ ra-
chityczng podporka, w rezultacie bez znaczenia. Dochodzi do tego biad
poznawczy - zte odczytanie intencji putkownika UB. Bltad motywo-
wany nie tyle jaka$ wewnetrzna skaza (hybris) czy cho¢by chwilowym
upadkiem ducha, co brakiem dostatecznej orientacji w politycznym
otoczeniu, a takze projekcja wlasnego sposobu postrzegania swiata
na kogo$ innego.

Ow sposéb dzieki swemu glebokiemu zinternalizowaniu nie
pozwala jej po uwolnieniu odsung¢ tej sprawy na bok, cho¢ czesciowo
uniewazni¢, sthumic¢. Malessa zyje w poczuciu winy, w rzeczywistosci,
w ktdrej nadzieja zastepowana jest przez bezradnosé i rozpacz, a w kon-
cu takze w $wiecie, w ktérym nie ma prawie nikogo, kto chcialby wystu-
chad jej racji. Jest to wigc postaé, do ktdrej nalezy przylozy¢ kategorie
tragizmu, takze ze wzgledu na to, ze ma ona charakter klasyczny, a wiec
pozostaje w pelni zintegrowana, a tajemnica jej losu rozpieta jest miedzy
jasno okreslonymi prawda i falszem. Traci rys $ciéle heroiczny, gdyz
okazuje stabo$¢, w newralgicznym momencie nie rozpoznajac praw-
dy. Dzigki tej stabosci mozemy jednak dotrze¢ do jej wewnetrznego
dramatu i to mimo faktu, ze zgodnie z narzucona konwencja nie ma
tu miejsca na zadna narracyjng subiektywizacje, zadne elementy in-
trospekcji itp. W kontekscie religijnym staboscig trzeba zreszta nazwac
takze fakt poddania si¢ rozpaczy az do skutecznej proby samobojczej.
To gest zdecydowanie antymisteryjny (nie mozna tu bowiem moéwié
o jakiejkolwiek wersji figury Judasza), antyheroiczny.

Klasyczny charakter — w sensie przywolanym nieco wyzej — maja
wlasciwie wszystkie istotniejsze postaci obecne w omawianych przed-
stawianiach. Mimo ciezkich doswiadczen nie rozpadaja sie one, nie
destruujg siebie, §wiata przedstawionego, fabuly, a co najwazniejsze,
immanentnej i czytelnej aksjologii, nie nosza tez cech antybohater-
skich w zadnym z dwoch podstawowych sensow tej konwencji[8]. Jak
sie wydaje, stanowilo to jedno z zalozen poetyki Sceny Faktu, w ktorej
chodzito o ustanawianie i umocnienie prezentowanej prawdy, a nie jej
rewidowanie, podwazanie, relatywizowanie, a nawet nie o stawianie
znakoéw zapytania.

Klasycznymi kreacjami osobowymi sg wigc takze bohaterowie
Rozméw z katem. Sprzyjal temu realistyczny, reportazowy charakter
ekranizowanego materialu literackiego, znanego tekstu Kazimierza
Moczarskiego. Jiirgen (Josef) Stroop[9] jawi sie w spektaklu jako postaé
dookreslona, psychologicznie wiarygodna, wewnetrznie spdjna, na
ktérej spojrzeniu na §wiat nie zawazyly nawet tak odwracajace bieg jej

[8] Michat Januszkiewicz, W horyzoncie nowoczes- [9] Stroop w 1941 r. zmienil imig z biblijnego (Jozef)
nosci: antybohater jako pojecie antropologii literatury, na bardziej germanskie (Jiirgen).
»leksty Drugie” 2010, nr 3, s. 63.
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dotychczasowego zycia zdarzenia jak porazka III Rzeszy, diugoletnie
wigzienie i jak najbardziej realna perspektywa skazania na kare $mierci
przez sad w Polsce.

Tres¢ pytann Moczarskiego i obszernych wypowiedzi gruppen-
fiirera SS dotyczy kwestii dalszej i blizszej przeszlosci, w pierwszym
rzedzie jego udzialu w II wojnie $wiatowej, a wiec z naszego punktu
widzenia nie jest interesujaca. W spektaklu zarysowany jednak zostaje
obraz realiéw stalinowskiego wiezienia z 1949 r. i wzajemnych relacji
trojki mieszkancow jednej celi (oprécz Moczarskiego i Stroopa przy-
bywal w niej jeszcze Gustaw Schielke, niemiecki policjant). I to juz
niewatpliwie powinno nas zajac.

Polski prawnik, dziennikarz i polityk znalaz! si¢ na Rakowieckiej
wylacznie ze wzgledu na stuzbe w Zwiazku Walki Zbrojnej- Armii Kra-
jowej. Jego powojenna postawa charakteryzowata si¢ bowiem daleko
idacg ugodowoscia wobec narzuconej przez Sowietow witadzy. Cho-
dzilo o to, by jako czlonek Kierownictwa Walki Podziemnej przyznat
sie do wspoldziatania z Gestapo w zwalczaniu organizacji i dziataczy
komunistycznych. To oskarzenie bohater kategorycznie odrzuca juz
w poczatkowej scenie rozmowy z ubekami, a skutkiem tego odrzucenia
sg tortury, majace skloni¢ go do pelnej wspotpracy.

Mariusz Mazur chwali spektakl za marginesowe i metaforycz-
ne ich ukazywanie, za brak epatowania ich obrazami[10]. Jesli chodzi
o zmarginalizowanie, to trzeba si¢ z nim zgodzi¢. Znajduje to swoje uza-
sadnienie w tym, ze gléwnym punktem zainteresowania byla przeciez
sylwetka Stroopa, a nie losy Moczarskiego. Ale co do metaforycznosci
to trudno te teze zaakceptowac. Jako obiekt bezposredniego sledztwa
Polak wystepuje trzykrotnie w regularnych pétgodzinnych odstepach,
a sceny te kompozycyjnie maja charakter z rzadka tylko i na krétko
pojawiajacego sie na powierzchni fabuly kontrapunktu. Maciej Englert
z natury rzeczy oszczednie dysponuje wiec realistyczng drastycznos-
cig. Ona si¢ jednak w tych krotkich fragmentach pojawia. Wulgarne
i bolesne kpiny, potezne uderzenie w plecy, odwrdcony taboret, na
ktérego nodze przestuchiwany ma usiags¢, karcer, w ktérym prawie
nagi stoi w pozycji na baczno$¢ — wszystko to dostownie miesci si¢
w repertuarze tortur stosowanych w $ledztwach przetomu lat 40. i 50.
oraz w sposobach ich ukazywania w Scenie Faktu. Sugestywnos¢ tych
fragmentdw poglebiaja obrazy z celi, w ktoérych z mniejsza dyskrecja
odstaniany jest stan Moczarskiego po przestuchaniu, pobitego, chorego,
skrajnie cierpigcego i pozostawionego bez opieki. W tej przestrzeni
pojawiajg si¢ tez sceny dreczenia chlodem.

Kapitan AK w pis$mie do Naczelnej Prokuratury Wojskowej
z lutego 1955 r. wymienia czterdziesci dziewig¢ rodzajow tortur, kto-
rym zostal poddany w trakcie ledztwa. Na samym koncu owego spisu
umieszcza ,tortury moralne”, do ktdrych zalicza, ujete w spektaklu,
przekazanie fatszywej informacji o $mierci zony i umieszczenie w jednej

[10] Mariusz Mazur, op. cit., s. 280.
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celi ze zbrodniarzem hitlerowskim, Stroopem. Mozna zatem pokusic¢ si¢
o stwierdzenie, ze caly przebieg zdarzen ukazanych w przedstawieniu
w pewnym aspekcie ma charakter tortury, i to bynajmniej nie w sensie
metaforycznym. Widacd to zreszta w zachowaniu wykreowanej przez
Andrzeja Zielinskiego postaci. Moczarski rozumie swoje polozenie,
dlatego godzi si¢ z sytuacja przebywania z czlowiekiem, na ktérego
planowat kiedy$ zamach, ktéry byl mu pod kazdym wzgledem obcy,
a nawet stara sie te sytuacje wyzyskac dla celéw poznawczych, ale przy-
chodza momenty, w ktérych jego pragmatyczna i zarazem autentyczna
powsciagliwos¢ zalamuje si¢. Ulega on irytacji, ironizuje, a w koncu
rzuca w bylego SS-mana brudng szmatg. By zreszta po chwili za to
przeprosic.

Mozna zatem powiedzieé, ze spektrum obrazéw terroru wie-
ziennego w Rozmowach z katem okazuje si¢ znacznie szersze niz w pro-
dukcjach ,twardego jadra’, cho¢ odstaniane jest jakby mimochodem,
obok gléwnej akcji utworu, jako okolicznos¢ zewnetrzna. Obrazy te
troche wiec tracg ze swej esencjonalno$ci. Poprzez dtugie sceny roz-
mow w celi, przenoszace w jakze odmienne, przeszle czasoprzestrzenie,
wigzienie zdaje si¢ nabiera¢ ksztaltéw znosnej, wypelnionej przykra
rutyng zwyczajnosci.

Nie do konca jednak. Jedng z tortur ujawnionych przez Mo-
czarskiego na wspomnianej licie jest uniemozliwienie jakiegokolwiek
kontaktu z bliskimi oraz zatrzymywanie paczek od nich. W ujeciu En-
glerta widzimy to bardzo dokltadnie poprzez kontrast z sytuacja Stroopa.
Niemiec nie tylko jest spokojniejszy, nawet momentami rozluzniony,
nie tylko lepiej przystosowuje si¢ do sytuacji, ktorg akceptuje jako
naturalng kolej rzeczy, skutek porazki i uwiezienia w obcym, wrogim
kraju, ale tez po prostu lepiej wyglada. Ma czerwong kurtke jeszcze
z amerykanskiej niewoli i inne cieplejsze ubrania, jest lepiej odzywiony
i wlepszym nastroju, gdyz regularnie otrzymuje paczki i listy od corki,
nie chodzi na przestuchania, dowcipkuje, mysli o urokach kobiecosci.
Z kolei Polak znajduje sie w gorszym stanie fizycznym, pozostaje réw-
niez wewnetrznie przytlumiony, przygotowuje si¢ do kolejnych testow
granicy swojej wytrzymalosci, jest obolaly, glodny, przybity przebywa-
niem w miejscu, w ktérym znecajg si¢ nad nim ludzie méwiagcy tym
samym jezykiem, pozbawiony wsparcia z zewnatrz, choc¢by najcienszej
nici aczacej go ze $wiatem za murami. To bardzo sugestywny i zindy-
widualizowany, a zarazem najmniej zmityzowany obraz wieziennej
egzystencji w ,,jadrze ciemnosci’, wyjatkowy w dorobku Sceny Faktu.

Po$rdd zrealizowanych pod jej auspicjami propozycji pojawia sie
jeszcze jeden spektakl, w ktérym dominuje tematyka okupacyjnej walki
z Niemcami, a czasy stalinowskie sg tylko dodatkowsg okolicznoscia.
W przypadku Doktor Haliny Marcina Wrony (2008), bo o niej mowa,
wlasciwie zawartym jedynie w narracyjnej ramie kontekstem. Scena
przestuchania przez oficera UB Haliny Szwarcowej, okraszona uderze-
niem w twarz znajdujacej si¢ w wysokiej ciagzy kobiety, nie odbiega od
tego typu przedstawien, stuzy unaocznieniu upokorzen i przesladowan,

87



88

ANDRZE] SZPULAK

jakimi do$wiadczeni zostali bohaterowie wojenni rodem z AK, nawet
jesli od tamtej przesztosci z roznych powoddw sie odcinali. Ciekawsza
wydaje si¢ poprzedzajaca jg scena rozmowy z mezem. Widzimy w niej
dawna znakomitg agentke wywiadu i dawna wig¢Zniarke Gestapo jako
osobe niezalezng, skryta, chowajaca w sobie zwlaszcza wspomnienia
wojenne, straumatyzowana, cho¢ nie w sposob czytelny gotym okiem.
Mozna w tym fragmencie odnalez¢ korzenie podanej w napisach kon-
cowych informacji o rozpadzie matzenstwa tytutowej bohaterki. Mozna
tez zobaczy¢ charakterystyczny dla czasow stalinizmu i w ogole Peerelu
proces zamykania si¢ w sobie razem z trudng, wojenng przesztoécia,
nieopowiadania, niewyrazania wspomnien[11]. Jednakze okres stali-
nowski to tylko fabularny margines tego utworu, ktérego sednem jest
wojenna dziatalno$¢ wywiadowcza Haliny Szwarc, a wlasciwie jeszcze
Haliny Klab.

Rysujac problemowy, tematyczny i po trosze estetyczny pejzaz
Sceny, wypada wroci¢ do zaznaczonej juz kwestii zdrady. W misteryjnej
Smierci rotmistrza Pileckiego pojawila sie ona, o czym juz byla mowa,
na drugim planie. Natomiast dwa spektakle — Tajny wspétpracownik
Cezarego Harasymowicza i Krzysztofa Langa oraz Willa szczescia Jacka
Gasiorowskiego - ja wlasnie postawily w centrum zainteresowania.
Zaprezentowaly co§ w rodzaju udramatyzowanej anatomii odstepstwa,
potraktowanego jako temat samowystarczalny, niezalezny.

Materia historyczna obu utworéw byla bardzo zréznicowana.
Pierwszy odnosil sie do faktu likwidacji ostatnich poakowskich od-
dzialéw zbrojnych na Podlasiu i na Mazowszu w roku 1950 i skupiat
sie na ukazywaniu dziatalno$ci pojedynczego agenta UB, odgrywajg-
cego istotna role w tym procesie. Drugi natomiast przywotywal epi-
zod wezesniejszy o dekadg i zarazem donioélejszy z punktu widzenia
wielkiej historii[12]. Chodzi o pobyt kilkunastu wyselekcjonowanych
polskich oficeréw z obozéw ,katynskich” w willi NKWD w Matachéw-
ce niedaleko Moskwy, pobyt poprzedzony przestuchaniami z udzialem
Lawrientija Berii, majacy przekonac¢ ich do $cistej wspolpracy z sowie-
ckim aparatem wtadzy i do udzialu w tworzeniu ewentualnej polskiej
formacji zbrojnej, majacej wzia¢ udzial w przysztej wojnie z Niemcami.
Jest wigc to obraz przedstawiajgcy dosy¢ liczng grupe bohateréw, ogla-
danych jednak z perspektywy jednego z nich. Narracja ma charakter
subiektywny, oparty na relacji uczestnika zdarzen, rotmistrza Narcyza
Lopianowskiego[13].

[11] Halina Szwarc (1923-2002) dopiero niedtugo
przed spodziewang $émiercig poinformowata swoja
rodzine, w tym dzieci, o swej dzialalno$ci wywiadow-
czej prowadzonej w trakcie II wojny $wiatowej. Swoje
wspomnienia opublikowata w ksigzce Wspomnienia
z pracy w wywiadzie antyhitlerowskim ZWZ-AK, Ne-
riton, Warszawa 1999.

[12] W tekscie tym termin ,,stalinizm” rozumiem
szeroko, nie jako $cisty stalinowski system wladzy

w Polsce (1949-1956), lecz jako czas i formy domi-
nacji samego Stalina i Zwigzku Sowieckiego pod

jego rzadami nad Polska. Willa szczescia przedstawia
poczatki tak rozumianego zjawiska.

[13] Podstawa dokumentalng przedstawienia jest
ksigzkowa relacja Narcyza Lopianowskiego, Rozmowy
z NKWD 1940-1941, oprac. Andrzej K. Kunert, Insty-
tut Wydawniczy Pax, Warszawa 1990.
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Techniki subiektywizujace wprowadzane sg takze w opowiada-
nie o przypadku Mieczystawa Bialasa (naprawde Czestawa Bialowga-
sa[14]). Dzieje si¢ to poprzez prace kamery (bardzo bliskie plany, ujecia
POV) oraz wypowiadane z offu przez bohatera fragmenty wlasnych
wierszy, odnoszace si¢ do prezentowanych zdarzen[15]. Oba dzieta
wyposazone sg ponadto w charakterystyczng dla Sceny Faktu rame
narracyjna, w ich przypadku pogtebiajaca subiektywizacje. Jesli chodzi
o Tajnego wspélpracownika, to zastosowana zostata konwencja przed-
$miertnego wspomnienia — widzimy bowiem bohatera ogladajacego
w dniu swojego zgonu (16 grudnia 1981 r.) wieczorne wydanie Dzienni-
ka Telewizyjnego. Jesli zas chodzi o Willg szczescia, to rame, a wlasciwie
kontrapunkt, stanowig sceny zeznan, ktére Lopianowski ztozy! przed
komisja katynska Senatu USA w1952 1.

Pojawia si¢ jednak znaczaca réznica miedzy spektaklami. Rot-
mistrz jest $wiadkiem i kronikarzem zdrady wiekszosci oficerdw,
z ktérymi przebywa, sam jej unikajac, natomiast mlody adept poezji
z podlasko-mazowieckiego pogranicza staje sie¢ modelowym podmio-
tem zdrady.

Zdrada ucznia plockiego gimnazjum, cho¢ bardziej namacalna,
bo skierowana przeciw konkretnym, narazonym w jej wyniku na $mier¢
lub wiezienie ludziom, w tym nawet cztonkom wlasnej rodziny, wydaje
sie jednocze$nie bardziej problematyczna niz w przypadku zawodo-
wych wojskowych. Niespelna osiemnastoletni Mietek Bialas zostaje
nielegalnie zwerbowany przez UB na podstawie wiedzy o jego kontak-
tach z bratem, Witoldem, nalezacym do oddziatu ,,Brzaska” (por. Jozef
Ludwik Malczuk). Werbunek wrazliwego, zainteresowanego literaturg
chlopca przebiega fatwo, a pokazany zostaje doktadnie, wraz ze sceng
pisania zobowiazania do wspodtpracy. Na naszych oczach z czlowie-
ka osadzonego w srodowisku niepodleglosciowym, do$wiadczonego
$miercig najstarszego brata, Stanistawa, z ragk Korpusu Bezpieczenstwa
Wewnetrznego oraz uwig¢zieniem matki za wspélprace z oddzialami les-
nymi przeistacza si¢ w bezwolne agenturalne narzedzie, od razu bardzo
zaangazowane, bezwzgledne (wydanie Witolda) i skuteczne. Dzieki jego
donosom - do momentu przypadkowego zdekonspirowania — bez-
piece udato sie, przy okazji zabijajac kilku Zolnierzy, zlikwidowaé dwa
oddzialy 6 Wilenskiej Brygady oraz przeprowadzi¢ szereg zatrzyman
wérdd jej wspdtpracownikow. Aresztowana zostata miedzy innymi cala
rodzina Welflow, z ktdrej goscinnosci i catkowitego zaufania Bialas
kilkakrotnie korzystat.

Wspomniana problematycznos¢ zdrady miodzienca nie bierze
sie wiec z analizy faktow — te sg az nadto oczywiste — ale z racji jego
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[14] Nazwisko wroctawskiego pedagoga, poety, [15] Wiersze te w bardzo ciekawy i zarazem reali-

dziatacza komunistycznego oraz wieloletniego styczny sposdb odnoszace si¢ do materii powojennej
wspoltpracownika UB i Stuzby Bezpieczenistwa zostalo  przesztoéci autora zostaty opublikowane pod koniec
zmienione. jego zycia i potraktowane przez wspolczesnych jako

kreacja wyobrazni. Cz. Bialowgs, Swiadectwa chorej
pamieci, ,,Odra” 1981, nr 11, s. 48-56.
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wewnetrznej postawy, wieku i poziomu dojrzatosci. Bohater wiasci-
wie w zadnym momencie nie przejawia autentycznego zaangazowania
w walke z komunistami. W scenie pierwszej rozmowy z bratem jest
bardzo sceptyczny co do sensu tej walki. Zaufanie, ktérym zostaje
obdarzony i ktdrego pdzniej nie waha si¢ spozytkowaé w swej pracy
agenturalnej, opiera sie¢ tylko na kontekscie spolecznym, na znajomosci
srodowiska i rodziny, z ktdrej pochodzil. Bylo niejako na kredyt. La-
twos¢ i efektywnos¢ werbunku wigzata sie zas$ nie tylko z perspektywa
korzysci osobistych (unikniecie §ledztwa, mozliwos¢ kontynuacji nauki,
uwolnienie matki), ale takze z wyklarowaniem si¢ realnych, samo-
dzielnych przekonan chlopca, ktory poddany propagandowej obrébce,
zaakceptowal nowy system, uwierzyt w jego wyzszos¢ nad tym, co
byto, a ponadto przyjat tez jego ,nowa etyke’, upodrzedniajaca wigzy
rodzinne oraz jakiekolwiek zobowigzania miedzyludzkie, zezwalajaca
na uzycie wszelkich $rodkéw dla zniszczenia szkodliwych reliktow
przeszlosci. Wyrazone to zostalo w przytoczonym juz na poczatku
utworu fragmencie wiersza: ,Wyskoczylem ze szkoly/ by zabi¢ paru
ludzi/ (Trzeba byto ich zabi¢/ bo tak wplatali si¢ w przeszlo$¢/ ze mozna
byto ich odplataé/tylko kula)/ ...i wrécitem do klasy/ w granatowym
ubranku/ pachngcy mltodoscia/ i krwig” Mozna wiec powiedzieé, ze
obecne w jego postepowaniu nieublagana konsekwencja, gorliwos¢,
a takze rozczarowanie, gdy wskutek ryzyka dekonspiracji musiat prze-
rwac dotychczasowq misje na Podlasiu, $wiadczg o tym, Ze w pewnym
aspekcie dotykamy tu czego$ odmiennego niz zdrada w czystej postaci.
Dotykamy zaprzedania duszy jasno okreslonej, cho¢ btednie rozpo-
znanej, ,prawdzie”.

Casus polskich oficeréw z ,willi szczescia” jest tatwiejszy do
zdefiniowania, tym bardziej, ze nie sledzimy od wewnatrz i w sposéb
zindywidualizowany dylematéw wahajacych si¢ bohateréw. Lopia-
nowski bowiem do wahajacych si¢ nie nalezy. Nie widzi on momentu,
w ktérym jego gléwny antagonista, podputkownik Berling, przechodzi
na drugg strone, odczytuje tylko skutki tego przejscia. Poznaje go juz
jako czlowieka Berii, z czego dos¢ szybko zdaje sobie sprawe. Przenika
istote misji, jaka ten wysoki ranga zolnierz wypelnia, misji polegajacej
na przygotowaniu na potrzeby panstwa sowieckiego calej grupy pol-
skich oficeréw gotowych do wykonywania polecenn Kremla i Lubianki.
Obserwuje i odnotowuje sposoby, jakimi prowadzony przez putkowni-
ka NKWD Jegorowa podwykonawca zmierza do osiggniecia celu. A sg
to: umieszczenie w strzezonej willi w Malachéwce w bardzo dobrych
warunkach, perswazja polityczna wskazujaca na potrzebe pragmaty-
zmu, zrozumienia nowego uktadu sit i koniecznosci odnalezienia sie
w nim, uratowania substancji narodowej, presja propagandowa zwigza-
na z tematyka prowadzonych zaje¢¢, nawigzywanie kolezenskich relacji,
metoda matych krokéw w deklarowaniu lojalno$ci wobec ZSRS. Lopia-
nowski z czasem dostrzega $cidle egoistyczne motywacje Berlinga, do
ktérych nalezg pragnienie uzyskania przywddczej pozycji, strach, ko-
bieta. Rejestruje tez, jak niemal wszyscy, nawet najblizsi mu oficerowie
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powoli zmigkczani i delikatnie przymuszani przyjmuja oferte Sowietow,
na ogo6l powodowani strachem, ambicja, a w rzadkich przypadkach
rzeczywista ideowg konwersja na komunizm.

Sam siebie rotmistrz przedstawia za$ jako osobe nieugieta, bez
wahania i gloéno wytykajacg zdrade innym Zolnierzom, dbalg o ofi-
cerski honor, bezwzglednie wierng emigracyjnym wtadzom w Lon-
dynie, rozmawiajacg z NKWD tylko na wyrazny rozkaz zwierzchnika,
generala Przezdzieckiego, wydany jeszcze w obozie Kozielsk II, gdzie
cala sprawa sie rozpoczela. Jego postawa jest tak pryncypialna, ze
niezaleznie od jego dobrej orientacji w sytuacji, na przykltad szyb-
kiego rozeznania si¢ w grze Jegorowa i Berlinga, nalezy sadzi¢, ze nie
nadawalby si¢ do prowadzenia rozméw o charakterze politycznym.
Miedzy innymi wlasnie dlatego spektakl Gasiorowskiego, interesujacy
jako obraz historycznego epizodu zapoczatkowujacego oddzialywanie
Stalina na polskie czynniki panstwowe oraz odslaniajacego mecha-
nizm tego oddzialywania, nie osiaga takiego poziomu artystycznego
jak dzieto Harasymowicza i Langa. Tajny wspétpracownik niedomagat
w przedstawieniu niepodleglosciowego otoczenia gtéwnego bohatera.
Ludzie ci, zar6wno Zolnierze (oddzial ,,Brzaska”), jak i cywile (rodzi-
na Welfléw), podlegaja idealizacji, ktora nieopatrznie wyposaza ich
w atrybut naiwnosci. Sg tatwowierni, nie zwracaja uwagi na niepo-
kojace sygnaly (np. w sytuacji, gdy agent myli si¢ i nazywa ,,Brzaska”
nie panem, ale obywatelem porucznikiem), nie maja watpliwosci, nie
s3 zmeczeni, ulegajg najbardziej fantastycznym projekcjom politycz-
nym, w roku 1950 z dnia na dzief oczekujac nowej wojny i upadku
wiadzy komunistycznej. Jednakze kreacja postaci Mieczystawa Biatasa
rekompensuje te stabos§¢, wprowadzajac w poglebiong wiwisekcje
jej wewnetrznych przemian. Takze niektorzy funkcjonariusze UB
pokazani sg nieco mniej standardowo, zwlaszcza Trochimowicz, so-
wiecki enkawudzista w mundurze polskiego podputkownika, ktory
zapalat do mlodego agenta niemalze ojcowskim uczuciem. Przy czym
aksjologia obu przedstawien pozostaje nienaruszona. Introspekcja
Biatasa nie stuzy bynajmniej jego usprawiedliwieniu, moze nawet
wrecz przeciwnie.

Utworem do pewnego stopnia tematycznie pokrewnym Willi
szczescia jest Mord zatozycielski Jacka Raginisa i Macieja Pisuka (2008).
Pokrewienstwo sprowadza si¢ wlasciwie do faktu, ze oba dzieta obra-
zuja czas poprzedzajacy rok 1944, a wiec rzeczywiste instalowanie sie
stalinizmu w Polsce - okres przygotowywania sie przez komunistow
do przejecia wtadzy w kraju. Weztem fabularnym jest konflikt w gronie
zrzuconych w ostatnich dniach 1941 r. pod Warszawg dzialaczy ko-
munistycznych, ktérzy z polecenia i pod nadzorem Moskwy powotali
do zycia nowa parti¢ — Polska Partie Robotnicza (PPR). Konflikt miat
nade wszystko charakter personalno-ambicjonalny, cho¢ pojawialty
si¢ w nim i watki polityczne. Organizujace dynamiczng dramaturgie
drugiej czesci utworu zabdjstwo pierwszego sekretarza PPR Marcelego
Nowotki doprowadzito do rozstrzygniecia konfliktu, do wyniesienia
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Pawta Findera i zamordowania Bolestawa Molojca. Sama jednak kwe-
stia zamachu na Nowotke, nierozstrzygnieta dotad przez historykow,
pozostala niedopowiedziana, mozliwa do wytlumaczenia na kilka
sposobow, co uatrakcyjnito widowisko, ale tez nieco utrudnito jego
odbidr.

Wydaje sie¢ jednak, ze nie to, z czyjej reki zgingl nominowany
przez Stalina sekretarz, najbardziej interesowalo autoréw spektaklu.
W gruncie rzeczy wyraznie tracito to na znaczeniu w $wietle obrazu
elity polskich komunistéw, ktéry zostat tu przedstawiony. Mégt to
zrobié ktérykolwiek z jej przedstawicieli, a ktérykolwiek by to zrobil,
nie wywolalby tym zaskoczenia. To grupa ludzi, ktorych taczy wspolny
mianownik. Nie stanowi go wcale brak wyksztalcenia lub wigkszych
kulturowych kompetencji, co rzuca si¢ w oczy, ale charakteryzuje tylko
cze$¢ z nich. Staje sie nim glebokie zinterioryzowanie wspomnianej
wyzej ,nowej etyki”. Charakteryzujacy ja makiaweliczny utylitaryzm
pozwala postuzy¢ si¢ wszystkim, w tym rzecz jasna morderstwem, pro-
wokacja, szantazem czy nawet denuncjacjg, w celu zdobycia wladzy dla
obozu rewolucji, a z kolei przyzwyczajenie do tego rodzaju myslenia
i metod dzialania tatwo przenosi je do szarej strefy, w ktérej zamierzenia
polityczne mieszaja sie z dazeniami osobistymi. Jedynym skutecznym
hamulcem pozostaje w tej sytuacji lek przed silniejszym.

Ogladamy zatem proces ustalania hierarchii wewnatrzpartyjnej,
ktérego elementami sg grozby, zastraszanie, nieuprawdopodobnione
posadzenia, wymuszanie zeznan za pomocg tortur, a wreszcie likwida-
cje. Ogladamy walke, ktérej narzedziami sg rabunki, w tym okradanie
prywatnych mieszkan bogatych wspoétobywateli, a takze wykrywa-
nie struktur polskiego panstwa podziemnego i ujawnianie ich Niem-
com, gdyz przeciwnikiem w tej walce jest nie tylko, a moze nie przede
wszystkim okupant, lecz kazdy, kto staje na przeszkodzie instalowaniu
sie komunistycznej, sowieckiej wladzy w Polsce. Ogladamy wreszcie
ludzi bezwzglednych, fanatycznych, skrajnie nieufnych, a przy tym
niestronigcych od alkoholu, zaspokajajacych swoje potrzeby seksualne
przy bezceremonialnym wykorzystaniu wyzszej pozycji w strukturze
partyjnej. Jedynym, ktory nie do konica pasuje do tej godnej potswiatka
charakterystyki, okazuje si¢ Wtadystaw Gomulka, cztowiek miejscowy,
nie do konca o wszystkim informowany, przejawiajacy pewne skrupu-
ly moralne - na przyktad w kwestii denuncjowania ,,sikorszczakow”.
Ostatecznie jednak i on pragmatycznie wpisuje si¢ w modus operandi
partyjnego kierownictwa.

Istote przekazu Mordu zatozycielskiego stanowila proba ujawnie-
nia natury i jakosci politycznego $rodowiska, ktére juz niedtugo miato
siegna¢ po wladze w Polsce i decydowa¢ o obliczu kraju przez kilka
nastepnych dekad, a zwlaszcza w dobie stalinowskiej. Odstoniecie kulis
jego funkcjonowania zmierzalo miedzy innymi do obnazenia podsta-
wowego motoru jego dzialania, ktdrego nie stanowila bynajmniej cheé
urzeczywistnienia marksistowskiej agendy ideologicznej, lecz mocno
pobudzony instynkt zdobywania niepodzielnej wtadzy, oczywiscie na
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rzecz sowieckiego imperium[16]. Chociaz utwor trzyma si¢ potwierdzo-
nych faktow, estetycznych ram realizmu i nie postuguje sie jakakolwiek
nadekspresja, to osiaga na tyle intensywny i jednoznaczny wyraz, ze staje

sie narzedziem historyczno-politycznej perswazji antykomunistyczne;.

Jeszcze jednym spektaklem, ktory przedstawiat formowanie si¢
stalinowskiej Polski z perspektywy ludzi z pierwszego planu historii,
w tym wypadku sprawujacych 6wczesnie najwyzsze funkcje panstwo-
we, byl O prawo glosu Roberta Miekusa i Janusza Petelskiego. Gtoéwny
jego bohater to Stanistaw Mikolajczyk, najpierw jako premier rzadu
RP w Londynie, pdézniej dziatacz bez konkretnej funkcji, az wreszcie
wicepremier krajowego Tymczasowego Rzadu Jedno$ci Narodowej,
a po wyborach sejmowych ze stycznia 1947 r., prezes opozycyjnego
klubu Polskiego Stronnictwa Ludowego. A zatem fabula zawarta si¢
w wydarzeniach trzech lat, od rozméw emigracyjnego premiera ze
Stalinem i Molotowem w poczatkach sierpnia 1944 r. do ewakuacji
z Polski zagrozonego aresztowaniem posta w drugiej polowie pazdzier-
nika 1947. Nie byla ona jednak oparta na przekazie martyrologicznym,
a tym bardziej apologetycznym. Elementy martyrologiczne: sceny najs$¢
UB na lokale partyjne, aresztowan i zabojstw, dotyczyly wyltacznie pod-
wiadnych Mikotajczyka, a zwlaszcza terenowych dziataczy Stronnictwa.
Wybrzmialo to dosadnie w uwadze sekretarki prezesa, Marii Hulewi-
czowej, wygloszonej na wie$¢ o planie jego jednoosobowej ucieczki:

»Jak na razie to tylko pan byl nietykalny”

W stowach tych, wypowiedzianych juz na poczatku spektaklu,
rysuje si¢ ambiwalencja, z jaka sportretowany zostal Mikotajczyk, prze-
de wszystkim jako osoba publiczna, ale takze jako pelnowymiarowy
czlowiek. Z jednej strony to sprawny, samodzielny i skoncentrowany
na realizacji obranego celu polityk, fetowany przez tlumy, postrzegany
jako znak nadziei na jaka$ niezalezno$¢ wobec sowieckiej Rosji, na-
maszczony przez stojacego nad grobem Wincentego Witosa, generu-
jacy wlasciwg strategie w odniesieniu do referendum z czerwca 1946 r.,
w chwili proby trafnie atakujgcy silniejszych przeciwnikdéw demaskacja
zwigzkow niektdrych funkcjonariuszy UB z Gestapo, a w ostatecznosci
we wlasciwym momencie odwolujacy si¢ do pomocy ambasady ame-
rykanskiej. Z drugiej strony to gracz troche naiwnie przeceniajacy swe
mozliwosci, gluchy na argumenty odradzajacych podjecie wspotpracy
z komunistami, uparty, po dyktatorsku zarzadzajacy partig, a przy tym
osobowos¢ emocjonalnie nie do kornca dojrzata, mato empatyczna, czy
nawet nieco narcystyczna. Te ostatnie cechy ujawnily sie nie tylko we
wspomnianej scenie rozmowy ze wspdtpracowniczka, a nawet wspot-
lokatorka, kiedy to wbrew faktom usilnie dowodzi, iz przed ucieczka
zadbat o los podwladnych, lecz réwniez na przyklad w scenie, gdy
reaguje niezadowoleniem na przedwczesne obudzenie go z informacja
o zdemolowaniu partyjnej siedziby.

[16] Por. Andrzej Nowak, Polska i trzy Rosje. Polityka  ropy w 1920 roku, Wydawnictwo Literackie, Krakow
wschodnia Pitsudskiego i sowiecka préba podboju Eu- 2021, S. 94-95.
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Ta ambiwalencja jest caly czas wyczuwalna, utrudniajac od-
biorcy proces projekcji-identyfikacji, sktaniajac go do przyjmowania
postawy dystansu. Utwor nie kreuje bohatera jako meza stanu z pewna
doza ludzkich stabosci, lecz jako jednego z wielu, polityka owszem
starajgcego si¢ stuzy¢ stusznej sprawie, ale dobierajacego, jesli spojrzeé
na rezultaty, watpliwe narzedzia. Nie brak tej narracji antymikotajczy-
kowskiego ostrza — dyskretnego i bynajmniej nie ,,$émierciono$nego’,
ale wyczuwalnego.

Kolejnym, a zarazem ostatnim z tutaj omawianych, przedsta-
wieniem Sceny Faktu, ktore zogniskowalo swoje zainteresowanie na
pierwszoplanowej postaci historycznej, byt Prymas w Komariczy. Tym
razem jednak odniosto si¢ ono nie do procesu instalowania si¢ systemu
stalinowskiego w Polsce, lecz do jego schylku i upadku. Martyrologia
Kosciota szerzej zaznaczona zostala w wygloszonym przez narratora
wstepie, a pozniej przywotywana tylko jako kontekst. Fabula utworu
obejmuje ostatni rok uwigzienia, a w tym czasie wlasciwie przymusowe-
go odosobnienia kardynata Stefana Wyszynskiego w klasztorze nazare-
tanek w Komanczy. To okres przetomu w sytuacji bohatera, a w koncu
nawet jego triumfu, znaczonego najpierw uroczystoscia odnowienia
$lubow jasnogorskich narodu, a potem przybyciem delegacji nowego
kierownictwa Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej i jej prosba
o powrdt duchownego do Warszawy, poparta spelnieniem wszystkich
postawionych przez niego warunkéw. To, co najgorsze i najtrudniejsze,
dzialo sie wczesniej, teraz przyszedt czas zbierania owocéw nieugietej
postawy z lat 1953-1955.

Portret tytutowego bohatera zostal do pewnego stopnia sprob-
lematyzowany i zdynamizowany. Woldan odstania jego Zycie duchowe.
Pojawiaja si¢ nawet elementy narracji subiektywnej w postaci mono-
logu wewnetrznego opartego na Zapiskach wigziennych Wyszynskiego,
ktore stanowily zreszta najobficiej wykorzystywang podstawe literacka
i dokumentalng scenariusza. Zarysowany zostaje w spektaklu problem
sformulowania tekstu nowych slubéw jasnogdrskich. Prymas odmawia
ich napisania, a godzi si¢ dopiero po dltugotrwatych namowach, prze-
konany argumentami mlodej kobiety, Marii Okonskiej, pdzniejszej
tworczyni Instytutu jego imienia. Nie ulega jednak watpliwosci w pelni
apologetyczny wyraz tej kreacji osobowej.

Nawet ta stosunkowo pobiezna analiza wskazuje, iz spektakle
Sceny Faktu zakwalifikowane jako wyjatki od quasi-misteryjnej reguty
obrazowania czaséw stalinizmu majg swoja artystyczng samodziel-
no$¢. Wynika ona przede wszystkim z pracy scenarzystow i realiza-
tor6w po swojemu przetwarzajacych materie przeszloéci. Zazwyczaj
byli to autorzy doswiadczeni, z wyrazistym dorobkiem, cieszacy si¢
uznaniem $rodowiska i publicznosci (Cezary Harasymowicz, Marcin
Wrona, Krzysztof Zaleski, Maciej Englert...). Wynika to tez z réznego
zastosowania materiatu literackiego i dokumentacyjnego, z nie zawsze
tozsamej problematyki. Ponadto ich premiery dzielilo zazwyczaj kilka
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miesiecy. Pierwotny sposob odbioru nie wigzal ich wigc tak silnie ze
soba, jak miatoby to miejsce cho¢by w przypadku serialu telewizyjnego.
Pierwsza emisja telewizyjna kazdego spektaklu stanowila w znacznym
stopniu osobne wydarzenie.

Mozna oczywiscie szukaé bardziej ogélnej formuly, ktdra po-
zwolitaby zdefiniowa¢ specyfike serii. Pytanie jednak, czy to przed-
siewziecie nie bytoby jalowe poznawczo, czy nie przyniostoby zbyt
odleglych od konkretnej materii audiowizualnej, zbyt uproszczonych
rezultatéw. Troche tak stalo si¢ w przypadku artykulu Elzbiety Durys
syntetyzujacego ostatnie ¢wier¢wiecze polskiego kina historycznego
i ujmujacego je w kategoriach zréznicowanych, ale zarazem konkretnie
okreslonych form nostalgii[17].

O kilka zdan, przy powyzszym zastrzezeniu, mozna si¢ jednak
pokusi¢. Z pewnoscig pojawia si¢ w interesujacych nas utworach zin-
tegrowana i jednoznaczna aksjologia historyczna i optyka pozwalajg-
ca na wyrazistg klasyfikacje konkretnych bohateréw(18]. Niezaleznie
od stopnia zindywidualizowania i sproblematyzowania ich portretow
po jednej, zlej, stronie usytuowane sg wszystkie postacie nalezace do
aparatu bezpieczenistwa komunistycznego panstwa (sowieckiego lub
polskiego), po drugiej za$, tej waloryzowanej pozytywnie, pozostali.
Pomiedzy tymi grupami nie ma zadnych - poza ewidentng zdrada —
przeplywdw, jakiej$ strefy §wiattocienia stworzonej z konformizmu
badz labilnosci postaw. Prawie nie ma tez postaci ludzi ,,zwyklych”, nie-
zaangazowanych. Druga z wspomnianych grup miata jednak charakter
dos¢ zrdéznicowany, zaréwno jesli chodzi o proweniencje spoteczno-
-polityczno-wojskowa bohateréw (rézne srodowiska poakowskie, ruch
ludowy, ruch narodowy, Koscidt), jak i ich postawe wobec stalinow-
skiego rezimu (uznanie go, wycofanie si¢ z Zycia publicznego, jawny
opor polityczny, konspiracja zbrojna, gra). Jeszcze jedng plaszczyzng
zréznicowania okazuje sie poziom §wiadomosci bohateréw, zwigzany
z biegiem historii (inny w roku 1940, inny w 1956) oraz ich wiekiem
metrykalnym i punktem ogladu $wiata.

Nie bytoby wobec powyzszego od rzeczy skonstatowac, iz po-
twierdza si¢ jeden z zarzutéw Mariusza Mazura formulowanych wobec
Sceny Faktu. Ten mianowicie, w ktérym pietnuje on ,manicheizm” tych
przedstawien[19]. Tyle, ze on odnosil go do obrazéw wspoélczesnosci,
a w wypadku tematyki stalinowskiej mozna rozciagna¢ go na wize-
runki przesztosci. Nie chodzi jednak, jako sie rzeklo, o formulowanie
zarzutow, a raczej o analize faktéw. Wspolny mianownik przedstawien
Sceny Faktu - niekoniecznie ich najwazniejsza ceche — odnoszacych
sie do interesujgcego nas okresu historycznego stanowi takie uksztal-
towanie pamieci, w ktorej polski odbiorca moze sie zidentyfikowa¢
z kazdg postacig w ten czy w inny sposob zdystansowang wobec aparatu

[17] Elzbieta Durys, op. cit. [19] Mariusz Mazur, op. cit., s. 288-289.
[18] Por. Stawomir Buryla, Przemiany mitu Zotnie-

rza Niepodleglej, ,,Przeglad Humanistyczny” 2018,

nr 62(4), s. 106.
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panstwa, a odrzuci¢ i potepi¢ kazda posta¢ w tym aparacie dzialajaca
lub z nim wspolpracujaca. Pojawia sie tu wiec pewna $wiadoma poli-
tyka pamieci. Nie ma raczej szukania bardziej zbilansowanych narracji,
miejsc niejasnych, szarych, sytuacji niestandardowych, zmiennych.
Symboliczny skrét zastepuje problematyzacje i zréznicowanie, co samo
w sobie wbrew opiniom niektdrych filmoznawcdw-historykéow nie jest
bynajmniej zjawiskiem negatywnym. Scena stala si¢ — nie wylacznie
i nie przede wszystkim - narzedziem walki o pami¢¢ w okreslonych
uwarunkowaniach historyczno-politycznych, formg kompensacji, na-
turalnym rezultatem peerelowskich falszerstw, oskarzen i ostracyzméw
oraz pozniejszego, trwajacego dekady przemilczenia, przesadnego tago-
dzenia przekazu. Stala sie wyrazem pamieci autoafirmacyjne;j[20], ktora
zazwyczaj inkryminowana, kojarzona z nacjonalizmem lub naiwnym
definiowaniem prawdy czasem niesie ze soba walor wspottworcezy i te-
rapeutyczny.
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