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The subject of this article is two aspects related to the film The Painted Bird (2019) by Czech director
Véclav Marhoul: the way history is depicted (in a way that is different from other Czech films after
1989), and the issue of transnationalism (because the film was made in this perspective). Marhoul’s
film is set in the context of historical cinema, Czech cinematography after the Second World War
and present-day foreign film circulation. Critical reception and interviews with the director are
important to me: in order to fully explain how the film is received, and to which works of European
art cinema it is compared in order to fully confirm the thesis of its transnationalism. In my article,
I cite the theories and features of the concept of transnationalism developed by many other scholars
to demonstrate the specificity of The Painted Bird.
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Inga Iwasiéw, poddawszy analizie powiesci Jerzego Kosinskiego,
dochodzi do wniosku, ze ,,piekto jest uniwersalne”[1]. Chociaz autorka,
kiedy pisze o tej wspdlnotowosci zla, odwoluje sie przede wszystkim
do plci, bo probuje odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest ,,meska lektura”
(ustyszala, ze literatura Kosinskiego wlasnie do takich pozycji nalezy)[2],
w moim przekonaniu mozna poszerzy¢ to zagadnienie — w odniesieniu
do Malowanego ptaka, ktorego adaptacji filmowej dotyczy niniejszy
artykul. ,,Pieklo”, przemoc i nieszczgscie w tej historii pojawiaja si¢ na
kazdym przystanku chlopca, wedrujacego miedzy wsiami stowian-
szczyzny w okresie IT wojny §wiatowej. Ta uniwersalna perspektywa,
pokazujaca, ze do aktéw zfa zdolny jest kazdy bez wzgledu na pocho-
dzenie, wydala si¢ najwyrazniej interesujaca czeskiemu rezyserowi
Vaclavowi Marhoulowi, ktéry postanowit przenies¢ Malowanego ptaka
na srebrny ekran.

Rozwazajac zaadresowany juz w tytule artykulu sposéb ukazy-
wania historii w filmie Czecha, warto zastanowic¢ si¢ nad tozsamoscia
kina historycznego po 1989 roku oraz nad kontekstem, w jakim ono

[1] Inga Iwasiow, We wspdlnym piekle, ,Teksty Dru- [2] Ibidem, s. 81.
gie” 1993, nr 4-5-6, s. 96.
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powstaje. Podczas prac nad niniejszym tekstem trafifam na okresle-
nia jednoznacznie definiujgce najnowszg czeska kinematografie jako
peryferyjng — takie stwierdzenia pojawiajg si¢ chociazby w pracach
licencjackich z czeskich uczelni[3] (co znaczy, Ze wspomniane okre-
Slenia pokutujg juz na wzglednie wczesnym etapie specjalistycznego
zaznajomienia z rodzima kinematografig), a takze towarzyszg kilku
wywiadom Véclava Marhoula, w ktérych moéwi si¢ o pewnym sym-
bolicznym oddaleniu czeskiego przemystu filmowego od wielkiego
$wiata. W rozmowie dla portalu Cineuropa.org rezyser wspomina
o pozyskiwaniu praw do swojej produkcji:
Osiem miesigcy zajelo mi uzyskanie praw w Spertus Institute for Jewish
Learning and Leadership w Chicago. Ku mojemu zaskoczeniu, spotkali
sie ze mng. Trzech mezczyzn w recznie robionych jedwabnych krawatach,
ktére musialy kosztowac tyle, co maty samochéd, przestuchiwato tego
Czecha w dzinsach i T-shircie przez godzing i dziesig¢ minut. Ku mojemu
zdziwieniu, otrzymatem prawa[4].

Ze stéw Marhoula wyziera — niepozbawione ironii czy przekory - prze-
konanie o kontrascie pomiedzy zamoznymi, przywyklymi do autopre-
zentacji reprezentantami Zachodu a wygladajacym na przecigtnego
przybyszem z Europy Srodkowej. W powyzszej wypowiedzi uderza
szczegOlnie stwierdzenie o przestuchiwaniu, stawiajace przedstawi-
ciela czeskiej kinematografii w pozycji podlegtej, stabszej wobec jego
amerykanskich rozméwcow.

Spostrzezeniami o podobnym charakterze Marhoul dzieli si¢
takze w innym wywiadzie - przeprowadzonym przez Carlosa Aguilara
dla strony Rogerebert.com. Rezyser stwierdza, ze mozliwo$¢ pozyskania
kontaktow do gwiazd $wiatowego formatu, ktdre poprosit o zagranie
w jego filmie (jak Harvey Keitel, Stellan Skarsgard, Udo Kier i Julian
Sands), zapewnila mu popularno$¢ powiesci Kosinskiego, ktorg czytali
wszyscy aktorzy, a nie jego wlasna pozycja filmowca: ,,[...] poniewaz
Malowany ptak jest $wiatowym bestsellerem, pomyslalem, ze moge
zapytaé kazdego, nawet jesli jestem czeskim rezyserem mieszkajacym
w Pradze”[5]. Wida¢ tu zatem intuicj¢ Marhoula: twdrca zaklada, ze
jego dorobek i dzialalno$¢ na rzecz czeskiej kinematografii nie sg wy-
starczajaco znane migedzynarodowym odbiorcom, wiec punktem wyj-
$cia do realizacji transnarodowego dzieta staje si¢ owiana skandalem
ksigzka Kosinskiego.

[3] Zob. Kamila Jablonicka, National Film Culture and ~ tlumaczenia z jezyka angielskiego i czeskiego wyko-
Global Flows. Case Study of the Czech Republic (praca  rzystane w niniejszym artykule sa mojego autorstwa,
licencjacka), Masarykova Univerzita, Brno 2020, o ile nie zostalo wspomniane inaczej.
https://is.muni.cz/th/sc34w/Bachelor_Thesis_Jabloni-  [5] Carlos Aguilar, A Truthful Movie. Viclav Marhoul

cka.pdf (dostep: 30.09.2024).

on The Painted Bird (wywiad z Vaclavem Marho-

[4] Jan Lumbholdt, During These 11 years, I've Had the ulem), https://www.rogerebert.com/interviews/
Best Producer in the World. Viclav Marhoul (wywiad painted-bird-interview-vaclav-marhoul (dostep:
z Vaclavem Marhoulem), https://cineuropa.org/en/ 30.09.2024).

interview/377781/ (dostep: 30.09.2024). Wszystkie
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W 2005 roku Zdenék Holy, krytyk filmowy przez wiele lat zwia-
zany z czasopismem ,,Cinepur” oraz uczelniag FAMU, napisal, ze fi-
nansowanie czeskich produkgji jest trudne ze wzgledu na niejasnos¢
dystrybucji dobr, niejednoznacznos¢ dziatan funduszu filmowego i te-
lewizji, ktérych zadaniem jest finansowanie produkcji ,,przyjaznych
dla widza’, zachecajacych do ogladania jak najwieksza publicznos¢[6].
Takie dzialanie nie sprzyja, zdaniem dziennikarza, realizacji bardziej
wymagajacych projektow artystycznych. Holy pisze, ze w kinematogra-
fii czeskiej dziela o wyzszych ambicjach artystycznych mozna spotkac,
ale na peryferiach.

Ta rzekoma ,,prowincjonalno$¢” i zwiagzane z nia trudnosci
w realizacji czy w rozpowszechnianiu filméw, ktére bytyby bardziej
niszowe, wigzg si¢ takze z trudna historig czeskiego kina, ktéra miata
miejsce po aksamitnej rewolucji. Przed 1989 rokiem przez wiele lat
(bo od 1945 roku, czyli od ustalen z dekretéw Benesa) w czechoslo-
wackiej kinematografii obowiazywal tzw. model szklarniowy, zgodnie
z ktérym panstwo miato monopol na produkcje i dystrybucje filméw
(w latach 1962-1991 podlegaly one jednostce Ceskoslovensky film i jej
oddziatom). Teraz, ze wzgledu na zmiane systemu gospodarczego na
gospodarke wolnorynkows, kinematografia musiala si¢ utrzymywac
z prywatnych $rodkéw. Innymi stowy — musiata by¢ atrakcyjna dla
publicznosci.

Poczatkowo dochodzilo do réznych paradokséw - filmy u progu
lat 9o. realizowano poéllegalnie, a Barrandov, wcigz bedacy przedsie-
biorstwem panstwowym, musial si¢ utrzymywaé z prywatnych $rod-
kéw. Tu znaczacy, choé niewdzigczng, role odegral Vaclav Marhoul,
ktory kierowat studiem, gdy bylo ono w wyjatkowo trudnej sytuacji.
Barrandov teoretycznie mial status instytucji panstwowej, jednak nie
mogl liczy¢ na panstwowe dofinansowanie. W zwiagzku z konieczno$-
cig wprowadzenia cig¢ budzetowych z przedsiebiorstwa trzeba byto
zwolni¢ 1700 0s6b[7]. Marhoul jako jeden z niewielu przedstawicieli
$wiata kina w tym okresie przedstawil projekt prywatyzacji, ktory wielu
jego kolegom i kolezankom po fachu wydawat si¢ sensowny. Doszto
jednak do swoistego konfliktu pokolen: Marhoula wspierali mlodsi
tworcy, jak Ondrej Trojan (ur. 1959) czy Filip Ren¢ (ur. 1965), z kolei
starsi, w wigkszosci klasycy czechostowackiej nowej fali, jak Frantisek
Vlacil, Véra Chytilova czy Jifi Menzel, jawnie krytykowali jego pomy-
sty[8]. Barrandov, ktéry od powstania w 1931 roku przetrwal wlasciwie
wszystkie zawirowania polityczne w kraju, dzi$ preznie funkcjonuje,
realizujac nie tylko rodzime filmy, ale takze zagraniczne superprodukcje
(jak chociazby Casino Royale czy Jojo Rabbit, czym studio chwali sie
na swojej stronie internetowej). Petr Vl¢ek zauwaza jednak, ze studio
realnie nie przyczynia si¢ do rozwoju kinematografii, a jego artystycz-

[6] Zdenék Holy, Cesk)? film: kvalita na okrajich, ,A2” [7] Petr V1¢ek, Bdj o czeski film, ,Kino” 2019, nr 6,
2005, nr 8, https://www.advojka.cz/archiv/2005/8/ s. 28.
cesky-film-kvalita-na-okrajich (dostep: 30.09.2024). [8] Ibidem.
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ne znaczenie spadto w zwigzku z tym, Ze zajmuje si¢ obecnie gtéwnie
produkcja filméw mainstreamowych[9].

W 1993 roku w Czechach zaczela obowigzywaé nowa ustawa
audiowizualna i powstal Panstwowy Fundusz Kinematografii (Statni
fond kinematografie), czyli (analogicznie jak w tym samym okresie
w Polsce) pojawila si¢ proba uporzadkowania przemystu. Na uspraw-
nienie jego dzialania wplyw mialy jednak nie tylko decyzje urzednikow
i politykéw, ale przede wszystkim zaangazowanie zawodowe nowego
pokolenia twércéw, w tym Jana Svéraka, Jana Hrebejka, Petra Zelenki,
Bohdana Slamy czy Davida Ondtic¢ka. To oni swoimi filmami, realizo-
wanymi juz w potransformacyjnej rzeczywistosci, nadali ksztalt czeskiej
kinematografii, takze historycznej, jakg znamy dzis.

Sledzac losy czeskiego kina po aksamitnej rewolucji, dochodze
do wniosku, ze 0 powodzeniu czeskich filméw w kraju mozemy mowic,
biorac pod uwage nastepujace czynniki (nie jest to szczegolnie odkryw-
cze, jednak dla porzadku dalszej czesci tekstu warto te elementy wy-
mieni¢): najwazniejsze krajowe nagrody Czeskie Lwy i zainteresowanie
krytykéw, rankingi popularnosci wérdd uzytkownikow czeskich baz
filmowych (jak chociazby Cesko-Slovenskd filmova databéze), a takze
box office i popularnos¢ wsrdd publicznos$ci kinowej. Na poczatku
warto zaznaczyé, jakie filmy sg szczegdlnie promowane przez Czeska
Akademig Filmowg i Telewizyjna, decydujaca o przyznawaniu Czeskich
Lwow oraz typujaca rodzime realizacje do wyscigu o Oscary. Mianowi-
cie do nagréd Amerykanskiej Akademii niejednokrotnie wystawiane sg
filmy odnoszace si¢ do historii. Krytyczka filmowa Jindtiska Bldhova
zauwaza, ze czesto sg to filmy historyczne z dobra obsadg i wysokim
budzetem, ktére dotykajg historii Czechostowacji czy Czech w taki
sposob, by kazdy widz mogt ja zrozumieé. Zwraca sie tu duzg uwage na
malownicze zdjecia, dopracowane kostiumy, a takze reprezentatywnos¢
dla kraju[10].

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Blahova, przygladajac si¢ liscie czeskich
filméw, ktdre po 1989 roku otrzymaly nominacje do Oscara w kategorii
najlepszy film nieanglojezyczny — zawsze opowiadaja one o historii:
najbardziej znany z nich to laureat rzeczonej nagrody Kola (rez. Jan
Svérak), ktdrego akeja jest osadzona w latach 80.; kolejny z tych filmdw,
Musimy sobie pomaga¢ (rez. Jan Hiebejk), opowiada o losach bohate-
réw zyjacych w czasie II wojny $wiatowej; podobnie jest w przypadku
adaptacji powiesci historycznej Kvéty Legétovej Zelary (rez. Ondfej
Trojan). Sposrdd produkeji czeskich na oscarowej shortliscie znalazty
sie takze Malowany ptak i Szarlatan (rez. Agnieszka Holland) oraz
osadzone w latach 60. Fale (rez. Jiti Madl). Wida¢ zatem konkretne
przeswiadczenie Czechow o tym, Ze musza wysta¢ co$ kulturowo i hi-
storycznie istotnego dla Zachodu - o docenianiu filméw, ktore sa repre-

[9] Ibidem, s. 28, 29. -lev?srsltid=AfmBOoogcRin1zagPBAiKugbnjUT7cLL
[10] Jindriska Blahova, Barvoslepy Lev, Respekt, 7BoMXBJomPPsSu1lFj-X_v8a (dostep: 30.09.2024).
8.03.2020, https://www.respekt.cz/kultura/barvoslepy-
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zentatywne dla danego kraju (w przypadku kinematografii polskiej jest
zresztg analogicznie). Kazdy ze wspomnianych filmoéw, ktdre otrzymaty
nominacje, opowiada o osobistym doswiadczaniu historii (poznajemy
ja oczyma jednej postaci lub niewielkiej spolecznosci). Istotna wydaje
mi sie takze przynalezno$¢ gatunkowa tych dziet — otéz az dwa z nich
(w tym zdobywca Oscara) to komedie czy komediodramaty.

Chociaz oczywiscie nie wszystkie czeskie filmy historyczne mu-
sz by¢ komediami (czgsto do Czeskich Lwow czy Oscara wystawiane
sg przeciez filmy historyczne zrealizowane w powaznym tonie, jak
Gorejgcy krzew Agnieszki Holland czy Zdtopek Davida Ondricka), to
widownia takie realizacje ceni. W mainstreamie czeskim humor i hi-
storia niejednokrotnie idg w parze — dobre przyklady to filmy Jana
Hrebejka, wspomniane wczesniej Musimy sobie pomagac oraz Pod
jednym dachem. Interpretowanie historii Czech z przymruzeniem oka
zostalo zapoczatkowane juz po II wojnie §wiatowej — w filmie Josefa
Macha Nikt nic nie wie (1947) dochodzi do rozliczenia z przeszioscia
w formie zakrawajacej o absurd komedii omytek.

Komedia w czeskiej kulturze ma jednak znacznie dluzsza hi-
storie, o czym w artykule Czeska komedia dla poczgtkujgcych (szkic
z historii gatunku) pisze Patrycjusz Pajgk. Autor, odnoszgc si¢ do pro-
dukeji z czaséw prehistorii kina i przelomu wiekow XIX i XX, stwierdza:

Komedia (komedie, veselohra) jest najpopularniejszym gatunkiem cze-
skiego filmu fabularnego. Juz pierwsze, kilkunastosekundowe etiudy fa-
bularne, krecone pod koniec XIX wieku przez pioniera czeskiego kina,
Jana K¥izeneckiego, maja charakter komediowy (np. Schadzka w miynie/
Dostavenicko ve mlynici, 1898). Wystepuje w nich pierwszy czeski komik
filmowy - Josef Svab-Malostransky[11].

Komedia w czeskim kinie miala si¢ $wietnie takze w pozniejszym okre-
sie kina niemego (co wynikalo nie tylko z Zzartobliwych upodoban
naszych sasiadow, ale bylo przeciez swiatowym trendem) — wystarczy
wspomnie¢ komedie Antonina Pecha z udzialem Emila Artura Lon-
gena([12]. Jak stusznie zauwaza Pajgk, komedia w Czechach z rozwojem
kina - niezaleznie od kontekstu politycznego — umacnia swoja pozycje
i jest niezmiennie popularna, a ponadto ,wchodzi czgsto w symbioze
z innymi konwencjami gatunkowymi”[13]. Nie dziwi zatem, Ze najpo-
pularniejsze wspodlczesne czeskie filmy historyczne majg komediowa
tonacje. Ta fuzja humoru i przesztosci to cos, co - jak sadzi Zdenék
Holy - uczynilo czeskie kino wyjatkowym. Jego zdaniem czeskie filmy
moga zainteresowa¢ zagranicznego widza tym, ze pokazuja wpltyw
historii na zycie zwyklego cztowieka[14]. Odniesienie w filmach o te-

[11] Patrycjusz Pajak, Czeska komedia dla poczgtku- Iwona Sowinska, Rafat Syska, Towarzystwo Autoréw
jgcych (szkic z historii gatunku), [w:] Popkomunizm. i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas’, Krakow
Doswiadczenie komunizmu a kultura popularna, red. 20009, s. 860.

Magdalena Bogustawska, Zuzanna Grebecka, Wydaw-  [13] Patrycjusz Pajak, op. cit., s. 140.

nictwo Libron, Krakow 2020, s. 139. [14] Jaroslav Pinkas w ksiazce Jak vzpomindme na
[12] Jadwiga Huckova, Czechy i Stowacja, [w:] Kino normalizaci. Obrazy normalizani minulosti ve filmu

nieme. Historia kina, Tom 1, red. Tadusz Lubelski, zwraca uwagg na to, ze w czeskich filmach obraz
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matyce historycznej do humoru ma tez w jego opinii znaczny wplyw
na spoleczenstwo — pozwala bowiem pogodzi¢ sie ze skomplikowanymi
wydarzeniami z przesztosci[15].

Filmoznawca Lubo$ Ptacek przeanalizowal czeskie filmy histo-
ryczne zrealizowane po 1989 roku - znalazt wéréd nich wiele produkciji
opowiadajacych o normalizacji, o nostalgicznym czy ostalgicznym
nacechowaniu (pisze o tym w artykule Ostalgia in Czech Films about
Normalisation Created Post-1989). Swoje rozwazania opiera na poje-
ciu refleksyjnej nostalgii Svetlany Boym, ktdra ,,koncentruje si¢ na
postrzeganiu historii i uptywu czasu poprzez pamie¢ indywidualng
i kulturowgq’[16] (faczy si¢ to z wczesniej przytoczonym przekonaniem
Holego o przyblizaniu ,wielkiej” historii przez pryzmat indywidualnych
loséw). Badajac zagadnienie nostalgii, ktora jego zdaniem rozwijala si¢
w czeskim kinie od lat 30., a zwlaszcza pod niemiecka kontrolg w czasie
protektoratu, Ptacek dochodzi do wniosku, ze wérdd filméw opowia-
dajacych o normalizacji znaczna grupa to dramaty i komedie (w innej
publikacji uscisla, ze wyrazna ,,komediowo-melodramatyczna linia
[kina historycznego] objawila si¢ w drugiej polowie lat 90.”[17]). Filmy
bardziej skomplikowane formalnie, jak np. groteskowy komediodra-
mat The Czech Song of Ours I1/ Ta nase pisnicka Ceskd II (1990, rez. Vit
Olmer) czy petne absurdu Dym (1991, rez. Tomas Vorel) i Zaspiewajmy
wszyscy wraz (1991, rez. Ondrej Trojan) nie spotkaly sie z wielkg sym-
patia publicznosci (co moze wynika¢ zaréwno z ich nieoczywisto$ci,
jak i kiepskiej frekwencji w kinach na poczatku lat 9o.). Ptac¢ek uwaza,
ze przelomem wérdd filméw ostalgicznych byt oscarowy Kola - naj-
wyrazniej wywazony komizm sytuacyjny i postaci (wykreowanej przez
znanego takze z odgrywania absurdalnych rél Zdenka Svéraka), z fa-
milijnym watkiem okazaly si¢ dobrym podglebiem do snucia przeko-
nujgcej publiczno$¢ opowiesci osadzonej w czasie normalizacji.

Aspekty, ktore w opinii czeskiego filmoznawcy decyduja o po-
wodzeniu nostalgicznych filméw historycznych, to ich konwencjonal-
nos¢, fatwos¢é w odbiorze, a takze sentymentalnosé¢. Ponadto mozliwos¢
identyfikowania si¢ z bohaterami, brak zlozonych konfliktéw (na dru-
gim planie, w kontekscie historycznym, takie konflikty sie rozgrywaja,
jednak od pierwszego planu raczej sg oddalone), a takze szczesliwe
zakonczenia beda w tym kontekscie znaczace. Nie jest tak oczywiscie
w przypadku wszystkich filméw o tematyce historycznej, ale takie
publicznosci zdaniem badacza najlepiej sie oglada. W Koli Ptacek do-
strzega inspiracje stylem hollywoodzkim w duchu Spielberga - czyli
styl autorski, jako$ciowy, ale niezbyt awangardowy, jednoczacy widzéw
z roznych srodowisk. Podsumowujgc kluczowe w kontekscie mojego

historii staje si¢ nostalgiczny dzieki wprowadzeniu 2018, nr 7(4), s. 118, https://www.mdpi.com/2076-
»zwyktych ludzi” (s. 106-108) albo figury rodziny 0787/7/4/118 (dostep: 30.09.2024).
(s. 65-99). [17] Lubo$ Ptacek, Uméni mezi alegorii a ideologii:

[15] Zdenék Holy, op. cit.

Proména reprezentace historie v Ceském historickém

[16] Lubos Ptacek, Ostalgia in Czech Films about filmu a televiznim seridlu, Casablanca, Praga 2019,
Normalisation Created Post-1989, ,Humanities” S. 103.


https://www.mdpi.com/2076-0787/7/4/118
https://www.mdpi.com/2076-0787/7/4/118
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artykutu ustalenia Ptdcka: z sukcesem i sympatia publicznosci spo-
tykajg sie takie filmowe wizje czeskiej historii, ktore operujg stylem
zerowym, wpisane sg w idiom komediowy oraz nostalgiczng tradycje
czeskiego kina.

Warto jednak podkresli¢, ze twércy najnowszych czeskich fil-
moéw opowiadajacych o historii powoli zdajg sie odchodzi¢ od przy-
wolanych wezeéniej modeli. Odnosza si¢ co prawda bezposrednio do
czeskiej historii (jak filmy po§wigcone waznym postaciom czy wydarze-
niom - np. Milada [2017, rez. David Mrnka], Masaryk [2016, rez. Julius
Sev¢ik], Havel [2020, rez. Slavek Horak], Jan Palach [2018, rez. Robert
Sedlacek]), ale rezygnuja z paradygmatu komediowego lub siegaja po
sposéb opowiadania czy styl wizualny odmienne od tego zapropono-
wanego chociazby w Koli. Za przyklady tego typu obrazéw czeskiej
historii mozna uzna¢ nastepujace filmy: osadzone w latach so. w Pradze
neo-noir W cieniu (2012, rez. David Ondricek); pod wzgledem este-
tycznym przywodzacy na mysl Ide Pawla Pawlikowskiego ascetyczny
czarno-bialy dramat Studzy (2020, rez. Ivan Ostrochovsky); wizualnie
nawigzujacy do kina lat 6o. portret masowej morderczyni Ja, Olga
Hepnarova (2016, rez. Petr Kazda, Tomda$ Weinreb); Maly krzyzowiec
(2017, rez. Vaclav Kadrnka), czyli czeskie slow cinema osadzone w $red-
niowieczu.

Che¢ wyjscia poza czeski kontekst filmowy czy poszukiwania
nowego[18] skutkujg takze doborem miedzynarodowych sciezek - za-
réwno pod wzgledem produkcji, jak i estetyki czy historii. W zwigzku
z tym czescy tworcy filmowi zdaja si¢ coraz bardziej mysle¢ o miedzy-
narodowej dystrybucji oraz realizowaniu takich filméw, ktére moglyby
zajstnie¢ na arenie miedzynarodowej, wpisac si¢ w obowigzujace trendy.
Zatracaja tym samym znany dotychczas zabawno-groteskowy para-
dygmat czeskiego kina, ktory czynil je rozpoznawalnym i egalitarnym,
o czym zresztg pisal Ptacek. Reprezentantem takiego zjawiska w moim
przekonaniu jest film Marhoula.

Na poczatku, jeszcze zanim odniose¢ sie do okoliczno$ci po- Malowany
wstania i wlasciwosci Malowanego ptaka, chcialabym wyjaénic pojecie  ptak a zjawisko
transnarodowosci. Jest to zadanie karkotomne, bo - jak podkresla Ste-  transnarodowosci
ven Vertovec — ,[m]ozna odnie$¢ wrazenie, ze w dzisiejszych czasach
transnarodowo$¢ da sie znalez¢ wszedzie [...]7[19]. Owo stwierdzenie
podkreslaja takze ustalenia Magdaleny Podsiadlo z tekstu Transnaro-
dowe spojrzenie jako efekt wspotczesnosci — autorka prezentuje mnogosé
definicji, z ktérych kazda ukazuje nowe rozumienie tego zagadnie-
nia[20]. Spore znaczenie ma niejasnos¢ pojecia i zarzuty wobec niego:

[18] Co bytoby konieczne, biorac pod uwage stagna- [20] Magdalena Podsiadlo, Transnarodowe spojrzenie
cje we wspdlczesnym kinie czeskim — w 2019 r. pisat jako efekt wspotczesnosci, [w:] Kino polskie jako kino
o niej Petr Vi¢ek (op. cit., s. 29). transnarodowe, red. Sebastian Jagielski, Magdalena

[19] Steven Vertovec, Transnarodowosé, thum. Izabela Podsiadlo, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Kotbon, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Naukowych ,,Universitas’, Krakéw 2017.
Krakoéw 2012, s. 1.
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najczestsze z nich to trudnosci z definicjg, pojemno$¢ oraz niedosko-
nalos¢ tego stosunkowo modnego terminu. Kino okreslane mianem
transnarodowego bedzie odchodzilo od wyraznej tozsamosci narodo-
wej na rzecz zatarcia lub wymieszania réznych tradycji, przekracza-
to granice estetyczne i tematyczne, korzystalo z miedzynarodowych
wzorcow. Popularno$¢ tej kategorii w dyskursie okotofilmowym, be-
daca nastgpstwem jej rozpowszechnienia takze w innych dziedzinach
(np. ekonomii i socjologii) wynika m.in. z potrzeby ,,uchwycenia pew-
nej nowej, miedzykulturowej wyobrazni filmowej”[21]. W niniejszym
artykule skupie sie na dwdch rodzajach transnarodowosci: estetyczno-
-tematycznej i instytucjonalnej, poniewaz w mojej opinii Malowany
ptak jest transnarodowy w obu tych zakresach.

Przytaczana takze przez Podsiadlo Deborah Shaw w artykule
Deconstructing and Reconstructing ,,Transnational Cinema” stwierdza,
ze ,pojecie transnarodowy w badaniach nad kinem powstato w odpo-
wiedzi na rosngcg $wiadomos¢ ograniczen w okreslaniu filmu w ramach
narodowej kinematografii i uznaniu zmieniajacej si¢ natury produkeji
i dystrybucji, bedacej czescig znacznie szerszych praktyk globaliza-
cyjnych”[22]. Wplyw na to majg przemiany spoleczne, otwarcie gra-
nic (np. w ramach Unii Europejskiej), bliskie relacje filmowe miedzy
niektérymi krajami (np. Chiny i USA, Polska i Czechy), programy
finansowania koprodukeji czy migdzynarodowe programy rozwoju
projektéow filmowych (jak np. Torino FilmLab czy Studio Nowe Ho-
ryzonty). Wszystkie te czynniki buduja wsparcie instytucjonalne dla
kina transnarodowego. Malowany ptak wydaje sie produktem tego
rodzaju dziatania: jest to bowiem miedzynarodowa koprodukcja Czech
ze Stowacja, z Ukraing i z Polska[23], z udzialem miedzynarodowej
obsady (z 10 krajow) - wystepuja w niej m.in. Stellan Skarsgard, Udo
Kier, Harvey Keitel, Julian Sands czy Lech Dyblik. Marhoul sugeruje,
ze miedzynarodowos¢ byla wpisana w ten projekt, poniewaz powies¢
Kosinskiego od zawsze wzbudzala zainteresowanie w réznych czesciach
$wiata, a 0 jej przeniesieniu na ekran mysleli tworcy tacy jak Warren
Beatty, Federico Fellini czy Luis Bufiuel[24]. Zwigzane z nig kontro-
wersje — dotyczace kwestii autorstwa[25], domniemanej autobiogra-

[21] Ewa Mazierska, Laura Rascaroli, Turysci,
podréznicy i wspolczesne europejskie kino transnaro-
dowe, thum. Michat Szczubiatka, ,,Panoptikum” 2009,
nr 8(15), s. 126.

[22] Deborah Shaw, Deconstructing and Reconstru-
cting ,Transnational Cinema”, [w:] Contemporary
Hispanic Cinema. Interrogating the Transnational

in Spanish and Latin American Film, red. Stephanie
Dennison, Boydell & Brewer, Woodbridge 2013, s. 47
(wykorzystano istniejace thumaczenie z artykutu
Magdaleny Podsiadto, op. cit., s. 10).

[23] PISF mial dwukrotnie odmoéwi¢ dofinan-
sowania filmu - zob. Lukasz Grzesiczak, Czesi
ekranizujq ,,Malowanego ptaka” za czeskie, stowa-

ckie i ukrainiskie pienigdze. Polacy odmowili (wy-
wiad z Vaclavem Marhoulem), https://wyborcza.
pl/7,101707,22074973,czesi-ekranizuja-malowa-
nego-ptaka-za-czeskie-slowackie-i.html (dostep:
30.09.2024).

[24] Jan Lumbholdt, op. cit.

[25] 22 czerwca 1982 r. w czasopi$mie ,,The Village
Voice” opublikowano artykut Geoffreya Stokesa

i Eliota Fremonta-Smitha Jerzy Kosinski’s Tainted
Words sugerujacy, ze ksiazki Kosinskiego - wykazu-
jace w opinii autoréw réznorodno$¢ stylistyczng —
w znacznej mierze byly pisane przez ghostwriteréw
(Kosinski o napisanie ksigzki mial poprosi¢ m.in. thu-
maczke Haling Bastianello): https://www.villagevo-


https://wyborcza.pl/7,101707,22074973,czesi-ekranizuja-malowanego-ptaka-za-czeskie-slowackie-i.html
https://wyborcza.pl/7,101707,22074973,czesi-ekranizuja-malowanego-ptaka-za-czeskie-slowackie-i.html
https://wyborcza.pl/7,101707,22074973,czesi-ekranizuja-malowanego-ptaka-za-czeskie-slowackie-i.html
https://www.villagevoice.com/jerzy-kosinskis-tainted-words/
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ficznoéci (lub wrecz przeciwnie: fikeji literackiej)[26] czy samej postaci
konsekwentnie tworzacego wlasna tze-biografie pisarza[27] — sprawily,
ze powie$¢ stala sie rozpoznawalna, a tym samym mogly przyczynic¢
sie do zainteresowania potencjalnych adaptatoréw.

Jednym z czynnikéw taczonych z kinem transnarodowym jest
tematyka filméw, czgsto zwigzana takze z poczuciem tozsamosci reali-
zujacych je tworcow. ,Czg$¢ filmoznawcodw — zauwaza zwigzana z Kra-
kowem badaczka - jako wskaznik transnarodowosci uprzywilejowuje
emigracyjno-diasporyczng tematyke dziet, ktora nieuchronnie faczy
sie z przekraczaniem granic, a takze filmy zrealizowane w takim $ro-
dowisku przez twoércoéw o zwielokrotnionej tozsamos$ci”[28]. W swoich
wypowiedziach taki wlasnie charakter Malowanego ptaka podkresla
Marhoul - ksigzka Kosinskiego w jego opinii opowiada uniwersalna
historie, ktéra mogtaby sie rozgrywaé w réznych kregach kulturowych
czy dotyczy¢ postaci o réznym pochodzeniu etnicznym[29]. Chociaz
pisarz teoretycznie wykreowal gléwnego bohatera w taki sposéb, by
zatrze¢ informacje o jego korzeniach — w powiesci ma by¢ bladzacym
po stowianskich wsiach chlopcem zydowskiego lub romskiego pocho-
dzenia[30] — Marhoul zmierza w stron¢ konkretyzacji tej dziecigcej
tozsamosci, wiele bowiem przemawia za tym, ze filmowy Joska (ktéry
zdradza nam swoje imie w zakonczeniu) ma pochodzenie Zydowskie[31].
Rezyser ucieka jednak od jednoznacznej interpretacji, méwiac, ze mimo
sugestywnosci pewnych scen nie zrealizowal filmu o Holokauscie[32]
i okreslajac Malowanego ptaka mianem uniwersalnej historii o prze-
mocy oraz poszukiwaniu blisko$ci i mito$ci. Twierdzi, ze podczas pracy
nawigzywal do wlasnego do$wiadczenia: jako pietnastolatek, uczen
liceum o profilu filmowym z internatem, byl ofiarg aktéw agresji ze
strony starszych kolegéw, ktorzy byli brutalni oraz wymuszali od niego
pienigdze. Wowczas mial po raz pierwszy przekonac sie, ze w ludziach
drzemie zlo. Ponadto, myslac o obecnosci przemocy w réznych kon-
tekstach historycznych i kulturowych, odnosil si¢ réwniez do swojego
doswiadczenia jako zolnierz na misjach w Kosowie, Iraku i Afganista-
nie czy wojennych opowiesci swojego dziadka[33].

ice.com/jerzy-kosinskis-tainted-words/ (dostep: i oczy mialem czarne jak Kalmucy. Najwidoczniej

11.05.2025).

[26] Joanna Siedlecka w ksiazce Czarny ptasior zwra-
ca uwage na to, ze okupacyjny los Kosiniskiego i jego
rodzicéw znacznie réznit si¢ od tego, co spotkato
bohatera Malowanego ptaka — podwaza tym samym
autobiograficzny wymiar powiesci.

[27] Tworzenie klamstw na temat swojej biografii
zarzucaja mu takze Stokes i Fremont-Smith.

[28] Magdalena Podsiadlo, op. cit., s. 11.

[29] Jan Lumbholdt, op. cit.

[30] Bohater powiesci takze nie zdradza swojego po-
chodzenia, jednak podkresla swoja fizyczng odmien-
nos¢ od ludzi, ktérych spotyka: ,,Bylem $niady. Wlosy

wraz z nimi nalezalem do innego $wiata. Dla takich
jak ja nie mogto by¢ litosci. Okrutny los skazal mnie
na to, ze czarne wlosy i oczy taczyly mnie z tg zgraja
dzikusow” (Jerzy Kosinski, Malowany ptak, ttum.
Tomasz Mirkowicz, Czytelnik, Warszawa 1992, s. 173).
[31] Marhoul, précz pozostawiania tropéw na ten
temat w wywiadach, na koncu filméw wykorzystuje
hebrajskojezyczng piosenke Horchat hai caliptus
(wyk. Ishtar) wyraznie odnoszacg sie do osadnictwa
na ziemiach Palestyny.

[32] Jan Lumboldt, op. cit.

[33] Carlos Aguilar, op. cit.
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Opowiadajac o przezyciach gtéwnego bohatera Malowanego pta-
ka, Marhoul akcentuje inny istotny czynnik decydujacy o mozliwosci
wpisania filmu w transnarodowy kontekst — mianowicie przyznaje si¢
do wlasnej ,,zwielokrotnionej tozsamo$ci’:

Nie jestem Zydem, ale mamy w rodzinie zydowskich przodkéw. Od
najmlodszych lat czulem, Ze mam na plecach ich ciezar. Nie wiedzialem
tylko dlaczego. Nie wiedzielismy, nie rozmawialiémy o tym w naszej ro-
dzinie. Dowiedziatem si¢ dopiero, gdy umierat moj dziadek. Jedna czwarta
naszej rodziny zostala zagazowana, a nast¢pnie spalona. Najprawdopodob-
niej w Treblince. Tak wigc ten emocjonalny zwiazek ze wszystkimi ludzmi,
ktérym zycie przyniosto tak tragiczny i okrutny los, jest kolejna rzecza,
ktora prowadzi mnie do empatii i zrozumienia[34].

Ten osobisty wymiar filmu wydaje mi si¢ kluczowy — powyzsze
stowa sugeruja, ze Marhoul, dzieki poczuciu powigzania z ofiarami
Zaglady, odnosi historie przedstawiong w ksigzce Kosinskiego do swo-
ich brutalnie zamordowanych przodkéw i w tym dostrzega zwigzek
pomiedzy losami migrujacego miedzy stowianskimi wioskami chtopca
a milionéw innych Zydéw, ktérzy zostali skazani na ucieczke, ukry-
wanie si¢ lub $mier¢: protagonista filmu Marhoula staje si¢ zatem pars
pro toto, reprezentantem szerokiej, rozproszonej, etnicznie i narodo-
wosciowo skomplikowanej grupy, z ktorej sam sie wywodzi. Przymu-
sowa wedréwka filmowego chlopca jest zreszta tudzaco podobna do
tego, o czym opowiadalo wielu Ocalalych, podczas wojny szukajacych
schronienia na prowingji. O takiej uniwersalnosci czy powtarzalno$ci
doswiadczenia zZydowskiego pisze Barbara Engelking w ksigzce Jest
taki pigkny stoneczny dzien... Losy Zydéw szukajgcych ratunku na wsi
polskiej 1942-1945. Badaczka przywotuje np. historie tutajacych sie
dzieci Leichterow z Medyny Glogowskiej, ktére do ztudzenia przy-
pominaja podrdz protagonisty Malowanego ptaka, przechodzacego
miedzy kolejnymi miejscowosciami i przy kazdym przystanku po-
znajacego mroczng prawde o ludzkiej naturze: ,,Sposéb opowiadania
przez dzieci przypomina tu basniowy motyw udania si¢ na wedréw-
ke — dobrowolnego lub przymusowego opuszczenia domu rodzinnego
iudania si¢ w $wiat”[35]. Urele Starkman, jeden z bohateréw publikacji
Engelking, pisal w swoich wojennych wspomnieniach nastepujaco:
»Ruszam znowu w droge, ale nadal wszystkie drogi prowadza do tej
samej $mierci’[36] (podobne wrazenie mozna odnies$¢, przygladajac
sie doswiadczeniom Joski, ktdrego tulaczka juz na poczatku zostaje
naznaczona $miercig — najpierw w tragicznych okolicznosciach ginie
jego fretka[37], a nastepnie umiera starsza kobieta, ktdra si¢ nim opie-
kowata). Engelking pisze o uniwersalnym do$wiadczeniu pustki w tym

[34] Redakece 2, Viclav Marhoul zacal tocit své Na- skiej 1942-1945, Stowarzyszenie Centrum Badan nad
barvené ptdce, https://zidovskelisty.info/2017/03/18/ Zagtada Zydéw, Warszawa 2011, s. 41.
vaclav-marhoul-zacal-tocit-sve-nabarvene-ptace/ [36] Ibidem, s. 55.

(dostep: 30.09.2024).

[37] W ksiazce Kosinskiego zwierzgciem zamordo-

[35] Barbara Engelking, Jest taki piekny stoneczny wanym przez grupe chlopcdw znecajacych sie nad
dziet... Losy Zydow szukajgcych ratunku na wsi pol- gléwnym bohaterem jest oswojona wiewiérka.


https://zidovskelisty.info/2017/03/18/vaclav-marhoul-zacal-tocit-sve-nabarvene-ptace/
https://zidovskelisty.info/2017/03/18/vaclav-marhoul-zacal-tocit-sve-nabarvene-ptace/
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tulaczym losie, ciaglej koniecznosci dalszej ucieczki, ,,pustyni w sensie
psychologicznym - bezskutecznego poszukiwania zrozumienia, ale
i wiary w drugiego czlowieka, ktdra moze zbawi¢ dusze¢”[38]. Filmowy
bohater ma podobne do$wiadczenia (co jest podkreslone srodkami
filmowymi, milczeniem, statycznymi dtugimi ujeciami), ale prébuje
sie dostosowaé, wykonujac (czesto brutalne i bezsensowne) polece-
nia doroslych[39] - jak opisywany przez Engelking Symcha Hampel
ukrywajacy sie we wsi Pienki niedaleko Piotrkowa Trybunalskiego,
ktéry znalazlszy schronienie na wsi, przejmowat wyglad i zachowania
chtopdw(40].

O checi zrealizowania filmu, ktdry bedzie si¢ odnosit do historii
wiecej niz jednego narodu czy kraju, moze zaswiadczaé takze decyzja
Marhoula o przygotowaniu dialogéw w jezyku miedzystowianskim.
Pierwszym z powodow, ktore sklonily go do realizacji tego pomystu,
jest fakt, ze sam Kosinski nigdy nie sprecyzowal miejsca akcji swojej
ksigzki — nie okreélit kraju, a jedynie zasugerowal, ze jest to szeroko
pojeta stowianszczyzna. Drugim powodem bylo przekonanie rezysera
o tym, ze musi znalez¢ jaki$ nieoficjalny jezyk, jesli nie chce, zeby
z przedstawiong historig byli taczeni przedstawiciele jednego naro-
du[41]. Dzieki wykorzystaniu jezyka sztucznego, bedacego hybryda
wielu jezykow stowianskich, widz znajacy chociazby polski, ukra-
inski czy czeski bedzie rozumial znaczna czes$¢ tego, o czym modwia
bohaterowie - innymi stowy, dialogi beda brzmiaty znajomo, jednak
trudno bedzie je dopasowac do ktérejkolwiek mowy. W tak niejed-
noznacznym obrazie ziem stowianskich wojna - jak zauwaza Adriana
Prodeus - staje si¢ ,wspdlng sprawa, wszyscy bywaja w niej katami
i ofiarami”[42], a sklonno$¢ do przemocy jest sprawa niepowigzang
z narodowoscig.

Przypadek Malowanego ptaka mozna rozpatrywa¢ takze w kon-
tekscie tego, co Mette Hjort okresla mianem ,wyraznej (widocznej)
transnarodowosci”[43] - jest to zalozenie, zgodnie z ktérym przedsta-
wiciele réznych pionéw (np. rezyserzy, aktorzy, producenci lub ope-
ratorzy), wykorzystujac dany sposéb opowiadania lub $rodki filmowe,
zachecaja widowni¢ do zwracania uwagi na mozliwo$¢ transnarodo-
wego odczytania dzieta. Tego typu filmy beda zatem opisywane w od-
niesieniu do produkgji z réznych kregéw kulturowych, funkcjonuja-
cych w §wiadomos$ci odbiorcéw znajacych pewne trendy obowigzujace
w miedzynarodowej kinematografii. Deborah Shaw pisze o ponadna-
rodowych wspoélnotach twércéw wybierajacych i promujacych dang

[38] Barbara Engelking, op. cit., s. 55-56. [42] Adriana Prodeus, Malowany ptak, ,Kino” 2022,
[39] Chlopiec przez dlugi czas jest bierny, co moze nr 4, s. 81.

$wiadczy¢ o probie dostosowania si¢ - jest potulny [43] Mette Hjort, On the Plurality of Cinematic
wobec miynarza czy molestujgcej go kobiety, a takze Transnationalism, [w:] World Cinemas, Transnatio-
poddaje si¢ zabobonom, w ktére wierza mieszkancy nal Perspectives, red. Natasa Durovicova, Kathleen
wsi (np. daje sie zakopaé w ziemi od szyi w dot). E. Newman, Routledge, New York- London 2010,
[40] Barbara Engelking, op. cit., s. 52. S. 13-14.

[41] Carlos Aguilar, op. cit.



166

MARTA MACIEJEWSKA

estetyke[44], a Magdalena Podsiadlo wspomina o pozatekstowych
czynnikach transnarodowosci, do ktérych zalicza miedzynarodowa
dystrybucje, produkcje i recepcje[45], pozwalajacg na swoiste zderzenie
dziela z opiniami widzéw i krytykéw z roznych czesci $wiata, z roznym
kapitatem spolecznym i kulturowym.

Taka nadawczo-odbiorcza transnarodowa wspolnota zdaje si¢
funkcjonowad, biorgc pod uwagg to, jak odbierane i opisywane sa srodki
filmowe zastosowane przez Marhoula w Malowanym ptaku. Ta reali-
zacja nie jest raczej porownywana do czeskich filméw, a do znanych
klasykow europejskiego kina artystycznego — jak Europa Larsa von Trie-
ra, IdZ i patrz Elema Klimowal[46], filmy Andrieja Tarkowskiego (Dzie-
ciristwo Iwana, Andriej Rublow)[47] czy Szatatiskie tango Béli Tarra[48].
W Malowanym ptaku zwracaja uwage srodki (najwyrazniej celowo)
odbiegajgce od tematu, a tym samym dystansujace odbiorcéw do przed-
stawionych wydarzen, takie jak przeestetyzowanie obrazu, ktéry staje
sie nieruchomy, symetryczny i poetycki (niczym przedstawiciele slow
cinema), zastosowanie czarno-biatych zdje¢ oraz czeste ujecia z zabiej
perspektywy, ktére czynig dzielo Marhoula trudniejszym w odbiorze
niz mainstreamowe czeskie filmy osadzone w realiach historycznych.

Czeskie kino stynie z dowcipnych, ironicznych, naturalnie brzmia-
cych, czesto improwizowanych dialogéw, z pewna emfaza, wyrazanych
przez aktorstwo chociazby Zdenka Svéraka (ktdry pojawia si¢ np. w Bu-
telkach zwrotnych czy Koli). Malowany ptak to rezygnacja z tego elementu
»narodowego” kina. W filmie Marhoula pojawiaja si¢ dialogi, jednak sa
bardzo oszczedne - przede wszystkim gléwny bohater niewiele mowi
(istnienie bariery jezykowej sugeruje w literackim pierwowzorze Kosinski,
ale w filmie styszymy, Ze chlopiec potrafi si¢ komunikowa¢ - jego ,,roz-
mowa” jest jednak bardziej swobodna w kontakcie z koniem, niewinnym
zwierzeciem skazanym na $mier¢, niz z cztowiekiem, od ktérego bohater
stusznie spodziewa si¢ przemocy). W filmie Marhoula funkcjonuje raczej
wzorzec ,,dialog - reakcja’, zgodnie z ktérym wypowiedziane stowa moga
przynies¢ bohaterom negatywne konsekwencje (jak w przypadku starego
Zyda, ktéry z Joskg ukrywal sie w zbozu — mezczyzna, lezac na chodniku,
moéwi do niemieckiego zotnierza ,,Schweine”, spluwa na niego i w reakcji
zostaje zastrzelony). Oszczedno$¢ dialogéw w Malowanym ptaku moze
wynika¢ réwniez z bardziej prozaicznej przyczyny - otéz dla znacznej
cze$ci miedzynarodowej obsady nauczenie sie czy wypowiadanie sto-
wianskojezycznych kwestii byto zwyczajnie trudne[49].

[44] Deborah Shaw, op. cit., s. 54. [48] Diego Semerene, The Painted Bird Is a Viscerally
[45] Magdalena Podsiadlo, op. cit., s. 13. Haunting Evocation of the Toll of War, https://www.
[46] Adriana Prodeus, op. cit., s. 80; Peter Bradshaw, slantmagazine.com/film/review-the-painted-bird-is-
The Painted Bird Review — Gruelling Descent into -a-viscerally-haunting-evocation-of-the-toll-of-war/
the Hell of Wartime, https://www.theguardian.com/ (dostep: 30.09.2024).
film/2020/sep/11/the-painted-bird-review-vaclav- [49] Anna Tatarska, , Malowany ptak”. Pornografia
-marhoul-stellan-skarsgard-harvey-keitel (dostep: przemocy, https://www.vogue.pl/a/malowany-ptak-
30.09.2024). -pornografia-przemocy (dostep: 30.09.2024).

[47] Jan Lumbholdt, op. cit.
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»WE WSPOLNYM PIEKLE”

Wracajac do ustalen Lubosa Ptacka, w przypadku mainstre-
amowych historycznych filméw czeskich mozemy méwi¢ o narracji
nietrudnej do przyswojenia, ulatwiajacej zrozumienie, a tym samym
przyjecie wydarzen historycznych — w Malowanym ptaku jest wrecz
przeciwnie. Film Marhoula nie jest jednym z tych tytutow, ktére zo-
stalyby stworzone po to, by rozbawia¢ widza czy utatwia¢ mu seans -
najwiekszym zarzutem wobec niego byta wlasnie trudno$é¢ w oglada-
niu, nacechowanie przemoca i estetyzacja przemocy (w wywiadzie
na Rogerebert.com Marhoul zresztg obala plotke, przekazang przez
polskiego dziennikarza, zgodnie z ktérg w Wenecji z jego filmu masowo
wychodzono, bo byt dla widowni za trudny do przyjecia[50]). Marhoul
zaznacza, ze nie mysli o Zadnym widzu, krecac filmy — robi je przede
wszystkim dla siebie[51] (czyli - jak mniemam - by zaspokoi¢ wiasne
potrzeby twdrcy o ,zwielokrotnionej tozsamosci’, odnoszacego uniwer-
salng opowies¢ takze do osobistych doswiadczen, chcacego zaréwno
tematyka, jak i jezykiem swojego filmu wykroczy¢ poza najbardziej
popularne w czeskim kinie filmowe wzorce opowiadania o historii).
Moéwil zreszty, ze mial najlepszego producenta - siebie — bo kto inny nie
pozwolilby mu na realizacje jego pomystéw (np. krecenie w porzadku
chronologicznym)[52].

Mozemy sie zastanawia¢, czy dostosowanie si¢ do zachodnio-
europejskich festiwalowych dominant stylistycznych i tematycznych
sprawia, ze kino czeskie zatraca najlepsze, co miato w sobie, staje sie
mniej wyraziste i przypomina wiele filméw z innych krajéow poja-
wiajacych sie na festiwalach w Wenecji czy Berlinie. Z jednej strony,
moze to zosta¢ uznane za powdd zastoju w czeskiej kinematografii,
o ktorej pisat Petr Vlcek w 2019 roku (czyli w czasie, kiedy Malowany
ptak zostal wyprodukowany i rozpoczat obieg festiwalowy), z drugiej
za$ — moze jest to potrzebna dla kina czeskiego zmiana, che¢ wyjscia
z tego kryzysu, przekroczenie przekonania o peryferyjnosci czeskiej
kinematografii? Moze brakuje w niej art-house’u, o ktérym méwit Holy,
i wcigz czeka ona na zmiane pokoleniowg i wypracowanie nowego
sposobu opowiadania o historii, ktéry sprawi, ze pojecie ,,czeski film”
przestanie si¢ kojarzy¢ wylacznie z quasi-Hrabalowska dobrodusz-
noscig, czechostowacky nows falg i kinem lat 90.? Na wszystkie te
watpliwosci trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ czy zasygnalizowaé
interpretacje, biorac pod uwage nieostros¢ i stopniowalnos¢ poje-
cia transnarodowosci. Niech jednak o akceptacji takiej wersji historii
wizualnej, jakg prezentuje Malowany ptak, przez samych Czechéw
za$wiadczg nominacje do Czeskich Lwéw (13) i zdobyte w wigkszosci
kategorii nagrody (10).

[50] Carlos Aguilar, op. cit. [52] Jan Lumbholdt, op. cit.

[51] Ibidem.
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