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ABSTRACT. Glgbicka-Giza Barbara, Polskie kino w zwierciadle francuskich archiwow audiowizualnych INA:
miedzy obrazem narodowym a estetykgq polityczng [Polish Cinema as Reflected in French Audiovisual Archives
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This text is the result of archival research conducted at the Institut national de l'audiovisuel (INA) in Paris. An
analysis of the INA archives from the perspective of a Polish film scholar facilitates not only a mapping of the media
presence of Polish cinema in French television and radio between 1945 and 1989 but also critical reflections on how
an external observer - as represented by the French media - constructed an image of Polish culture, identity, and
history. This perspective is particularly significant in the context of a state and a national cinema that operated
for decades under conditions of political dependency, restricted access to free markets, and censorship. Research
conducted within INA’ archival databases allows for the reconstruction of the evolving French perception of Polish
cinema during this period. Moreover, it sheds new light on the function of film as a medium of social communication
and as a tool of political semiotics. In this sense, INA emerges not only as a repository of audiovisual resources but
also as a mirror reflecting the shifting image of Poland and Polish cinema within the Western media discourse. The
text also provides numerous previously unexplored insights for Polish film scholars, particularly regarding Polish
filmmakers and their appearances in the French media landscape.
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Wprowadzenie: archiwum jako kategoria

badawcza

Wspdlczesne badania nad filmem coraz
czesciej odchodzg od wylacznie estetycznej
analizy dziela, koncentrujgc sie na jego funk-
cjonowaniu w szeroko rozumianym obiegu
spolecznym i medialnym. W tym kontekscie
szczegdlne znaczenie zyskuja archiwa audiowi-
zualne - jako nie tylko repozytoria przesztodci,
ale aktywne przestrzenie produkeji wiedzy. Ar-
chiwum przestaje by¢ jedynie zbiorem, stajac sie
kategorig teoretyczng i narzedziem metodolo-
gicznym umozliwiajagcym badanie pamieci kul-
turowej, historii recepcji i mediéw masowych
jako aktoréw spotecznych.

Kino, zwlaszcza w ujeciu dokumentalnym
i historycznym, jest traktowane jako medium
pamieci — jego analiza wymaga dostepu do

kontekstéw dystrybucji, recepcji i interpreta-
cji, ktdre czesto zostajg utrwalone w archiwach
medialnych. Francuski Institut National de
I'Audiovisuel (INA) stanowi pod tym wzgle-
dem wyjatkowy przykiad instytucji, ktéra nie
tylko zabezpiecza i porzadkuje dziedzictwo au-
diowizualne, lecz takze udostepnia je w sposdb
ukierunkowany na badania naukowe. INA, jako
struktura archiwalna, operuje na styku tech-
nologii, kultury i polityki - rejestrujac nie tyl-
ko medialne obrazy rzeczywistosci, ale tez ich
przemiany semantyczne w czasie.

Koncepcja archiwum jako narzedzia badan
spotecznych i kulturowych zostala szeroko

* Artykut to podsumowanie pobytu badawczego
realizowanego przez autork¢ w Institut National
Audiovisuel w Paryzu (wrzesien 2023 roku).
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rozwinieta w pracach Michela Foucaulta[1],
Paula Ricoeura[2], Jacquesa Derridy[3] czy
Aleidy Assmann[4]. W ich ujeciu archiwum
nie tyle przechowuje przeszlos¢, co ja konsty-
tuuje — decydujac o tym, co podlega pamieci
zbiorowej, a co zostaje wyparte lub zapomniane.
W tym sensie analiza archiwalna to nie tylko
czynnos¢ porzadkowania danych, lecz takze
akt epistemologiczny — pozwalajacy ujawnic
mechanizmy selekeji, hierarchizacji i interpre-
tacji kultury.

Analiza archiwum INA z perspektywy pol-
skiego filmoznawcy pozwala z jednej strony
na odczytanie medialnej obecnosci polskiego
kina w telewizji i radiu francuskim w latach
1945-1989, a z drugiej — na refleksje nad tym,
jak zewnetrzny obserwator - reprezentowany
przez francuskie media - konstruowal obraz
polskiej kultury, tozsamosci i historii. To szcze-
golnie istotne w przypadku panstwa i kina, kto-
re przez dekady funkcjonowaly w warunkach

[1] Michel Foucault, Archeologia wiedzy, przet.
Andrzej Siemek, Panstwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1977.

[2] Paul Ricoeur, Pamig(, historia, zapomnienie,
przel. Janusz Marganski, Towarzystwo Auto-

réw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas,
Krakéw 2006.

[3] Jacques Derrida, Archive Fever. A Freudian
Impression [1995], przel. Eric Prenowitz, Universi-
ty of Chicago Press, London-Chicago 1996 (prze-
kfad polski Jakuba Momro Gorgczka archiwum.
Impresja freudowska, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2016).

[4] Aleida Assmann, Migedzy historig a pamigcig.
Antologia, red. naukowa i postowie Magdalena
Saryusz-Wolska, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2013.

[5] Szerzej o samej hiperbazie INA i jej potencjale
informacyjnym, je$li chodzi o wpisane w per-
spektyweinformatologiczng badania medioznaw-
cze nad polskim kinem - por. Barbara Glebicka-
-Giza, Repozytorium Narodowego Instytutu
Srodkéw Audiowizualnych (Llnstitut national

de laudiovisuel, Inathéque, INA) w Paryzu jako
Zrédlo informacji o polskim filmie w badaniach
medioznawczych, ,,Zagadnienia Informacji Na-
ukowej” 2024, nr 62(2).

politycznej zalezno$ci, ograniczonego dostepu
do wolnego rynku oraz cenzury.

Badania prowadzone w ramach kwerendy
w bazach INA pozwalaja zrekonstruowac¢ ewo-
lucje francuskiego obrazu polskiego kina w la-
tach 1945-1989, a ponadto rzucaja nowe $wiatlo
na funkcjonowanie filmu jako medium spo-
tecznej komunikacji i instrumentu politycznej
semiotyki. Tym samym INA staje si¢ zaréwno
zasobem, jak i zwierciadtem, w ktérym odbija
sie zmieniajacy si¢ obraz Polski i polskiego fil-
mu w zachodnim dyskursie medialnym.

Institut National de "Audiovisuel

jako instytucja: historia, funkcje,

metodologia udostepniania

Institut National de lAudiovisuel, utworzo-
ny w 1975 roku, to instytucja publiczna podlegla
francuskiemu Ministerstwu Kultury, ktdrej za-
daniem jest gromadzenie, archiwizacja, ochro-
na oraz upowszechnianie zasobéw audiowizu-
alnych wytworzonych przez media publiczne
we Francji. Swoim zasiggiem obejmuje zaréwno
telewizje i radio, jak i — od 2006 roku - zasoby
cyfrowe publikowane w internecie, ktére doty-
cza tematyki medialnej, kulturalnej i informa-
cyjnej. Jest to jedna z najbardziej zaawansowa-
nych technologicznie instytucji archiwalnych
w Europie i jedna z nielicznych, ktéra w pelni
zrealizowala postulat przejscia na cyfrowa ar-
chiwistyke kompleksowg[5].

Institut National de lAudiovisuel gromadzi
i porzadkuje swoje zbiory wedlug $cisle okreslo-
nych kategorii - obejmujgcych takie metadane,
jak czas emisji, format, nadawca, typ przekazu,
jezyk, obecnos$¢ osob, stowa kluczowe, temat,
miejsce nagrania czy kontekst produkcyjny. Dla
badaczy oznacza to mozliwos¢ przeszukiwania
baz danych wedlug zréznicowanych, zaawan-
sowanych filtréw, co otwiera nowe mozliwosci
analityczne. W systemie dostepne sg zaréwno
opisy, jak i miniatury wideo oraz zapisy dzwig-
kowe, ktore mozna przeglada¢ i odstuchiwaé na
stanowiskach multimedialnych w osrodkach
badawczych INA.

Instytucja nie petni wylacznie funkeji archi-
walnej - jest aktywnym uczestnikiem debaty



naukowej i medialnej. Organizuje konferencje,
prowadzi projekty badawcze (m.in. w zakre-
sie Al i indeksowania tre$ci audiowizualnych),
publikuje monografie, a takze oferuje kursy
i szkolenia dla specjalistow medidéw i naukow-
cow. Posiada status placowki badawczej i wspol-
pracuje z uczelniami we Francji oraz za granica.

Dostep do zbiorow INA realizowany jest
wylacznie stacjonarnie — co wynika z polityki
ochrony praw autorskich oraz bezpieczenstwa
cyfrowego. Konsultacja mozliwa jest w sied-
miu osrodkach we Francji (w tym w gléwnym
centrum w Bry-sur-Marne pod Paryzem),
gdzie badacz ma do dyspozycji stanowisko
komputerowe wyposazone w specjalistyczne
oprogramowanie indeksujace i analizujgce tres¢
materialow. Niektore materiaty udostepniane sa
na zasadach komercyjnych (dla mediéw, produ-
centow, instytucji kultury), ale wszystkie pozo-
stajg dostepne bezplatnie dla badan naukowych,
po uprzednim uzyskaniu akredytacji.

W kontekscie badan nad recepcja kina pol-
skiego we Francji INA stanowi archiwum to-
talne — miejsce, w ktérym znalez¢ mozna nie
tylko programy telewizyjne i audycje radiowe
dotyczace Polski, ale réwniez rozbudowane
materialy publicystyczne, dokumentalne, wy-
wiady, recenzje i relacje festiwalowe. Mozliwo$¢
przeszukiwania zbioréw wedlug nazwisk, tytu-
tow filmow, stow kluczowych i kategorii tema-
tycznych pozwala na rekonstrukcje dyskursu
medialnego wokot polskiego kina w sposéb
systematyczny i kompletny.

Topografia obecnosci kina polskiego

w bazach danych INA

Kwerenda przeprowadzona w archiwum
INA pozwala na precyzyjne zlokalizowanie
i klasyfikacje materiatéw dotyczacych polskie-
go kina w latach 1945-1989. Dane ilo$ciowe
wskazujg wyrazne zréznicowanie pomiedzy
mediami: wi¢cej materiatéw dotyczylo polskie-
go filmu w radiu (zwlaszcza na antenie France
Culture i France Inter), natomiast transmisje
telewizyjne skupialy si¢ gléwnie na wydarze-
niach festiwalowych, premierach oraz sylwet-
kach wybitnych tworcow.
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Hasto ,,Andrzej Wajda” figuruje w ponad
370 rekordach, z czego 64 pochodzg z okresu
1945-1989. W przypadku programu radiowego
liczba ta wynosi 219 (70 w analizowanym prze-
dziale czasowym). Znaczace jest takze wyste-
powanie samego nazwiska ,Wajda’, niezaleznie
od imienia - co sugeruje wysoka rozpoznawal-
no$¢. Dla poréwnania, hasto ,,Polska” w bazie
telewizyjnej pojawia sie 12 753 razy, a w bazie
radiowej — 8628. Hasto ,,kino polskie” zostalo
zidentyfikowane w 22 materialach telewizyj-
nych (z lat 1961-1987), co wskazuje na jego spe-
cyficzny charakter — wystepuje nie jako termin
techniczny, lecz jako kategoria kulturowa.

Najczesciej obecni w materiatach byli: An-
drzej Wajda, Andrzej Munk, Jerzy Kawale-
rowicz, Roman Polanski, Agnieszka Holland,
Krzysztof Zanussi, Jerzy Skolimowski oraz -
w mniejszym zakresie — Piotr Szulkin, Janusz
Kijowski, Daniel Szczechura. W materiatach ra-
diowych odnalez¢ mozna réwniez wypowiedzi
takich postaci, jak: Aleksander Ford, Jan Korn-
gold, Stanistaw Wohl, Zbigniew Rybczynski.

Zasoby INA podzielone s3 na zasadnicze
segmenty, z ktérych kazdy pozwala na analize
w roznych wymiarach. Warto zaznaczy¢, ze INA
oferuje mozliwo$¢ analizy materialéw wedlug
ponad 60 kategorii metadanych (np. pora emi-
sji, gatunek, grupa docelowa, format, obecnosé¢
0sob, kontekst geograficzny, typ wypowiedzi),
co pozwala na stworzenie precyzyjnych map
obecnosci danego zjawiska kulturowego w me-
dialnej przestrzeni.

Estetyka, symbol i opor w analizie

reprezentacji. Przelomy polityczne

i medialna intensyfikacja recepcji

Analiza materialéw archiwalnych zebranych
w INA wyraznie wskazuje na istnienie powta-
rzalnych momentéw intensyfikacji zaintere-
sowania polskim kinem. Zjawisko to mozna
powiazaé z kluczowymi wydarzeniami poli-
tycznymi w Polsce, ktore mialy bezposrednie
przetozenie na zainteresowanie miedzynaro-
dowe — w tym mediéw francuskich. W latach
1945-1989 szczegdlng role odegraly cztery ce-
zury: 1956, 1968, 1981-1983 oraz 1989. Kazdy
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z tych momentdéw otwieral nowe perspektywy
interpretacyjne i uruchamial wzmozong obec-
nos$¢ Polski (a wraz z nig - jej kina) w debacie
publicznej we Francji.

Miedzy 1945 a 1956

Baza INA nie odnotowuje programow te-
lewizyjnych z tego okresu po$wieconych kinu
polskiemu, natomiast jest kilka audycji radio-
wych. 18 marca 1949 roku ($roda, godzina 19.30)
w Programme Parisien wyemitowany zostaje
program radiowy Le Cinéma polonais avant et
apres la guerre (Kino polskie przed wojng i po
niej), zawierajacy wywiad z Aleksandrem For-
dem. Postugujacy si¢ bardzo dobra francusz-
czyzng Ford omawial - zgodne z zalozeniami
politycznej propagandy socjalistycznej — pol-
skie kino po 1945 roku. Glosil, ze o ile przed
wojna kino mialo charakter komercyjny, o tyle
teraz uczestniczy w zyciu spoteczenstwa, ukazu-
je niedawne wydarzenia wojenne, angazuje si¢
w sprawy aktualne, wazne spotecznie. Wywiad
jest wart uwagi ze wzgledu na fakt, ze stano-
wi wyraz szczegélnego rodzaju polityki pol-
skich wladz starajacych si¢ w tamtym okresie
o pozyskanie przychylnosci twércéw, a jedno-
cze$nie juz zdecydowanych, by twércéw tych
bezwzglednie zinstrumentalizowaé w celach
propagandowych. Ford nie méwi rzecz jasna
o tych zalozeniach, kreslac w zamian wizje kina
zaangazowanego, wystepujacego na rzecz spo-
teczenstwa, co wynika ze starannie przemysla-

[6] Por. Jerzy Andrzejewski, Czestaw Mitosz,
Listy 1944-1981, oprac. i przypisami opatrzyta
Barbara Riss, Instytut Dokumentacji i Studiéw
nad Literaturg Polskg. Oddzial Muzeum Litera-
tury im. Adama Mickiewicza, Biblioteka ,Wigzi”,
Warszawa 2011; Czestaw Milosz, Wyjasnienia po
latach, ,Dialog” 1984, nr 9; Anna Synoradzka-
-Demadre, Zanim powstat ,, Pianista” Romana
Polatiskiego — ,,Robinson warszawski” (1945-1950),
»Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 86; Piotr Smia-
towski, Ingerencje. O usunietych po Zjezdzie

w Wisle scenach i motywach filmowych, [w:]
Zjazd Filmowy w Wisle 1949. Zrédla, komentarze,
opracowania, red. Barbara Giza, Adam Wyzynski,
Filmoteka Narodowa Instytut Audiowizualny,
Warszawa 2024.

nej polityki wizerunkowej oraz z ostroznosci,
by nie ujawniaé zbyt otwarcie zamiaréw nowej
wiadzy.

Drugi program to Le Cinéma polonais et ,,Ro-
binson de Varsovie” (Kino polskie i ,Robinson
warszawski’; 14 kwietnia 1949, poniedzialek, ka-
nal X). Tre$¢ programu stanowi wywiad z Janem
Korngoldem, przedstawicielem przedsiebior-
stwa ,,Film Polski” w Paryzu. Korngold - po-
dobnie jak wczesniej Ford - akcentowal cechy
odnowionego polskiego kina, podkreslajac zna-
czacy wspolprace z realizatorami zagranicznymi,
wymienial ich nazwiska i podkreslat wage umie-
dzynarodowienia filmu polskiego. Co szczegélne,
film Robinson warszawski jest w tym wywiadzie
przedstawiany jako produkcja migdzynarodo-
wa, takze z udzialem realizatoréw francuskich,
jednak z perspektywy wiedzy o losach tej pro-
dukeji nalezaloby znowu zastanowic sie nad kie-
runkami zagranicznej polityki wizerunkowej
polskich wladz. Koncepcja scenariusza do tego
filmu powstala jeszcze w 1945 roku - jej auto-
rami byli Jerzy Andrzejewski i Czestaw Mitosz,
zainspirowani wspomnieniami Wladystawa
Szpilmana z okresu, kiedy ukrywat si¢ samotnie
w obracanej stopniowo w gruzy wojennej War-
szawie. Wladze, kontrolujgce $cisle kazdy etap
produkeji filmowej, przede wszystkim na etapie
scenariusza, wysunely wobec tego projektu wie-
le uwag i Zadania zmian, co w efekcie zakonczyto
sie¢ wycofaniem przez Milosza swojego nazwi-
ska[6]. W 1949 roku powstala pierwsza wersja
filmu, zatytulowana Robinson warszawski, o niej
wlasnie mowa jest w audycji. Pracowali przy
niej realizatorzy zagraniczni, w tym Francuzi.
Mimo daleko idacych zmian wypaczajacych
pierwotna wymowe film spotkat si¢ ponownie
z surowg krytyka (podczas Zjazdu Filmowego
w Wisle) i poddany zostat kolejnym przerébkom.
Na ekranach ukazat si¢ dopiero w roku 1950 pod
tytutem Miasto nieujarzmione, z wyeksponowa-
na rolg wojsk Armii Ludowej i Zotnierzy radzie-
ckich. W napisach nie podano juz wigkszosci
z siedmiu nazwisk realizatoréw zagranicznych
(w tym czterech Francuzéw) pracujacych przy
wersji z 1949 roku, pozostawiajac jedynie Jeana
Isnarda jako autora zdjeé. W zabiegu tym cho-



dzilo o zatarcie wrazenia, ze zastugi dla odra-
dzajacej sie nowej polskiej kinematografii leza
by¢ moze po stronie twércow — obcokrajowcow.
Audycja Le Cinéma polonais et ,Robinson de
Varsovie” z kwietnia 1949 roku moze by¢ zatem
dzisiaj $wiadectwem historycznym o wymowie
ironicznej — starajace si¢ o dobre imi¢ za gra-
nicg polskie wladze che¢tnie eksponowaly mie-
dzynarodowy charakter tej produkcji filmowej,
ajednoczes$nie w ramach dziatan wewnetrznych
poddawaly te produkcje bezprecedensowym,
brutalnym ingerencjom, ktérych skutkiem
okazalo si¢ usuniecie — w wersji, ktdra finalnie
trafifa na polskie ekrany w grudniu 1950 roku -
nazwisk zagranicznych realizatoréw z napisow
w filmie, a ponadto zmiana tytulu, a nawet zmia-
na autora muzyki[7].

Trzeci program pochodzi z 29 wrzesnia 1952
roku (poniedzialek) i zatytutowany jest Le Ciné-
ma polonais et le film scientifiques (Kino pol-
skie i film naukowy). Zawiera wywiad z Janem
Korngoldem, przeprowadzony z okazji odby-
wajgcego sie od 25 wrze$nia w Paryzu kongresu
filmu naukowego. Korngold wystepuje w tym
wywiadzie jako reprezentant polskiej kinema-
tografii i 6wczesny prezes Miedzynarodowego
Towarzystwa Kinematografii Naukowej. Mowi
o filmie Mtodos¢ Chopina (1951, premiera 1952,
rez. Aleksander Ford), zapowiada pierwszy
petnometrazowy film polski Przygoda na Ma-
riensztacie (1953, premiera 1954, rez. Leonard
Buczkowski), o innych realizowanych filmach,
a takze - co ciekawe - o zaopatrywaniu sie we
Francji w szereg materialéw do produkg;ji fil-
mow. Twierdzi, ze film jest bardzo popularny
w Polsce, cho¢ ponownie trzeba stwierdzié, ze
wywiad ten jest wyrazem starannej polityki wi-
zerunkowej w zakresie promowania polskiej
kinematografii.

Odwilz i ,,szkola polska”

Po $mierci Stalina i politycznym przesileniu
w Polsce w 1956 roku nastgpit przetom zarow-
no wewnetrzny, jak i wizerunkowy. Festiwal
w Cannes w 1957 roku stal sie symbolicznym
otwarciem nowej ery — Kanat Andrzeja Wajdy
zdobyl nagrode specjalng jury, a francuska pra-
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sa kulturalna podjeta dyskusje na temat ,,pol-
skiego fenomenu filmowego”[8]. Cho¢ polska
krytyka i opinia publiczna przyjely informacje
o nagrodzie (jak i sam film) poczatkowo dos¢
niejednoznacznie, mozna bez przesady stwier-
dzi¢, ze nagroda ta wplyneta na historie pol-
skiego kina, zwrociwszy §wiatowa uwage ,na
»szkote polskg’, emanacje kinematografii dotad
prowincjonalnej i zupelnie ignorowanej przez
$wiat”[9]. Okres 1957-1966 przynidst kinu pol-
skiemu apogeum miedzynarodowego zainte-
resowania, ktéremu towarzyszylo powszechne
zainteresowanie mediéw oraz opinii publicznej.
W archiwach INA z tego okresu zachowaly sie
liczne materiaty, w ktérych krytycy i dzienni-
karze omawiali ,,szkole polskg” jako zjawisko
taczace doswiadczenie wojenne, wyrafinowanie
estetyczne i filozoficzng glebie.

Znaczacy wplyw na te sytuacje miata opinia
francuskich srodowisk intelektualnych, co znaj-
dowalo odbicie w liczbach publikacji, organi-
zowanych wydarzen oraz - obecnosci tematyki
zwigzanej z polskim kinem we francuskiej prze-
strzeni medialnej. Oprocz kwestii estetycznych,
zapisanego w filmach szkoly polskiej ,,wybuchu”
tworczych mozliwosci, niewatpliwie wptyw na
zainteresowanie polskim kinem miata 6wcze$-
nie takze polityka i bardzo spektakularny, cho¢
w odbiorze zachodniej opinii publicznej przyje-
ty z pewng doza sceptycyzmu[10], przebieg ,,0d-

[7] Autorem muzyki do Robinsona warszawskiego
byl Artur Malawski, natomiast do wersji pod
tytulem Miasto nieujarzmione muzyke napisat
Roman Palester, cho¢ i jego nazwisko nie pojawia
sie w napisach.

[8] Por. Barbara Giza, Ku transnarodowosci.
Sukcesy polskiego kina na Festiwalu w Cannes
1946-1966 w korespondencjach publikowanych
przez magazyn ,,Film”, [w:] Kino polskie jako kino
transnarodowe, red. Sebastian Jagielski, Magdale-
na Podsiadlo, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych ,,Universitas”, Krakow 2017.

[9] Jerzy Plazewski, 75 najwazniejszych miedzy-
narodowych festiwali filmowych za granicg, Film
Polski, Warszawa 1993, s. 1-2.

[10] Marcin Kula, Paryz, Londyn i Waszyngton
patrzg na Pazdziernik 1956 r. w Polsce, Instytut
Studiéw Politycznych PAN, Warszawa 1992.
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wilzy”, konczacy takze okres prawdziwego zala-
mania w relacjach polsko-francuskich wlatach
poprzedzajacych rok 1956[11]. Byt to pierwszy
(od okresu wojny) wyrazny sygnal zwigzku po-
miedzy zachodzacymi w Polsce wydarzeniami
politycznymi a zainteresowaniem francuskiej
opinii publicznej sprawami polskiej kultury,
ktéry bedzie stanowil o pewnym wzorcu, jaki
daje sie zauwazy¢ we francuskich mediach au-
diowizualnych. Zainteresowanie Polska zwig-
zane z filmem Kanat stanowi bowiem — majg-
cy silne podtoze polityczne — wyraz powrotu
do wzajemnych relacji, ktére obejmowaly od
wiekow wiele obszardw, a w wieku XX, przede
wszystkim wlasnie ze wzgledu na sytuacjg po-
lityczng, mialy charakter zréznicowany i wie-
lotorowy([12].

Ugruntowata si¢ wowczas narracja o pol-
skim kinie jako medium pamigci narodowej
i zbiorowego katharsis. Filmy takie jak Eroica,
Petla, Matka Joanna od Aniotéw traktowano
jako przejawy europejskiego egzystencjalizmu,
korespondujace z francuska nowa fala, ale
o wlasnym idiomie estetycznym.

Jesli chodzi o francuskie programy telewi-
zyjne z tego okresu, jako pierwszy poswigcony
filmowi polskiemu baza podaje film o Andrzeju
Munku Hommage a André Munk - jeune realisa-
teur Polonais (Hold dla Andrzeja Munka, mto-
dego polskiego rezysera), ktory zostal pokazany
w telewizji na kanale Reseau 1 29 pazdziernika
1961 roku w niedziele, w godzinach wieczornych.
Zrealizowano go po tragicznej $mierci Munka
w wypadku samochodowym i pomyslano jako
podsumowanie jego osiggnie¢ artystycznych

[11] Por. np. Dariusz Jarosz, Maria Pasztor, Robi-
neau, Bassaler i inni. Z dziejow stosunkdéw polsko-
~francuskich w latach 1948-1953, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2001.

[12] Por. np. Maria Pasztor, Miedzy Paryzem,
Warszawg i Moskwg. Stosunki polsko-francuskie

w latach 1954-1969, Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2003; Dariusz Jarosz, Maria Pasztor, Stosunki
polsko-francuskie 1944-1980, Polski Instytut Spraw
Miedzynarodowych, Warszawa 2008; Maria Pasztor,
Dariusz Jarosz, Stosunki polsko-francuskie 1986-1989,
»Stosunki Miedzynarodowe” 2015, nr 51(2).

ze szczegllnym uwzglednieniem filmu Eroi-
ca (1957), o ktorym Munk udzielit wywiadu
znanej dziennikarce Yvonne Baby (pasierbicy
Georgesa Sadoula, dziennikarza i krytyka fil-
mowego zainteresowanego szczegolnie polskim
kinem) w czasie pobytu we Francji na kilka tygo-
dni przed $miertelnym wypadkiem. Fragment
tego wywiadu réwniez zostal zaprezentowany
w omawianym programie. We wprowadzeniu
prowadzacy program Roger Régent przedsta-
wia szeroko aktualng sytuacje polskiego kina,
zwracajac uwage na jego wielkos¢, aktualnosé,
pionierskos¢ oraz interesujace zwigzki z nowa
falg poprzez twdrczoé¢ autorska, ktérej Munk
byl wybitnym reprezentantem ,,obok Wajdy,
Kawalerowicza, a nawet Aleksandra Forda —
rezysera filmu Pigtka z ulicy Barskiej (1953)”.
Tworcow tych laczy, wedlug prowadzacego
program, szczegdlnego rodzaju umiejetnosé
prezentowania zniszczonej Warszawy — miasta
dlugo cierpiacego w wyniku wojny oraz ukazy-
wania polskiego oporu z tamtego okresu. Munk
uwazany jest za wybitnego twdrce tego nurtu
nowej fali, rozpoczynajacego dziatalnos¢ w ki-
nie krétkiego metrazu. W programie omawiano
tworczos¢ dokumentalng rezysera, prezentujgc
kadry z jego filméw Niedzielny poranek (1955)
i Spacerek staromiejski (1958) oraz podkreslajac
znaczenie prac nad filmem Pasazerka (1963).
Analizowano takze zwigzki tworczosci rezyse-
ra z wloskim neorealizmem i wskazywano na
niezwykle osiggniecia tworcy w zakresie kreo-
wania atmosfery dzieta filmowego. Szczegdlnie
wiele uwagi poswiecono filmowi Eroica. Film
ten w opinii autoréw programu najbardziej
uwydatnia niezwykly talent Munka w zakresie
realizmu, ktory nazywany jest nawet ,reali-
zmem wlosko-polskim”, dlatego Yvonne Baby
kieruje do rezysera pytania dotyczace gtéwnie
tego wlasnie filmu. We fragmencie wywiadu na
temat drugiej czesci Eroiki (opartej na autobio-
graficznej prozie Jerzego Stefana Stawinskiego,
0 czym nie ma tutaj w ogéle mowy) rezyser
stwierdza, ze w filmowej wizji niemieckiego
obozu jenieckiego interesowata go sytuacja lu-
dzi, ktérym nie grozi bél ani §mier¢, ale ktdrzy
nie s3 wolni. Reprezentuja rozne srodowiska, sg



przemoca skupieni w jednym miejscu i samotni
wsrod innych - dlatego w filmie chodzi nie tyle
o mit heroizmu, ile o sposéb pozwalajacy funk-
cjonowaé w psychicznej sytuacji zamknigcia
poprzez podtrzymywanie wiary, Ze ucieczka
jest mozliwa. Sposdb prezentowania idei tego
filmu oraz calej twérczosci Munka w omawia-
nym programie pozwala sformulowaé teze
o upatrywaniu przez francuskich odbiorcéw
wartosci filmu w jego nowatorstwie artystycz-
nym, nie za$ w relacji do konkretnej sytuacji
politycznej, do ktdrej si¢ odnosi. Oboz jenie-
cki w Niemczech lat 1944/45 nie jest miejscem
o faktycznych historycznych konotacjach, ale
metaforg sytuacji egzystencjalnej, w ktdrej nie
dajace si¢ uniknaé otoczenie innych ludzi jest
opresja i wiezieniem, a ulge przynosi jedynie
mysl o tym, ze komus udato si¢ uciec (cho¢ i ona
jest przeciez klamstwem, bo rzekomy uciekinier
jest przetrzymywany przez towarzyszy niedoli
na strychu i sam - jako jedyny depozytariusz
wizji wolnosci — jest jednocze$nie jej najwigk-
szym wiezniem). Uwage zwraca dobra znajo-
mos¢ jezyka francuskiego i filozoficznego nurtu
egzystencjalizmu, jaka wykazal Munk, oraz jego
zaskakujace moze zachowanie wobec dzien-
nikarki, w ktérej obecnosci zgasit niedopalek
papierosa o podeszwe swojego buta (!)[13].
Dopiero 18 kwietnia 1959 roku, po dlugim
zimnowojennym zastoju, wyemitowany zostaje
program zwigzany z prezentowaniem w Pary-
zu filmu Andrzeja Wajdy pt. Kanat (pod fran-
cuskim tytutem Oni kochali zycie). Audycja
zwigzana jest z inicjatywa miedzynarodowego
uniwersytetu radiowego — Université Radiopho-
nique Internationale, prowadzacym jest Roger
Regent, natomiast wyktad dotyczacy polskiego
kina czyta Bergamote Jouffroy. Przedstawio-
na zostaje biografia Wajdy jako malarza, jego
edukacja w szkole filmowej oraz filmy, ktére
wedlug zatozen wykladu opowiadaja o indywi-
dualnym losie czlowieka w obliczu absurdow
historii. Wygloszona zostaje teza o nieprzekra-
czalnosci dla zagranicznych rezyseréw barier
kulturowych w odniesieniu do filméw, ktdre
realizowane sg w Polsce. Opowiadane sg tresci
i przedstawiane kolejne polskie filmy Wajdy:

VARIA

183

Popiét i diament (1958), Lotna (1959). W ra-
mach wykladu przedstawiona zostaje dluga,
kilkuminutowa wypowiedz stanowigca ttuma-
czenie stow Wajdy, ktéry (w jezyku polskim)
bardzo szczegétowo omawia styl swoich filmow,
poetyke ich narracji i wlasne zapatrywania na
tworczo$¢ filmowa, zdradzajac, ze mistrzem jest
dla niego Builuel. Nalezy wnioskowac, ze w ten
sposob tematyka kina polskiego jest wprowa-
dzana w obszar dociekan intelektualnych, co
stanie sie stalg praktyka w kolejnych latach.

Ciekawa jest takze so-minutowa audycja
emitowana 15 grudnia 1963 roku w niedziele
w ramach cyklu ,,Connaitre de Cinéma” (Znajo-
mo$¢ kina) przez stacje France Culture, naleza-
cg do grupy Radio France. Jean Mitry i Philippe
Esnault omawiaja etiude Dwéch ludzi z szafg
Romana Polanskiego (1958) i film Matka Joan-
na od Aniotéw Jerzego Kawalerowicza (1960).
Polskie kino po ostatniej wojnie jest okreslane
jako obecnie najbardziej oryginalne i interesu-
jace ze wzgledu na charakter. Esnault - badacz
nowego kina, wyraza zadowolenie z odrodzenia
relacji polsko-francuskich oraz charakteryzuje
tematyke polskich filméw, wracajac nawet do
czasow Poli Negri (zapewne w celu podkresle-
nia potencjatu miedzynarodowego naszej ki-
nematografii). Jako wyrdzniajace si¢ wymienia
takie tematy, jak wolnos¢ i niezaleznos¢ oraz
duchowos$¢, a takze zwigzek z kontekstami
politycznymi i spolecznymi, waznymi dla zro-
zumienia polskiego kina. Warto zaznaczy¢, ze
cechy te stang si¢ w oczach zagranicznej opinii
publicznej na stale definiujacymi dla polskiego
kina wlasciwie do dzis.

Jako filmowiec - pionier przedstawiany jest
Aleksander Ford, przypomniany zostaje jego
przedwojenny film Legion ulicy (1932), odnosza-
cy si¢ do probleméw biedy i nieréwnosci spo-
tecznych. Forda okresla si¢ jako organizatora

[13] W wyniku mojej rozmowy z prof. Markiem
Hendrykowskim o znaleziskach w archiwum
INA, jakich udalo mi si¢ dokona¢ w czasie poby-
tu badawczego w 2023 roku, fragment ten znalazt
sie w filmie Michala Bielawskiego Munk Pasazer
z 2025 roku, ktérego Pan Profesor jest wspdtsce-
narzystg.
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zycia filmowego w szeregach armii radzieckiej,
zwracajac uwage na jego talent do filmowania
w sposéb dokumentalny. Film Forda Pigtka
z ulicy Barskiej (1953, premiera 1954) to w oce-
nie dyskutantéw prawdziwa rewolucja polskie-
go kina, ktérej nastepca i kontynuatorem jest
Andrzej Wajda[14]. W dyskusji o odrodzeniu
polskiego kina rozmoéwcy zwracajg uwage na
kwestie odbudowy kraju w trudnych warun-
kach spotecznych, w ramach ktérej odbudowa-
no takze studia filmowe, powotano biblioteki,
zorganizowano $rodowisko filmowe, dokonano
reorganizacji kinematografii.

Wedtug rozméwcéw wplyw tych przemian
Pazdziernika 1956 na polskie kino jest znaczacy
i wielokierunkowy: objawia si¢ w twdrczosci
Andrzeja Wajdy, Andrzeja Munka, Jerzego Ka-
walerowicza, a takze Aleksandra Forda. Jego
przejawy mozna ich zdaniem zaobserwowac
zwlaszcza we wzmocnieniu roli scenarzysty,
ktdra sprawia, ze film polski to film idei, wiel-
kiego tematu, wielkich pisarzy, interesujacy
ze wzgledu na forme, prowokujacy dyskusje,
umiejetnie stosujacy parabole i ironie, traktu-
jacy problem indywidualny bohatera jako prob-
lem spoteczny. Jako przyktad kina scenarzystow
podana zostaje tworczos$¢ ekranowa Tadeusza
Konwickiego.

W odniesieniu do filmu Kawalerowicza
Matka Joanna od Anioléw omawiane s3 tema-
ty religii, religijnoéci, sily zla, kobiecosci, po-
$wiecenia. W dyskusji pojawiajg sie glosy, iz
jest to film antyreligijny, antyklerykalny, szo-
kujacy, proponujacy nowa, wspolczesna for-
me (egzorcysta Suryn w rozmowie z cadykiem
moéwi do siebie samego — obie role odgrywa
ten sam aktor). Uwage zwraca bardzo dobra
orientacja rozmdéwcow w specyfice polskiego
kina oraz znajomo$¢ polskiej kultury. Mowa
jest tez o kontekscie francuskim historii Matki
Joanny (w literackim oryginale autorstwa Ja-

[14] Film Aleksandra Forda Pigtka z ulicy Bar-
skiej otrzymal Nagrode Jury w czasie Miedzy-
narodowego Festiwalu Filmowego w Cannes

W 1954 roku.

[15] Powie$¢ ta stanowita dwczesnie dla badaczy
francuskich swoiste novum i odkrycie, poddawa-

rostawa Iwaszkiewicza wydarzenia rozgrywaja
sie w Ludin we Francji), wyrazane sg zachwyty
nad plastyczna formga filmu.

W przypadku filméw Polanskiego (ktory
urodzil si¢ w Paryzu) dokonywane sa poréwna-
nia pomiedzy wplywami kultury polskiej i fran-
cuskiej na jego twdrczos¢. Pada stwierdzenie, ze
poczucie humoru we Francji ma charakter wer-
balny: aby $§mieszy¢, trzeba moéwi¢, natomiast
w Polsce istotna jest wizualno$¢ humoru: aby
$mieszy¢, nalezy pokazywa¢. Bardzo ciekawie
analizowany jest takze film Polanskiego N6z
w wodzie (1961), ktory wedtug rozméwcow po-
kazuje nowg burzuazje, wytworzong pod wplty-
wem okolicznosci politycznych.

Kolejny odcinek cyklu ,,Connaitre le Cinéma”
w stacji France Culture wyemitowano 30 paz-
dziernika 1965 roku, w sobote, 0od 18.49 do 19.29.
Omawiany w nim byt m.in. film Rekopis zna-
leziony w Saragossie (1964, premiera 1965, rez.
Wojciech Jerzy Has). O polskim kinie wyrazano
si¢ z uznaniem, podkreslajac, ze od kilku lat jest
ono dynamiczne, wrecz rewolucyjne. Wymie-
niane byty przede wszystkim nazwiska Wajdy,
Munka, Kawalerowicza, Polanskiego, Hasa,
ale takze Jana Lenicy, Daniela Szczechury czy
Waleriana Borowczyka. Zwracano uwage, Ze
nie tylko film fabularny, lecz takze animowany
i krotkometrazowy sa we Francji bardzo dobrze
znane i cenione, stwierdzajac, ze ,,po sukcesach
Wajdy, Munka itp., polskie kino $wigci triumfy”.
W orbicie zainteresowania pojawia sie rowniez
kolejne nazwisko: Jerzy Skolimowski — przed-
stawiciel mlodszego pokolenia polskich fil-
mowcow. Jako ceche szczegolna polskiego kina
podaje si¢ znaczacg role scenarzysty — literata,
ktorego udzial w tworzeniu filmu przyczynia
sie do uzyskania wysokiej jakosci artystyczne;j.
W tym kontekscie wymieniane jest nazwisko
Tadeusza Konwickiego, ktéry jest dobrze znany
we Francji.

Szczegdlnie wiele uwagi poswieca sie filmo-
wi Wojciecha Jerzego Hasa Rekopis znaleziony
w Saragossie — przedstawiane jest jego stresz-
czenie oraz informacja, iz jest on adaptacja
napisanej w oryginale po francusku powiesci
Jana Potockiego[15]. Wokot tego filmu toczy sig
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takze dyskusja z udzialem Philippe’a Esnault
(radiowca i historyka kina), Roberta Benayo-
un (krytyka filmowego i pisarza), Pierre’a Bil-
lard (krytyka, dziennikarza i historyka filmu),
Philippe’a Haudiquet (krytyka filmowego i re-
zysera), Gillesa Jacoba (krytyka, eseisty, rezyse-
ra), Daniela Szczechury, skupiona na wizualnej
stronie filmu. Z uznaniem stwierdza sie, ze Re-
kopis znaleziony w Saragossie to film hiszpanski
zrealizowany w Polsce. Trzeba podkredli¢, ze
dyskusja toczona jest na wysokim, akademi-
ckim poziomie, jej uczestnicy glteboko rozwa-
zajg rozmaite konteksty filmu Hasa, wykazujac
znakomitg orientacje w polskim kinie, ktére
uwazaja za wielkie, miedzynarodowe.

Rok 1968: kino jako pole kontestacji

Retrospektywa Vingt ans de cinéma polo-
nais (20 lat filmu polskiego) zorganizowana
w Poitiers w dniach 13-19 lutego 1968 roku
spotkala si¢ z duzym zainteresowaniem fran-
cuskich medioéw. Pokazano wowczas 25 filméw
z réznych dekad, a w materiatach radiowych
i telewizyjnych INA zachowaly si¢ fragmenty
wywiadéw z polskimi rezyserami, krytykami
i uczestnikami wydarzenia. Na tle wydarzen
politycznych we Francji (rewolty studenckiej
i narastajacego buntu wobec systemu) polskie
kino ukazywano jako przyklad spotecznie za-
angazowanej sztuki, zdolnej do krytyki wiadzy
i mitéw narodowych. Stanistaw Wohl, éwczesny
prorektor szkoty filmowej w Lodzi, zapytany
o podsumowanie owych dwudziestu lat pol-
skiego kina powiedzial, Ze w tym okresie ist-
nialy trzy epoki: pierwsza, okreslona jako ,,po
wojnie” (,apres la guerre’, co stanowi ciekawy
wybieg majacy na celu unikniecie okreslenia
»socrealizm’, o ktérym nie chciano 6wczesnie
wspominac) z filmami Aleksandra Forda i Wan-
dy Jakubowskiej, druga: 1955-1956, kiedy daty
o sobie zna¢ talenty Andrzeja Wajdy czy Jerze-
go Kawalerowicza, i trzecia, bardzo obiecujaca,
w ktdrej pojawili si¢ nowi realizatorzy, bardzo
narodowi i oryginalni, czasami inspirujacy sie
francuska nowg fala, ale w sposéb oryginalny:
Jerzy Skolimowski, Henryk Kluba, Lesniewski
(zapewne pomylka, chodzito raczej o Witolda
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Lesiewicza, ktory byl szczegdlnie aktywny re-
zysersko w tamtym okresie). Szczegdlne zain-
teresowanie wzbudzil film Rekopis znaleziony
w Saragossie (1964), ktorego poczatkowy frag-
ment zaprezentowano takze w programie.

Kolejny przyklad to wywiad z Andrzejem
Wajda (i Danielem Olbrychskim) zaprezento-
wany 15 lutego 1978 roku w telewizji FR3 w ra-
mach cyklu ,,Ciné regards”, pokazano w nim
fragmenty filméw Wesele (1972), Brzezina (1970)
i Ziemia obiecana (1974), w ktorych Olbrychski
zagral gléwne role. Kazdy w tych filméw jest
omawiany i prezentowany przede wszystkim
jako wizualne dzieto sztuki odnoszace si¢ do
cztowieka wobec skrajnej sytuacji egzysten-
cjalnej. Sposdb oddawania jezykiem filmu tej
sytuacji oraz mistrzostwo rezyserii jako umie-
jetnosci bieglego ,wladania tym jezykiem” to
gltéwny temat tego wywiadu. Przykladami
wykorzystania takiego zabiegu jest ukazanie
sie w filmie Wesele widma Jakuba Szeli, scena
nieporozumienia miedzy me¢zem a Zong, sil-
nie poruszajagca wizualnie, jak réwniez scena
z filmu Brzezina, w ktérej Michal rozmawia ze
swoja kilkuletnig cdrka, wypytujac ja drama-
tycznie o jej zmarlg matke, a - jak si¢ okazuje -
Wajda jest improwizatorem w tej scenie razem
ze swoimi aktorami. Taka moc wizualnego od-
dzialywania ma takze scena $mierci fabrykanta
w filmie Ziemia obiecana — gdzie bogacz umiera
samotnie w fabryce wobec calkowitej obojetno-
$ci ludzi umeczonych praca.

Znaczaca zmiana sposobu prezentowania
tematu kina polskiego, jesli chodzi o programy
telewizyjne, nastepuje w okresie przetomu lat
70. i 80., kiedy francuskie media szczegdlnie
interesowaly sie sytuacja polityczng w Polsce -
cale programy publicystyczne po$wiecane byly
temu, co dzieje si¢ nad Wista, w kontekscie
ekonomii, polityki, relacji spolecznych oraz
glebokiego kryzysu, ktéry dotknat Polske. Pre-
zentowany wtedy we francuskich mediach film
polski staje sie metaforg sytuacji egzystencjalnej

ne w kolejnych latach coraz dokladniejszym anali-
zom (kolejne wydania powiesci Potockiego, opar-
te na szeroko zakrojonych kwerendach w wielu
archiwach, ukazaty si¢ w 1989 i 2006 roku).
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starcia z rezimem - w zwiazku z wydarzenia-
mi politycznymi w Polsce, a dyskusje na ten
temat — coraz bardziej otwarte i bezkompro-
misowe w zakresie dobieranych argumentéw.
Pojawita si¢ wowczas takze narracja o Polsce
jako ,wschodnim sojuszniku ducha rewolucyj-
nego Zachodu” - kino bylo tu swego rodzaju
wehikufem uniwersalnych postulatéw wolnosci,
prawdy i podmiotowosci.

Impulsem byl niewatpliwie Grudzien
1970 roku, ale na zmiane narracji wplyw miato
réwniez powstanie i umacnianie sie intelektual-
nej opozycji politycznej. Przykladem tej zmiany
moze by¢ telewizyjna kilkunastominutowa wy-
powiedz (22 pazdziernika 1978 roku ) krytyka
Frangois Forestiera na temat filmu Czlowiek
z marmuru, ktory zostaje uznany za artystycz-
ny fenomen mdwiacy o epoce stalinowskiej ze
wspolczesnego punktu widzenia. Uwage zwraca
otwartos¢, nawet pewna bezposrednio$¢ w for-
mulowaniu opinii przez krytyka, ktéry wyraza
podziw dla Wajdy za umiejetne i bardzo trafne
pokazanie stalinizmu jako okresu z jednej stro-
ny ogromnie znaczacego dla polskiej historii
iloséw pojedynczych ludzi, z drugiej za$ - oto-
czonego niepamiecia, objetego spotecznym tabu.

Jesli chodzi o audycje radiowe, w 1968 roku
na temat polskiego kina zrealizowano ich
sze$¢, w tym cztery poswiecone cyklicznej im-
prezie — dniom polskim w Poitiers. Audycja
z cyklu ,,Connaitre de Cinéma” (Znajomos¢
kina) z 2 marca 1968 roku (sobota), nadawana
w godzinach 19.30 - 20.02, zawiera dyskusje
o specyfice polskiego kina, jego dojrzalo$ci inte-
lektualnej i estetycznej na poziomie §wiatowym
oraz o jego roli w dyskusjach spofecznych.

Cala polska kultura, nie tylko film, szero-
ko prezentowana zostaje w niedzielnej audycji
z sierpnia 1968 roku, trwajacej niemal dwie go-
dziny. Omawiane sg w niej muzyka, teatr, festi-
wal w Sopocie, wypowiadajg si¢ m.in. Adam
Hanuszkiewicz i Bolestaw Michatek - program
ma charakter debaty ilustrowanej muzyka po-
pularna.

W latach yo. zarejestrowano jedynie pie¢
audycji radiowych na temat polskiego kina -
W przewazajjcej mierze zainteresowaniem

cieszg sie wtedy rezyserzy kolejnego po Waj-
dzie pokolenia: Andrzej Zutawski i Krzysztof
Zanussi. Audycja z 8 pazdziernika 1972 roku,
z cyklu ,,Salle de rédaction” (Redakcja), emi-
towana jest przez stacje France Culture (nie-
dziela) w godzinach 13.30 - 14.28 w zwiazku
z trwajacym wtedy w Paryzu tygodniem pol-
skich filmow. Prezentuje wywiad z Krzysztofem
Zanussim, pokazujgcym w Paryzu film Zycie
rodzinne (1970, prem. 1971), ktérego trescia
jest wymuszony powrdt mlodego czltowieka
do domu i rodziny, przed laty zamoznej, obec-
nie - podupadlej, ale hotdujacej dawnym przed-
wojennym tradycjom. Mlody rezyser w swojej
wypowiedzi akcentuje przemiany generacyj-
ne oraz omawia zachodzace w polskim kinie
przemiany: pod wplywem polityki nastepu-
je mianowicie porzucenie wielkich tematéw
spotecznych na rzecz kwestii indywidualnych,
zainteresowania losem jednostkowym. Od
czasu wojny mozna jego zdaniem wyodrebnié
trzy generacje filmowcow: Aleksandra Forda,
nastepnie Andrzeja Wajdy i Andrzeja Munka
oraz obecng, nowa generacj¢. Charakteryzuje
ja porzucenie w twdrczosci tematu wojny, ktory
nie jest nowy, na rzecz probleméw wspotczes-
nych, bedacych synteza spoleczng, historycz-
ng, spoleczng — w kontekscie indywidualnym.
Zanussi stwierdza, ze dzisiaj w Polsce nie ma
juz tak dramatycznych sytuacji indywidualnych
jak w Popiele i diamencie, konieczno$ci podej-
mowania tragicznych wyboréw, dlatego uwaza
tamta tematyke oraz sposob jej ujmowania za
przynalezna do przeszlosci. Prowadzacy audy-
cje nie przystajg jednak na tak przedstawiong
argumentacje, wyrazajac rozczarowanie obnize-
niem temperatury politycznej polskich filmdw,
domagajg si¢ obrazéw silniej zaangazowanych,
bardziej zdecydowanych w sensie spolecznym.
Zanussi odrzuca te postulaty, méwiac, ze dla
jego pokolenia inne sprawy sg wazne niz dla
pokolenia Wajdy.

Z kolei Andrzej Zulawski, byly asystent
Andrzeja Wajdy, podczas tygodnia filmow
polskich w Paryzu zaprezentowal film Trze-
cia czes¢ nocy (1971, prem. 1972), bedacy jego
rezyserskim debiutem. Swoj film przedstawia
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jako historie rodzinng, odnoszaca sie do do-
$wiadczen wojennych, ujetych z perspektywy
osobistej, psychologicznej. Podkreslana jest
atmosfera tajemnicy i oniryczny styl tej filmo-
wej opowiesci, toczacej sie podczas wojny, ale
prezentujacej to wydarzenie w innej anizeli
wezedniejsze polskie filmy manierze. Zutawski
akceptuje, ze jest to film o mtodosci jego ojca,
poety i intelektualisty, ktéry doswiadczal tego
czasu w kraju wojny i koszmaru. Rzeczywisto§¢
tego filmu nie skupia si¢ jednak wylacznie na
doswiadczeniach indywidualnych, ale zostaje
poddana uniwersalizacji — mierzy si¢ z psy-
chologicznym bagazem okropnosci, na jakie
narazony moze by¢ cztowiek, ale ujmuje te do-
$wiadczenia w rame 0g6lng. Jak méwi Zutawski,
jest to zatem autobiografia, ale nie wylacznie.

Tematem audycji z 15 marca 1978 roku jest
staba na og6t znajomos¢ polskiej kultury we
Francji. Wypowiada si¢ w niej m.in. Daniel
Beauvois, byly dyrektor Centre de Civilisation
Francaise a 'Université de Varsovie, ktéry oma-
wia kolejne etapy wzmozonego zainteresowania
Polska i polskim kinem we Francji. Od pierw-
szego etapu, czyli rozpatrywania tematu wojny,
nastepnym - bardzo waznym - jest rok 1956,
kiedy narodzila sie szkota polska jako artystycz-
na formacja, bardzo charakterystyczna, ktorej
cecha byl powr6t wielkiego mitu polskiego
utraconego podczas stalinizmu. Nowe pokole-
nie ludzi i nowe tematy, sprawiaja, ze obecnie
polskie kino rozlicza si¢ z wojna i jej skutkami
w innym ujeciu. Jako przykiad stanowiacy roz-
liczenie ze stalinizmem bedacym konsekwencja
wojny omowiony zostaje film Wajdy Czlowiek
z marmuru (1976, prem. 1977).

Jesli chodzi o audycje radiowe w 1980 roku,
baza wskazuje cztery: jedng z marca, dwie
z maja i jedna z listopada. Les étoiles de France
Inter to audycja z 29 marca 1980 (sobota, 18.05 —
18.57), a jej gosciem byt Roman Polanski, ktory
anonsowatl przeprowadzke do Francji z USA
i podkreslal swoje paryskie urodzenie. W piatek
16 maja 1980 roku gosciem audycji Les arts du
spectacle (Sztuki sceniczne) we France Cultu-
re byt Krzysztof Zanussi. Rozmowa dotyczyla
filmu Constans (1980 — premiera w Polsce od-
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byla si¢ 19 wrze$nia tego roku). Audycja miata
charakter relacji z festiwalu w Cannes, ktdrej
autorem byl Roger Regent. Dziennikarz — co
zaskakuje, biorac pod uwagg, ze znal polskie
kino i warunki jego spotecznego funkcjono-
wania — okresla film Zanussiego jako niesz-
czegblny (niezbyt wazny), nie tyle w formie,
ile w tresci, ktorej idea jest walka przeciwko
korupcji. Film przedstawia polskie warunki
spoleczne jako wrogie czlowiekowi, stawiaja-
ce go w sytuacji koniecznosci wyboru miedzy
karierg a moralnoscia. Postugujac sie bardzo
sprawng argumentacja, rezyser ripostuje, ze
zanim zdecydowano o wystaniu Constans do
Cannes, film zostal obejrzany przez ministra
kultury i cenzure, co uswiadamia okolicznosci
polityczne zwigzane z 6wczesnym miedzyna-
rodowym obiegiem filmu.

O tym samym festiwalu w Cannes wyemi-
towano takze inng audycje - 24 maja 1980 roku
w sobote od 9.07 do 10.45 z udzialem Jerzego
Plazewskiego, znanego i cenionego krytyka fil-
mowego, ktory czesto jezdzil do Cannes i byt
znawcg francuskiego kina.

Czwarta audycja wyemitowana w 1980 roku
to ,La masque et la plume” (Maska i pidro;
audycja cykliczna poswiecona krytyce kultu-
ralnej) z 9 listopada (niedziela mi¢dzy 20.15
a 21.19, kanal France Inter). Jej tematem jest
miedzy innymi kino Krzysztofa Zanussiego,
ktory jest takze gos$ciem audycji. Omawiane sg
dwa filmy rezysera: Drogi posrdd nocy (1979),
niemiecki film dotyczacy wydarzen z okresu
drugiej wojny $wiatowej, oraz Constans (1980),
polski film nagrodzony Nagroda Jury podczas
festiwalu w Cannes. Zanussi, méwiacy dosko-
nale po francusku, prezentuje si¢ jako tworca
zainteresowany w swojej twdrczo$ci wartos-
ciami ogolnoludzkimi. Rezyser pojawil si¢ we
francuskim radiu juz trzy miesigce pdzniej,
21 lutego w sobote od 12.05 do 14.01, w audycji
»Le pont des arts” (Most sztuk). Okazjg do roz-
mowy byly dni kina polskiego w Poitiers, gdzie
prezentowal swoje filmy. Tematem rozmowy
jest wizerunek kobiety w twoérczosci filmowej
tego rezysera, ktory stwierdza, ze postaci ko-
biece traktuje w swoim kinie jako no$niki tresci
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uniwersalnych, niepoddajacych si¢ doraznym
czynnikom spoteczno-kulturowym.

Trzy dni pézniej, 24 lutego w czasie audycji
»Panorama” (wtorek, w godzinach 12.45 - 13.30)
pojawia sie Jerzy Kawalerowicz, ktéry bardzo
ostroznie i ogdélnie wypowiada sie na temat
warto$ci w swoim kinie oraz na temat jakosci
kina polskiego w ogole.

Lata 1981-1983: stan wojenny

Najsilniejsza medialna reakcja francuskich
mediéw przypadla na okres stanu wojennego.
Wzrastajacy w Polsce opdr spoleczny i rodzaca
sie wlatach 70. opozycja intelektualna, a zwlasz-
cza zjawisko ,,Solidarnosci”, stanowity bowiem
dla francuskiej opinii publicznej (oraz bada-
czy spolecznych, z ktérych moze najwazniej-
szym byl wtedy Alain Touraine[16]) przedmiot
wzmozonego zainteresowania, jednak mozna
je odnotowa¢ wlasciwie wylacznie w telewizji,
ktora (wzorem USA) stala si¢ dominujacym
medium debaty politycznej. Jest to catkowicie
zrozumiale, jesli wzig¢ pod uwage perspekty-
we polityczng, jaka dominowata w dyskusjach
o Polsce, w tym takze o polskim kinie, ujmo-
wanym jako emanacja nastrojow spolecznych
zwigzanych z sytuacja polityczng. Niemniej
oczekiwania francuskiej opinii publicznej od-
nosily si¢ niezmiennie do kwestii estetycznych,
nowatorstwa jezyka filmowego, ktére chciano
kojarzy¢ z polskim filmem. Tymczasem wybuch
stanu wojennego i jego konsekwencje przynio-

[16] Por. Alain Touraine, Jan Strzelecki, Frangois
Dubet, Michel Wieviorka, Solidarité — Analyse
d’un mouvement social - Pologne 1980-1981, Fay-
ard, Paris 1982; eidem, Solidarnosé. Analiza ruchu
spolecznego 1980-1981, przel. Andrzej Krasinski,
Wydawnictwo Europa, Warszawa 1989, drugie
wydanie: Europejskie Centrum Solidarnosci,
Gdansk 2010.

[17] Por. Barbara Giza, W istocie wszystko
normalnie? Medialny obraz $wiata w polskich cza-
sopismach filmowych okresu stanu wojennego, [w:]
Kino w cieniu kryzysu. Studia i szkice o polskiej
kinematografii pierwszej polowy lat 8o., red. Piotr
Kurpiewski, Piotr Zwierzchowski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz
2022.

sty z tym zakresie gleboki regres, wynikajacy
z dziatan polskich wladz (zamknigcie produkcji
filmoéw, weryfikacja zespotéw filmowych, ogra-
niczenie rozpowszechniania, zablokowanie wy-
dawania czasopism filmowych[17]). Regres ten
znajduje takze odbicie w bazie INA, jesli chodzi
o archiwalne materiaty audiowizualne.
Symptomatyczny jest program Les cineastes
de la liberte: le Cinéma Polonais (Kino wolno-
$ci: kino polskie) z 8 maja 1982 roku, prezen-
tujgcy ponad 20 minut rozmowy z Andrzejem
Zutawskim i aktorka Leslie Caron (ktdra za-
grata w dwoch filmach Krzysztofa Zanussiego
w 1980 i 1983 roku), podczas ktorej — na tle
ogromnych rozmiaréw banneru ze znakiem
»Solidarnosci” zawieszonego w telewizyjnym
studiu — mowa jest o udziale filmu polskiego
w procesach spolecznych, roli metafory jezyka
filmowego w moéwieniu o trudnych sprawach
polskich, zwigzanych przede wszystkim z wol-
noscig wypowiedzi, kino przedstawiane jest
jako obserwator, ale tez uczestnik wydarzen
spotecznych (obserwacja uczestniczaca), dys-
kurs dotyczy takze autonomii kina jako sztuki.
W czasie programu prezentowane s3 réwniez
fragmenty filmu Agnieszki Holland Aktorzy
prowincjonalni (1978, prem. 1979), ktoéry w tam-
tym czasie odnosil sukcesy, takze miedzyna-
rodowe, cytowane sg wersy z tekstow Adama
Mickiewicza, pokazywane s3 ttumy Polakdw
wiwatujace na cze$¢ ,,Solidarnosci” i Lecha Wa-
tesy, czesto pada stowo ,,rewolucja’, a Janusz
Kijowski wprost wypowiada sie krytycznie
o zaleznosci Polski od ZSRR. Aktorzy Daniel
Olbrychski i Andrzej Seweryn méwig o sile du-
chowej sztuki, ktéra nie stuzy spedzaniu czasu,
rozrywce, ale daje moc, prowokuje do uczest-
niczenia, dyskutuje si¢ o ogloszeniu stanu wo-
jennego jako symbolu przemocy, o filmach Zbi-
gniewa Rybczynskiego, ktory jest rewelatorem
filmu animowanego jako ilustracji w zwigzku
z sytuacja polityczng i samotnoscig czlowieka
w alienujacym rezimie politycznym. Prezen-
towany jest takze fragment Tanga Zbigniewa
Rybczynskiego, w ktorym postaci powtarzaja
mechanicznie te same czynnosci w jednym
zamknietym pomieszczeniu, nie widzgc si¢



w ogéle nawzajem, poruszaja si¢ mechanicz-
nie jak w tanicu, ale wykonuja przy tym zwykte
zyciowe dzialania - sg dla siebie niewidzialni.
Film Rybczyniskiego odbierany jest w dyskusji
jako metafora sytuacji egzystencjalnej w rze-
czywistosci, ktéra odbiera cztowiekowi wole
i umiejetnos¢ zycia w zbiorowosci, skazujac
go na samotno$¢ i izolacje w ttumie, gdzie nie
mozna nikomu ufa¢, a funkcjonowanie ogra-
nicza si¢ jedynie do powtarzalnych gestéw po-
zbawionych znaczenia.

Kolejny ciekawy program telewizyjny to
wywiad z Agnieszka Holland (Agnieszka Hol-
land témoigne) — zaprezentowany 14 kwietnia
1982 roku ($roda) wieczorem w programie
Cinéma cinémas (Antenne 2). Rezyserka mowi
o swoim filmie Gorgczka. Dzieje jednego poci-
sku z 1980 roku (przedostatnim zrealizowanym
w Polsce przed emigracja rezyserki), odnosza-
cym sie do tematu rewolucji 1905 roku, ktory
okazal si¢ wedtug Holland proroczy w kwestii
prezentowanej wizji rewolucji i zapowiedziat
niejako wydarzenia stanu wojennego. Sytuacja
polityczna oznacza dla rezyserki przekreslenie
wolnego rozwoju sztuki i kultury oraz drama-
tyczng alternatywe twdrcza: wybor miedzy
realizacja filméw kostiumowych, oznaczajacy
de facto milczenie wobec problemdéw wspol-
czesnych, albo walka z brutalng przemoca
narzucong przez obecng sytuacje i skazanie
sie na powazne represje ze strony wladz. Dla
tworczyni pozostaje wazne, ze filmy dotad przez
nig zrealizowane nie zestarzejg si¢ i zostang do-
kumentem $§wiadomosci w danym momencie.
Film Gorgczka poza walorami dokumentalnymi
ma wedlug twérczyni pewna site emocji, komu-
nikatywng. Prezentowany jest takze fragment
filmu, ukazujacy moc sity duchowej bohatera.
Kleska rewolucji zrealizowala si¢ w opinii Ag-
nieszki Holland w dzisiejszej Polsce, po Sierp-
niu 1980, traktowanym jako wyraz rewolucji.
Wybuch stanu wojennego to pesymistyczny ko-
niec tego wielkiego zrywu, antycypujacy kleske
rewolucji ,,Solidarnosci”. Mimo negatywnych
emocji, jakie towarzysza rezyserce w czasie tego
wywiadu, wyraza ona przywiazanie do idei, by
w filmach wyraza¢ to, czym ludzie zyja, jak my-
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$la, co czujg, jakie sa ich prawdziwe problemy,
by ,,robi¢ filmy wazne dla kraju”. Wywiad ten
stanowi z pewnoscig ciekawe dopetnienie bio-
grafii artystycznej Agnieszki Holland i pozwala
zrozumie¢ decyzje o emigracji, podejmowang
w warunkach trudnych emocjonalnie, ale takze
$wiadoma.

Jesli chodzi o radio, to 6 lutego 1982 roku
w sobote od 12.05 do 13.45 w audycji ,, Les pont
des arts” przeprowadzona zostaje rozmowa
z Piotrem Szulkinem i Jerzym Kawalerowiczem,
ktérej ttem jest sytuacji polityczna w Polsce.
Kawalerowicz ponownie méwi dosy¢ ostroz-
nie i ogdlnie, gtéwnie o swoim filmie Matka
Joanna od Aniotow, ktéry we Francji odnidst
w latach 60. znaczacy sukces. Rezyser wracal
w swojej wypowiedzi do tamtego filmu w kon-
tekscie kwestii stosunku do religii, ktéry bardzo
réznit Watykan, uznajacy obraz za antyreligijny,
i komunistow, wyrazajacych z kolei pretensje
o zbytnig religijno$¢ tej produkeji. Unikanie
bezposrednich uwag o sytuacji aktualnej zdaje
sie dominowa¢ atmosfere tej rozmowy, co jest
zrozumiale i oczywiste, ze wzgledu na wzmo-
zong uwage wiladz politycznych, jesli chodzi
o wypowiedzi polskich tworcow, zwlaszcza za
granica.

Kluczowym wydarzeniem stala sie¢ fran-
cuska premiera filmu Danton w 1983 roku
wspolprodukowanego z Francja, z Gerardem
Depardieu w roli gtéwnej. Film odczytywano
jako metafora walki o wolnos¢ w Polsce, a sam
Wajda - cho¢ dystansowal si¢ od interpretacji
politycznej — byl przez francuska prase jedno-
znacznie identyfikowany z ruchem oporu wo-
bec rezimu. Obraz wpisywal si¢ w ztozong hi-
storie relacji francusko-polskich, jednoczesnie
wzmacniajac symboliczng wiez obu narodéw
oparta na wspolnej walce o wolno$¢, rewolucje
i sprawiedliwos¢[18].

[18] Stanistaw Kandulski, Niebieska jak nie-

bo, biata jak wapno, czerwona jak krew. Cala
prawda o rewolucji francuskiej na podstawie filmu
»Danton” w rezyserii Andrzeja Wajdy, ,,Czlowiek
i Spoleczenstwo” 2012, nr 34, s. 163-176.
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Zmierzch PRL i nowa podmiotowos¢

filmowa

W latach 1983-1987 nie pojawil si¢ we fran-
cuskich mediach audiowizualnych ani jeden
material na temat polskiego kina, co moze wy-
raznie §wiadczy¢ o spadku zainteresowania tym
obszarem jako pozbawionym - w tamtejszej
opinii - znaczniejszych wartosci artystycznych.

O zmianie nastrojow $wiadczy¢ moze nato-
miast audycja ,,Lacualite culturelle” (Aktualno-
$ci kulturalne) z 13 wrze$nia 1988 roku (wtorek,
7.02 - 8.15). Bierze w niej udziat Agnieszka Hol-
land, a rozmowa toczy si¢ wokét filmu Zabié
ksiedza (1988), ktory zostal zrealizowany we
Francji i byt finansowany przez USA, a dotyczyt
zabojstwa ksiedza Popietuszki. Film nosit fran-
cuski tytut Le complot (Spisek). Holland opo-
wiada o swojej artystycznej drodze, studiach
w Pradze, losie emigrantki, przedstawia wlasng
ocene sytuacji w Polsce, ale filmu nie traktuje
jako wylacznie politycznego, doraznego. Jego
najwazniejszego sensu upatruje w sytuacji uni-
wersalnej — w przedstawieniu sporu wartosci,
postaw, dobra i zta, bezsilnosci i przemocy, sity
ducha i sily fizyczne;j.

Cho¢ INA nie rejestrowala jeszcze tak inten-
sywnie zasobdw cyfrowych w 1989 roku, to ma-
terialy z konca dekady lat 80. pokazujg wyrazne
przesuniecie narracyjne — od estetyki oporu
ku refleksji nad tozsamoscia, przemiang i roz-
liczeniem z przeszloscia. Film Korczak (1990)
Andrzeja Wajdy, cho¢ powstal tuz po upadku
komunizmu, byl juz obecny w zapowiedziach
medialnych i analizowany jako préba podjecia
tematu Holokaustu w nowym, posttotalitarnym
jezyku.

Estetyka, symbol i opor: analiza

reprezentacji filmow i tworcow

Zmierzajac do podsumowania przedstawio-
nych wynikéw kwerend, nalezatoby stwierdzic,
ze francuskie media rzadko ograniczaly sie do
prostych opiséw fabuly czy not biograficznych.
Przeciwnie - w analizowanych materiatach do-
minujg interpretacje symboliczne, filozoficzne,
nierzadko takze literackie. Odbior polskiego
kina byt we Francji gleboko zanurzony w de-

bacie o formie i estetyce, co odréznialo go od
typowych narracji publicystycznych obecnych
w Polsce. Ograniczajac sie do trzech przykia-
déw, mozna zauwazy¢, jak czesto odmiennie
niz w kraju odbierane byly filmy polskich
tworcéw. I tak: Eroica Andrzeja Munka byta
omawiana przez francuskich krytykéw jako
film gleboko nowatorski formalnie - taczacy
ironiczny dystans z tragizmem ludzkiego do-
$wiadczenia. Fragmenty omawianego wywiadu
Munka z Yvonne Baby (INA, 1961) $wiadczg
o jego filozoficznej orientacji — rezyser mowit
o potrzebie ukazywania wolnosci jako mitu,
a nie faktu. Francuskie programy wskazywa-
ty, ze kino Munka - cho¢ osadzone w historii
wojennej — jest w istocie kinem o samotnosci
czlowieka w sytuacji granicznej.

Z kolei Wajda byl przedstawiany jako artysta
totalny - jego malarskie wyksztalcenie, symbo-
liczna wyobraznia i umiejetnos¢ tworzenia scen
wizualnie dobitnych czynig go ,,poeta obrazu”
W INA znajduja sie liczne fragmenty analiz
filmoéw Wesele, Brzezina czy Ziemia obiecana,
w ktorych podkresla si¢ metaforycznos¢ jego
jezyka (np. scena z widmem Jakuba Szeli jako
personifikacja nieprzepracowanej pamieci hi-
storycznej).

Natomiast wywiady z Holland z 1982
1988 roku pokazuja, jak silnie rezyserka iden-
tyfikuje sztuke filmowa z odpowiedzialnos-
cig moralng. Gorgczka i Zabi¢ ksigdza to dla
niej nie tylko filmy o historii — to opowiesci
o strukturze przemocy, o dyktaturze, ale takze
o0 godnosci i samotno$ci. We francuskiej recep-
cji Holland jawi si¢ jako kontynuatorka etosu
szkoly polskiej, ale z wyraznym feministycznym
i egzystencjalnym profilem.

Nawet filmy trudne do sklasyfikowania - jak
Rejs Marka Piwowskiego — byly we Francji od-
bierane jako metafory alienacji i absurdu zy-
cia w totalitaryzmie. Fragment nieemitowanej
wczesniej rozmowy z rezyserem, odnaleziony
w INA, ukazuje, jak gleboka byta gra miedzy
konwencja dokumentu, performansem a gro-
teska. ,,Posejdon znad Wisly” - jak okreslono
bohatera filmu - staje si¢ figura kazdego, kto
niespodziewanie znajduje si¢ w centrum me-



chanizmu spofecznego, ktéry zaczyna nad nim
dominowac.
W koncédwce dekady lat 8o. pojawia si¢ nowa
narracja — bardziej introspektywna, czesto iro-
niczna. W materiatach z lat 1987-1989 dominuja
pytania o przysztos¢ polskiej kultury, o mozli-
wos¢ wyjsécia z traumy historii, o role artysty
w czasach transformacji. Znaczacy jest tu cykl
»Regards croisés” (Skrzyzowane perspektywy),
w ktérym twércy z Europy Srodkowej i Wschod-
niej (w tym Polacy) rozmawiajg o tym, co ozna-
cza ,by¢ wolnym artystg po komunizmie”
Institut National de 'Audiovisuel rejestruje
ten moment przejscia — od patosu i heroizmu
ku krytycznemu realizmowi i nowemu indywi-
dualizmowi. Polskie kino w tym czasie nie traci
znaczenia — przeciwnie, zaczyna by¢ postrzega-
ne jako $wiadectwo historyczne i laboratorium
nowych narragji.

Narracje medialne: radio, telewizja

i zmieniajace sie¢ strategie reprezentacji

Z analizy materialow z archiwéw INA wy-
nika, ze francuska recepcja polskiego kina nie
ograniczata si¢ do recenzji i doniesien praso-
wych. Kluczowa role odegraly programy ra-
diowe i telewizyjne, ktére funkcjonowaly jako
noséniki pogtebionej refleksji kulturowej, este-
tycznej i spotecznej. Ich struktura ewoluowata
wraz ze zmianami politycznymi w Polsce i row-
nolegle do transformacji francuskiego dzienni-
karstwa kulturalnego.

Radio, szczegdlnie stacje France Culture
i France Inter, pelnito znaczaca funkcje w two-
rzeniu narracji o polskim kinie. Emisje pro-
gramow takich jak ,Le Cinéma des cinéastes”,
»Panorama’, ,Linvité du matin” zawieraly dlugie
wywiady z twércami, eseje krytyczne i audycje
tematyczne poswiecone poszczegélnym filmom,
festiwalom czy zjawiskom artystycznym. Szcze-
golnie cenione byly rozmowy z Andrzejem
Zutawskim, Krzysztofem Zanussim i Krystyna
Janda, ktére ukazywaly zaréwno kulisy pro-
dukcji filmoéw, jak i osobiste refleksje na temat
kondycji kultury w Polsce. Charakterystyczna
byta wysoka kultura dyskusji - rozméwcy byli
przedstawiani nie tylko jako artysci, ale jako
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intelektualisci i komentatorzy rzeczywistosci.
Dzigki temu polskie kino nabierato we Francji
wymiaru filozoficznego, a nie tylko estetycznego.

Materialy telewizyjne dotyczace polskiego
kina mialy inny charakter - cz¢sciej dotyczy-
ty wydarzen biezacych: premier, retrospektyw,
nagréd. W audycjach INA mozna wyréznié
trzy podstawowe typy materialow: reportaze
festiwalowe (Cannes, Poitiers, Paryz): ukazuja-
ce reakcje publicznosci, rozmowy z rezyserami
i fragmenty filmow, eseje filmowe: przygoto-
wywane przez takich dziennikarzy jak Michel
Ciment, Claude-Jean Philippe czy Noél Simso-
lo - analizujgce znaczenie filméw w szerszym
kontekscie kulturowym i politycznym, oraz
portrety artystyczne — cykle prezentujace syl-
wetki tworcow, m.in. Andrzej Wajda - la mémo-
ire et 'image (1979), Polatiski: entre deux mondes
(1985), Les réalisatrices de I'Est (1988).

O ile radio petnito funkeje refleksyjna, o tyle
telewizja stuzyta popularyzacji i ugruntowywa-
niu autorytetdw artystycznych. Tworcy polscy
byli ukazywani jako mistrzowie obrazu, a przy
tym jako ludzie zmagajacy si¢ z ograniczeniami
systemowymi.

Whioski: film jako jezyk pamieci

i komunikacji miedzykulturowej

Analiza obecnosci polskiego kina w zaso-
bach INA pozwala sformutowa¢ szereg wnio-
skow istotnych zaréwno dla historii filmu, jak
i dla studiéw nad mediami oraz pamiecig kul-
turowy. Institut National de Audiovisuel, jako
instytucja archiwalna, nie tylko przechowuje
przeszlosé, ale jg konstytuuje. Selekeja, indek-
sacja, opis i udostepnianie materialéw stanowia
akt tworczy — wplywaja na to, co i jak bada-
cze mogg zobaczy¢, ustyszec i zinterpretowac.
W tym sensie archiwum nie jest przezroczy-
ste — ma swojg logike, swoje punkty intensy-
fikacji i wyciszenia. Polskie kino, obecne w tej
strukturze, ukazuje si¢ nie jako egzotyka zza
zelaznej kurtyny, lecz jako partner w europej-
skim dialogu artystycznym.

Filmy Wajdy, Munka, Holland, Zanussiego
czy Zutawskiego petnity we francuskiej recep-
cji funkcje $wiadectwa — byty zrodtami wiedzy
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o Polsce, jej historii, spoleczenstwie i mentalno-
$ci. Ale byly tez jezykiem krytyki — narzedziem
oporu wobec systemu, wyrazem niezgody na
przemoc symboliczng i polityczng. Francuscy
dziennikarze i krytycy odczytywali te dzieta
nie jako propagandowe, ale jako gteboko re-
fleksyjne - zdolne do uniwersalizacji lokalnego
doswiadczenia. Obraz polskiego kina we Francji
nie byt odbiciem ,,oryginalnego” przekazu twor-
cow, lecz efektem ztozonego procesu interpre-
tacyjnego. Krytycy, dziennikarze, prowadzacy
audycje radiowe i telewizyjne, a takze publicz-
no$¢ — wszyscy oni wspdttworzyli znaczenie
tych filméw, osadzajac je w kontekstach francu-
skich: odwotan do rewolucji, egzystencjalizmu,
teorii autorskiej czy spotecznego zaangazowania.

Institut National de Audiovisuel pozostaje
otwartym polem badawczym. Zgromadzone
materialy wymagaja zaréwno katalogowania,
jakiinterpretacji z perspektywy filmoznawczej,
kulturoznawczej i historycznej. Analiza recepcji
polskiego kina we Francji w kolejnych deka-
dach (po 1989 roku) mogtaby ujawni¢ zmiany
w charakterze reprezentacji — od narracji o opo-
rze ku narracjom o transformacji, migracji, toz-
samosci i postpamieci.

Polskie kino obecne w archiwach INA to nie
tylko zbior materiatéw — to $wiadectwo wielo-
letniego dialogu kulturowego miedzy Polska
a Francja. Jego analiza pozwala zrozumie¢, jak
film stawal si¢ forma uczestnictwa w debacie
o wolnosci, historii i pamigci, a jednocze$nie jak
byt interpretowany w innych niz krajowe kon-
tekstach. Archiwum INA stanowi wiec miejsce
przechowywania danych, a ponadto laborato-
rium znaczen, w ktérym francuskie spojrzenie
na polskie kino staje si¢ lustrem europejskiej
tozsamosci kulturowe;.
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