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Opozycje sacrum i profanum
jako pozorna dysharmonia

(na przyktadzie wybranych filméw
Jana Jakuba Kolskiego)

ABSTRACT. Otto Wojciech, Mit i dwoistos¢ spojrzenia. Opozycje sacrum i profanum jako pozorna
dysharmonia (na przyktadzie wybranych filméw Jana Jakuba Kolskiego) [Myth and the Duality
of the Gaze: The Oppositions of Sacrum and Profanum as Apparent Disharmony (Based on Selected
Films by Jan Jakub Kolski)]. “Images” vol. XXXIX, no. 48. Poznan 2025. Adam Mickiewicz University
Press. Pp. 29-44. ISSN 1731-450X. https://doi.org/10.14746/1.2025.39.48.2.

The seemingly disharmonious image of the world presented in selected films by Jan Jakub Kolski
is, in fact, fully ordered, coherent and internally consistent. This vision is structured by a broad
interpretation of myth, particularly in its ontological and anthropological dimensions, as well as by
the categories of the sacred and the profane — both in the Eliadean sense (sacred places and ritual
objects) and in line with post-secular thought, which emphasizes the glorification of nature, the
human body, and material objects. In the mythical reality constructed by the director, divine and
pagan elements coexist on an equal footing, governed by proximity and parity.
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Podzial na sacrum i profanum jest jedng z podstawowych dy-
chotomii stosowanych w naukach humanistycznych w celu opisania
oraz identyfikacji rzeczywistosci kulturowej. Istota tego podziatu za-
wiera si¢ w wyrdznieniu dwoch porzadkéw, sposrod ktodrych pierwszy
odnosi sie do wszystkiego, co $wiete, dotyczace czci i kultu religijnego,
drugi natomiast wigze si¢ z przestrzenig $wiecka, zsekularyzowana,
powszednig. Owo rozrdznienie stanowi przedmiot badan szczegélnie
wsérod antyredukcjonistycznych kregéw funkcjonujacych w obrebie
religioznawstwa, jednak jest réwniez obecne w takich dyscyplinach
naukowych, jak: etnologia, antropologia kulturowa, socjologia, teologia
czy historia[1].

Majgc na uwadze powyzszg, bardzo okrojons, ale trafnie od-
dajacg istote problemu definicje, warto zastanowi¢ sie, w jaki sposéb
obecnie manifestuje si¢ dychotomia sacrum/profanum w rzeczywistosci
kulturowej. Jakie formy przybiera ta manifestacja? Czy mozna méwié
o sztywnym, trwalym podziale rzeczywistosci na sfere sacrum i pro-

[1] Barbara Walendowska, sacrum/profanum,
[w:] Stownik etnologiczny. Terminy ogélne, red. Zofia
Staszczak, PWN, Warszawa—Poznan 1987, s. 323.
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fanum, stalym odseparowaniu obu przestrzeni? Czy moze granica ta
nie jest stata, podlega fluktuacjom, w wyniku ktérych oba te, z zasady
antagonistyczne, porzadki oddzialujg na siebie, zmieniaja swe poto-
zenie, ulegaja przebiegunowaniu lub ambiwalencji? Czy w koncu jej
opozycyjny charakter umozliwia stworzenie takiej estetyki, ktéra bedzie
spojna i harmonijna w okre$lonej reprezentacji dzieta.

Odpowiedzi na powyzsze pytania niewatpliwie mozna uzyskac,
analizujac calosciowo ujeta przestrzen kulturowa. Ze wzgledu jednak
na ramy niniejszej pracy, postanowitem skoncentrowa¢ swoja uwa-
ge na twdrczosci filmowej Jana Jakuba Kolskiego, ktéra ma ogromny
potencjal badawczy w kontekscie réznorodnych relacji miedzy sfera
sacrum a sfera profanum.

Niezwykle przydatne do ponizszych rozwazan bedzie w pierw-
szej kolejnosci, zakorzenione gleboko w tradycji, rozumienie owej
terminologicznej opozycji zaproponowane przez Mircee Eliadego[2],
wybitnego znawce kategorii mitu, przedstawiciela nurtu morfologii
sacrum, rozwijanego w ramach fenomenologii religii. Eliade rozpa-
truje religie w odniesieniu do zrodtowego aspektu swiadomosci/jazni
(bezposredniego, intuicyjnego wgladu w istote rzeczy) i bada sacrum
we wszystkich jego aspektach, wychodzac od przeciwstawienia tej ka-
tegorii pojeciu profanum[3]. Odwotujac sie do podziatu rzeczywistosci
na $wietg i zdesakralizowang, wyrédznia cztowieka religijnego — homo
religiosus, ktorego przeciwstawia czlowiekowi $wieckiemu - homo histo-
ricus. Dla czlowieka religijnego nadrzednym celem jest ciagte dazenie
do zycia w $wietym uniwersum, co konstruuje jego sposéb bycia-w-
-$wiecie oraz specyfike przezywania i wlasnie te czynniki odrdzniaja
go od cztowieka $wieckiego[4]. Podkresla przy tym, iz doswiadczenie
przestrzeni $wietej rozni si¢ od doswiadczenia przestrzeni swieckiej
tym, Ze w tej pierwszej istnieje staty punkt odniesienia, centrum, ktére
umozliwia homo religiosus orientowanie si¢ w chaotycznym i jedno-
rodnym $wiecie, podczas gdy do$wiadczenie §wieckie ogranicza sie
do owej jednorodnosci i wzglednego charakteru przestrzeni, ktdra jest
pokruszona, zdefragmentaryzowana/5].

Dychotomia sacrum/profanum jest w mniemaniu Eliadego stala
i nieusuwalna, co wynika z faktu, ze przybranie cech sakralnosci przez
okreslony przedmiot, gest, stowo, cztowieka, zwierze czy roéline wigze
sie z utratg charakteru $wieckiego. Swieto$¢, jako element obcy, ma-
nifestuje zatem swoja obecno$¢ w §wiecie profanum, ale nie stanowi

[2] Piszac o rozumieniu opozycji sacrum/profanum [3] Barbara Walendowska, op. cit., s. 324-325.
przez M. Eliadego, korzystam z ustalenn Weroniki [4] Mircea Eliade, Sacrum i prfanum. O istocie
Nowackiej zawartych w jej pracy: Gdzie koriczy sig sfery religijnej, przet. Bogdan Baran, Wydawnictwo
sacrum, a zaczyna profanum. Antropologiczna analiza  Aletheia, Warszawa 2008, s. 9-10.

problemu na przykladzie przestrzeni cmentarnej, ,Pra-  [5] Ibidem, s. 20-21.

cownia Kultury” 2016, nr 9 (wydanie online: www.

laboratoriumkultury.us.edu.pl/?p=31244 [dostep:
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jego integralnej czesci, nie przynalezy do niego. Dzigki tej wlasciwosci
sacrum moze przejawia¢ sie w dowolnym $rodowisku §wieckim i prze-
ksztalcac rzecz pozornie $wiecka w rzecz $wigtg. Okreslony przedmiot
nabiera wigc charakteru sakralnego, staje si¢ realnoscig nadnaturalng,
cho¢ pozornie, z punktu widzenia profanum, nie rézni si¢ od innych,
podobnych mu, przedmiotéw naturalnych[6].

Samo sacrum nie jest jednoznacznie zdefiniowane przez Elia-
dego. Jak zaznacza Andrzej Bronk:

Chociaz Eliade podkresla realno$¢ sacrum, okresla je réwnoczesnie jako
intuicyjnie identyfikowang cze$¢ struktury ludzkiej $wiadomo$ci manife-
stujaca si¢ poprzez teofanie (objawienie bostwa), hierofanie (objawienie
$wietoéci), kratofanie (objawienie mocy) lub ontofanie (objawienie bytu).
Sacrum ma dla Eliadego dwa wymiary: przedmiotowy (w postaci rozlicz-
nych hierofanii - fizycznych przejawdw i sposobéw objawiania si¢ sacrum
przez symbole, mity i obrzedy) oraz podmiotowy (w ludzkiej psychice jako
pierwotny element jej struktury, a nie - jak chcial ewolucjonizm - przej-
$ciowe stadium jej rozwoju)[7].

Kluczowa dla rozumienia sacrum w ujeciu rumunskiego history-
ka religii jest kategoria hierofanii, czyli sakralno$¢ lub inaczej fakt swiety,
historyczna manifestacja sacrum. Hierofanie przybiera¢ moga rézne
formy: przedmiotdéw $wietych, boskich istot, rytéw, mitdéw, symboli,
kosmologii, twierdzen teologicznych, ludzi, zwierzat, roslin czy miejsc
$wietych. Kazda z tych sakralno$ci ma charakterystyczng morfologie,
ktéra odrdznia jg od pozostatych hierofanii. Kazda hierofania jest po-
dwdjnie istotna, poniewaz z jednej strony ujawnia okreslong odmiang
sacrum, a z drugiej przedstawia konkretng postawe cztowieka wobec
sakralno$ci[8].

To antropologiczne spojrzenie, stawiajagce w centrum uwagi
czlowieka obcujacego ze sferg sacrum i sferg profanum, wspoélgra z za-
proponowang przez Jana Jakuba Kolskiego estetyczng wizja jego dziel.
W $wiecie przedstawionym poszczegdlnych filmow sfery te wspolistnie-
ja ze soba na réwnych prawach, podlegaja rozmaitym przeobrazeniom
i uciele$niaja sie poprzez barwne, niezwykle postaci, wyrazista prze-
strzen oraz rozbudowang, filmowg rekwizytornie. Niejednokrotnie to
kontekst decyduje o tym, co przynalezy do sfery sacrum, a co do sfery
profanum, i kluczowa w tej kwestii wcale nie jest sprawa religii i zwig-
zanych z nig rytuatéw czy rekwizytow. W roli motywéw sakralnych
w $wiecie filmow Kolskiego wystepuja czesto postaci, ktérym daleko
do statusu $wietych, podobnie rzecz ma sie z prezentowang na ekranie
czasoprzestrzenig, ujmowang w sferze zardwno mikro, jak i makro. Ka-
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[6] Barbara Walendowska, op. cit., s. 325. [9] Analizujac wizerunki filmowych bohateréw Jana
[7] Andrzej Bronk, Podstawy nauk o religii, Towarzy-  Jakuba Kolskiego, korzystam z wtasnego opracowa-
stwo Naukowe KUL, Lublin 2003, s. 283. nia: Od utomnosci do fenomenu. O bohaterach filmow
[8] Zob. Mircea Eliade, Traktat o historii religii, przel. Jana Jakuba Kolskiego, ,,Kultura Wspdlczesna” 2007,

Jan Wierusz-Kowalski, Wydawnictwo OPUS, L6dz nr 4(54).
1993, s. 7-8.
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tegorie sacrum i profanum stanowia dla rezysera element kreacji $wiata
przedstawionego, ale takze budulec autorskiego stylu, ktory ze wzgledu
na nieskrywang inspiracje literaturg iberoamerykanska nazwaé mozna
realizmem magicznym. Ta dwoisto$¢ spojrzenia, wewnetrzny dualizm
postaci i niejednoznaczne wartosciowanie przestrzeni dajg pozorne
wrazenie pewnej estetycznej dysharmonii i dopiero spojrzenie w glab
oraz wnikliwe rozpoznanie ich statusu nadaje im autentycznego sensu.

Tak rozumiana dychotomia kategorii sacrum i profanum zrywa
w pewnym sensie z jej Eliadowskim ujeciem i wykazuje wiele wspolnych
cech z refleksja postsekularng, zacierajaca granice migdzy omawianymi
kategoriami, i wprowadza nowg ich charakterystyke, w ktorej aspekt
religijno$ci jest drugorzedny, redundantny i nieobligatoryjny. W jej
skrajnym wydaniu méwi si¢ nawet o ,,religii bez religii” czy tez ,,poza
religia” (J. Derrida). Michal Warchala wskazuje na aspekt tzw. nowej
duchowosci[10], w ktérym - rozwijajac jego mysl, Karina Jarzynska
zauwaza — ,,sprofanowany dyskurs religijny zostaje [...] wykorzystany
do zbudowania duchowos$ci nowego typu, bardziej prywatnej, fragmen-
tarycznej, Swiadomej umownosci granic miedzy $wietym a §wieckim
i opresywnego charakteru samej tej dychotomii’[11], co w odniesieniu
do dziedziny sztuki skutkuje dekonstrukcja opozycji $wieckie - religijne
na réznych poziomach tekstowych dzieta. Dochodzi do redefinicji or-
ganizujacych ludzkie Zycie poje¢ o konotacjach religijnych (nawrdcenie,
zbawienie, rytual, faska, dusza indywidualna, wspdlnota), a takze do
dekonstrukeji i profanacji poje¢ religijnych poprzez wprowadzanie
elementéw z rejestru komicznego, groteskowego czy wulgarnego([12].

W przypadku filmowej twoérczosci Jana Jakuba Kolskiego ka-
tegoria religijno$ci przejawia si¢ na rézne sposoby: watki fabularne,
problematyka, bohaterowie, symbolika i rekwizytornia. Za kazdym
razem traktowana jest bardzo swoiscie i indywidualnie, w rozmaitych
kontekstach (ludycznym, mitycznym, historycznym, filozoficznym itd.)
i w odmiennych propozycjach estetycznych. Filmografia Kolskiego
dzieli si¢ wyraznie na dwa okresy: od debiutanckiego Pogrzebu kartofla
(1990) po Historig kina w Popielawach (1998) oraz filmy, ktére powstaly
pdzniej: Daleko od okna (2000), Pornografia (2003), Jasminum (2006),
Wenecja (2010), Zabi¢ bobra (2012), Serce, serduszko (2014), Las, 4 rano
(2016), Ulaskawienie (2019), Republika dzieci (2021) i Wariaci (2023).
Pierwszy okres $§miato mozna nazwa¢ epizodem mitycznym, okres
drugi jest na tyle niejednorodny, iz trudno wyznaczy¢ dla niego cechy
wspolne. Zwlaszcza ze w roku 2008 rezyser powrdcil do ,,poetyki lu-
dowej” w filmie Afonia i pszczoty. Epizod mityczny, do ktdrego, oprécz
wspomnianych dwéch filméw, naleza: Pograbek (1992), Jaricio Wodnik
(1993), Magneto (1993), Cudowne miejsce (1994), Grajgcy z talerza (1995)

[10] Michal Warchala, Co to jest postdekularyzm. (Su-  [11] Karina Jarzynska, Postsekularyzm — wyzwanie
biektywna) préba opisu, ,Krytyka Polityczna” 2007, dla teorii i historii literatury (rozpoznanie wstgpne),

nr 13, s. 179.

»leksty Drugie” 2012, nr 1-2, s. 305.
[12] Ibidem, s. 304.
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i Szabla od komendanta (1995), charakteryzuje si¢ niezwykle spdjna
poetyka oraz konsekwentnie kreowang czasoprzestrzenig. W sposob
spojny i jednorodny objawiajg si¢ w nim watki i motywy religijne oraz
kategorie sacrum i profanum, ktére z nimi wspolgraja.

Wszystko to w duzej mierze decyduje o swoistym autorskim
stylu rezysera oraz plastycznej wizji jego dziel. Czas urasta nierzadko do
miana czasu mitycznego, w ktérym faktografia i historia nie odgrywaja
wiekszego znaczenia, przestrzen za$ sprowadzona wylgcznie do krajo-
brazéw wiejskich niesie ze sobg ogromne bogactwo ludowych wierzen
i obyczajow, tajemniczych miejsc i barwnych postaci. Sg to najczesciej
bohaterowie charakterystyczni dla spolecznosci wiejskiej, z konser-
watywnym pogladem na $wiat i chlopska mentalnoscia, o wygladzie
daleko odbiegajacym od idealéw piekna. W tym $wiecie odnajdziemy
szerokg panorame typow spotecznych, ktdre przez wieki wyksztalcity
sie na prowingji. I cho¢ w filmach Kolskiego mamy do czynienia z epoka
wspolczesna, przedstawieni tu bohaterowie z fatwoscig przystaja do
wzorcow $redniowiecznych lub pozytywistycznych. Sg tu prawdziwi
chlopi - ludzie prosci, gleboko zakorzenieni w tradycji ludowej (Pogra-
bek i Kustyczka), z zamitowaniem do pracy na roli (Gorzelak), silnie
zwigzani z przyroda (Jaricio Wodnik)[13]. Nierzadko reprezentujg tez
stereotyp chlopa pozytywistycznego: ,,s3 twardzi, zahartowani w bo-
jach z naturg, historig i ludZzmi z miasta, chciwi, przebiegli i okrutni.
Podporzadkowani prawom przyrody, od niej przejeli reguly normali-
zujace ich zycie i zachowanie, wyznaczajgce takze moment oraz sposob
$mierci”’[14]. Jak twierdzi Roch Sulima - $wiat filmowy Jana Jakuba
Kolskiego ,,zaludniajg utomni, nawiedzeni, ciaggnacy wozek — wedrowcy,
ludzie $wiata i goscinca, sztukmistrze, magnetyzerzy, ludzie o niezwy-
ktych wlasciwosciach”. Oni zazwyczaj znajg nieczytelny dla innych sens
zdarzen, oni przynosza tajemne znaki, oni wiedza zawsze ,,co$ wiecej”
Spotykamy wiec wiejska jawnogrzesznice-stygmatyczke (Grazynka);
niemowe Pasiasie, ,milczacego swiadka wszystkich prawie przyjsé
i 0dej$¢”; nadwrazliwca Staszka, sierote-Zyda wyrzuconego z transportu
koto Laznowa; kulawa Kusidetke; Dawidka, malca ze skrzypcami, pra-
wie zjawe[15]. Kazdy z nich jest po trosze artysta, dysponujac gleboka
wrazliwoscig i wewnetrzng sitg. Bardzo wielu z nich ma moc stwarzania
i niszczenia: cudotworcza (Jancio Wodnik), $mierciono$ng (Pogra-
bek), mityczna (Staszko Indorek) i stygmatyczna (Grazynka). Artysta
jako taki pojawia si¢ dopiero w Grajgcym z talerza i w Historii kina
w Popielawach. Jeden jest tworcg przedziwnej muzyki, drugi to kowal
Andryszek, ktory - jesli wierzy¢ przekazowi filmowemu - pierwszy na
$wiecie skonstruowat aparat do emisji ruchomych obrazéw i nakrecit
debiutancki film.

[13] Roch Sulima, Pasterze i kuglarze, czyli Swiat Jana ~ [14] Grazyna Stachéwna, Filmowy Jaticioland Jana
Jakuba Kolskiego, ,,Regiony” 1995, nr 4, s. 154. Jakuba Kolskiego, ,Kino” 1998, nr 12, s. 26.
[15] Roch Sulima, op. cit., s. 154.
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Snuta przez rezysera ludowa ballada przedstawia zaréwno po-
staci typowe dla spotecznosci wiejskiej, jak i bohateréw odrealnio-
nych, osadzonych w wiejskiej przestrzeni, gdzie ani cywilizacja, ani
historia nie maja dostepu. Jesli tak si¢ dzieje, to tylko incydentalnie,
jako kontrapunkt dla mitycznego, basniowego $wiata, ktory jest w ten
spos6b wartoéciowany pozytywnie. Swiat filméw Jana Jakuba Kolskiego,
zmitologizowany przez watki religijne, czasoprzestrzen i uniwersalng
problematyke oraz odmitologizowywany przez wkradajacg si¢ z nisz-
czacy sila cywilizacje, to zatem $wiat pelen pozornych dysharmonii.
Problem relacji sacrum/profanum zdaje si¢ wpisywaé w te zalozona
a priori dychotomie, w ktoérej nierzadko piekno i fenomen nacecho-
wane s3 negatywnie, prowadzac do zguby bohatera, z kolei ufomnos¢
kojarzona z brzydota posiada konotacje pozytywne, wyrazone poprzez
poktady glebokiej wrazliwosci i duchowego bogactwa postaci. To swoi-
ste odwrdcenie wartosci, zdaje sie ktoci¢ z powszechnym mniemaniem
o wyzszosci sily i piekna nad niemoca i brzydota. W filmach Kolskiego
okazuje si¢ by¢ podstawowym narzedziem kreacji bohatera i kluczem
do odczytania jego skomplikowanego wnetrza. Zatarcie si¢ granicy
miedzy sacrum a profanum, a w tym przypadku przewarto$ciowanie
i wrecz odwrocenie ich ontologicznego znaczenia, ktdci si¢ z powszech-
nie rozumianymi i uznawanymi aksjomatami wiary chrzescijanskiej
oraz zwyczajowym pojmowaniem dobra i zta.

Niezwyczajno$¢ bohateréw wywodzacych sie z ,,Janciolando-
wych” $wiatéw wynika w duzej mierze z przypisanej im a priori dy-
chotomicznosci i ambiwalencji, stwarzajacych wrazenie $wiadomych
dysharmonii. To postaci w wyrazny sposob naznaczone. Ich wyjatko-
wos¢, odmiennos¢ ksztaltuje si¢ na styku opozycyjnych wobec siebie
i na pozdr wykluczajacych sie cech. Linia demarkacyjna dzieli tych
bohateréw na dwie grupy, niekiedy jednak przebiega réwniez w srodku
danej postaci, podkreslajac jej dualistyczny charakter. Galeria takich
postaci w tworczosci filmowej autora Pogrzebu kartofla jest nader bo-
gata. Po jednej stronie sytuujg si¢ bohaterowie z zaburzong fizycznie
lub umystowo kondycja cielesna: Kustyczka - Zona Pograbka, kuleje na
prawa noge - to dla niej jeden z dwdch wielkich dramatéw zyciowych;
drugi to bezptodnos$¢ meza. W Historii kina w Popielawach swoja obec-
no$¢ wyraznie zaznacza Kulawik — mezczyzna na wozku inwalidzkim
po amputacji obu ndg; jedna z gléwnych postaci Magneto jest Manie-
czek - poruszajacy sie o dwoch kulach od momentu wypadku przy
wypalaniu wegla. Osoby uposledzone umystowo to z kolei: Staszko
(Cudowne miejsce) oraz Pasiasia (Pogrzeb kartofla), ktérych spotecz-
no$¢ wiejska z powodu kalectwa wyrzucita na margines. Osobny duet
stanowig bohaterowie Grajgcego z talerza: Morka — mezczyzna o dwoch
twarzach, oraz Janka - karlica, dla ktérej niski wzrost byl przyczyna
proby samobojczej. Na drugim biegunie znajduja si¢ postaci obdarzone
wyjatkowymi talentami i zdolno$ciami lub zaskakujacym wygladem.
Naleza do nich: Magneto — czlowiek przyciagajacy metalowe przed-
mioty, Jaricio Wodnik, uzdrawiajacy ludzi czysta woda, Lunda - skrzy-
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pek grajacy melodie ze wzoréw na talerzach, stygmatyczka Grazynka,
odczuwajaca bdl wraz z krwotokami w miejscach ran Chrystusowych,
oraz Janka, ktéra za sprawg mitosci Morki z karlicy przeobrazita si¢
w kilkumetrowego czlowieka-olbrzyma.

Ten generalny podzial na postaci naznaczone utomnoscig oraz
postaci naznaczone fenomenem traci na znaczeniu w momencie, gdy
na plan pierwszy wysuwa si¢ ich dualistyczny charakter, podkresla-
jacy dwoisto$¢, by nie powiedzie¢ sprzecznosé, dysharmonie ludz-
kiej natury. Kulawik i Staszko z powodu swojej ulomnej natury nie
doznali spelnienia w mito$ci, ale zostali obdarzeni innymi talentami
i zdolnos$ciami oraz ogromnag silg sprawcza, przezywajac nieznane
nikomu doznania i posiadajac niedostepna innym wiedze. Staszko,
jako jedyna osoba we wsi wie, gdzie znajduje sie staw z leczacg rany
woda, jego za$ zyciowa misja jest odnalezienie legendarnego ,,bialego
konia o cieniutkich pecinach”. Spotyka sie z nim dopiero w momencie
$mierci jako symboliczne przejicie ze $wiata ziemskiego w pozaziemski.
Kulawik w amoku zazdroséci podpala warsztat Andryszkow kryjacy
tajemnice wynalazku kinematografu, niweczac tym samym wieloletni
wysilek tworczy oraz dume Andryszkowego rodu. Podobnie ksztaltujg
sie rysy pozostalych postaci: Janka posiada zdolno$¢ przywotywania
do siebie ptakow, a Pograbek ze znakéw przyrody (stukanie dzigciota)
przepowiada przyszto$¢. Pasiasia za$ okazuje si¢ najuczciwszym i naj-
bardziej zaufanym mieszkancem wsi, ktory Mateuszowi wyjawia prawde
o $mierci jego syna Jerzego. Pasiasia zyje w ciaglym poczuciu winy
i z zalem wspomina przeszto$¢, ale to wlasnie jemu chlopi powierzaja
relacje z tamtych tragicznych wydarzen, zwracajac si¢ do Mateusza
stowami: ,,On wie najlepiej, on ci powie”.

Kazda z wyzej wymienionych postaci charakteryzuje zesp6t
cech, ktére w pierwszym, powierzchownym ogladzie tworza portret
niespojny, dysharmonijny, zlozony z elementéw wzajemnie sie wy-
kluczajagcych. Rezyser konstruuje swoich bohateréw w przewrotny
sposéb, obdarzajgc ich cechami wywodzacymi sie z réznych rejestrow
wartosci. Postaci o najwigkszej sile sprawczej, szlachetne i uczciwe, po-
chodza z najnizszych warstw spotecznych, s3 powszechnie pogardzane
i wyszydzane, jednocze$nie posiadaja wyjatkowe talenty i uzdolnienia,
a nawet moce nadprzyrodzone. Na przykladzie Janki, Staszka czy Pasia-
si widag, ze w ich ekranowych wizerunkach kumuluja si¢ opozycyjne
wobec siebie cechy i pojecia: dobra i zla, piekna i brzydoty, utomnosci
i fenomenu. W ujeciu symbolicznym mozna tu réwniez méwic o dy-
chotomii dwdch znaczacych kategorii: sacrum i profanum, gdzie wiete
jest to, co dobre, piekne i niezwykte, natomiast zte, brzydkie i utomne
tworzy w stosunku do nich biegunowo odmienny punkt odniesienia.
W tworczoéci Kolskiego porzadki te bywaja niejednokrotnie zakcone,
a nawet odwrdcone, a za $wieto$¢ uznaje sie nie tylko to, co wprost
bywa kojarzone z Bogiem czy, szerzej, z religia chrzescijanska, ale
takze to, co wspottworzy mityczny $wiat, pelen cudownosci i nad-
przyrodzonych mocy.
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Jeszcze wyrazniej wszystkie te zalezno$ci kumulujg si¢ w tytulo-
wych postaciach z filmoéw: Jaxicio Wodnik i Magneto oraz w ekranowych
perypetiach stygmatyczki Grazynki z Cudownego miejsca. Losy Jancia,
ktorego — jak sam wyznaje — Bog wystawit na probe, ofiarowujac mu dar
uzdrawiania - facza w sobie dwa dychotomiczne §wiaty: realny (ziem-
ski) i cudowny (Boski). Poddawszy si¢ woli Boga, przyjat na siebie role
uzdrowiciela, ale nie udzwignat ciezaru jej odpowiedzialno$ci, zdradzit
swoja zone Weronke i unidst sie pycha, za co zostat ukarany. Choro-
by i dolegliwos$ci uzdrowionych wroécily, a sam Jancio stracit boski dar
i nawet desperacka prdba cofania czasu nie przywrdcita arkadyjskiego
wizerunku Jaficiowej rodziny sprzed lat.

Wryjatkowos¢ i ztozonos¢ ekranowych wizerunkéw Magnety
i Grazynki wynikata z pewnych cielesnych przypadlosci, ktorych sami
zainteresowani nie traktowali jako dar Boski, wrecz przeciwnie — upa-
trywali w nim gtéwnie Zrédlo ktopotéw i napietnowania przez najbliz-
sze otoczenie. Dramat Magnety wigzal sie ze zdolno$cia przyciagania
metali, rozpoczat si¢ juz we wczesnym dziecinstwie, kiedy otrzymat
sroga chloste od ksiedza za niezamierzong profanacje¢ Chrystusowego
krzyza zawieszonego w kosciele. W mlodosci 6w cielesny dar przy-
czynit sie do poznania przez bohatera najwiekszej mitosci jego zycia,
milosci skadinad tragicznej, by ostatecznie sta¢ si¢ gtéwna przyczyna
osadzenia go w wigzieniu po tym, gdy podczas uroczystego odstonigcia
pomnika pozbawit radzieckiego oficera medali i orderéw zdobiacych
jego mundur. Stygmatyzm Grazynki natomiast omal nie pozbawit jej
zycia. Przedstawiciele wiejskiej spolecznosci, uznawszy j za czarownice,
przez ktérg podobno ,,obrazy same si¢ odnawiajg, a woda w studni
przybywa’, w akcie samosadu probowali ja zabi¢. Ona sama za$ réwniez
nie rozumiata i nie doceniata Boskiego wyréznienia, traktujac je raczej
jako niepozadang przypadios¢ lub chorobe oraz 7rédto najwigkszych
jej problemow([16].

Fenomen cielesny (dar magnetyzmu, stygmatyzmu i uzdra-
wiania) stal sie wiec swoistym fatum zawistym nad zyciem bohate-
réw, bardziej niz zrédlem ich potegi i sity. Narzucona im rola w duzej
mierze ograniczala ich wolno$¢ i swobode decydowania o swym losie,
z drugiej jednak strony byta formg poznania samego siebie, ludzkich
mozliwosci i granic w percypowaniu $wiata i we wszelkim dziataniu
w celu zmiany panujacego na nim porzadku. To, co w pierwszy ogladzie
wydawalo si¢ wyréznieniem i zbawieniem, majacym wymiar sakralny,
w tym przypadku, znéw d rebours, wywolywalo jedynie konotacje
pejoratywne. Bohaterowie, wydawalo by sie wybrani i naznaczeni
przez Boga, czyli kojarzeni ze sferg sacrum, narazeni byli na ostra-
cyzm i spoleczne potepienie, a ich niezwykle zdolnosci odczytywane
byly przez otoczenie nie jako dar Bozy, lecz jako diabelskie sztuczki
lub znaki szatana.

[16] Najbardziej znamienny przyklad takiej postacito  zlozony charakter zostanie oméwiony w dalszej partii
Olenika z filmu Cudowne miejsce. Ze wzgledu na jego  tekstu.
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Swiat filméw Jana Jakuba Kolskiego to przestrzeti mityczna. Za-
korzeniony gleboko w ludowej tradycji i chlopskim obyczaju jest na
tyle hermetyczny i skostnialy, iz wymyka sie jakimkolwiek probom
zmian i ewolucji. Tutaj wszystko ma swoje okreslone miejsce i nada-
ny od wiekdéw sens, ustalong raz na zawsze hierarchie¢ i niezmienny
system wartosci. Bohaterowie odgrywaja narzucone im role: ksiedza,
chlopa czy rzemie$lnika, uzdrowiciela czy lekcewazonego przez caly
spoleczno$¢ miejscowego ,,gtupka”. Taki rys nadaje kreowanemu $wiatu
status rzeczywisto$ci mitycznej, wrecz basniowej, w ktorej wszystko
jest z gory zaprogramowane, ale rbwnocze$nie otwarte na rozmaite
przejawy nieprawdopodobienstwa, nadrealizmu i cudownosci.

Mit w swej tresci charakteryzujacy sie ponadterytorialno$cia
i ponadczasowoscig staje si¢ wigc ogniwem spajajacym i organizu-
jacym dzieta artysty. Od prawdy postaci, miejsca czy prawdy czasu
odrdznia go status ontologiczny. W filmach z kregu ,wiejskiego” Kolski
postuguje sie mitem ludowym, ktérym moga by¢: podanie lub bajka
(Cudowne miejsce, Pograbek), prawdziwa historia (Pogrzeb kartofla,
Magneto), basn (Grajgcy z talerza) czy legenda (Historia kina w Popie-
lawach, Jarncio Wodnik). Przez wprowadzenie mitu artysta wzbogaca
wykreowany przez siebie §wiat znamionami cudownoséci i metafizyki,
stwarza specyficzny klimat, na styku jawy i snu, nadaje tez wymowie
filmu uniwersalny wymiar.

Symbolika dziet Jana Jakuba Kolskiego w znakomitej wigkszosci
ogranicza si¢ do tematyki religijnej i szeroko pojetej kultury ludowe;j.
Bardzo czesto wystepuja one w réznych splotach i kontaminacjach, raz
z pietnem Boga, raz z sitg natury badz cywilizacji. Sam Kolski wypo-
wiada si¢ o swojej twdrczoséci w nastepujacy sposob: ,Wszystkie moje
filmy, poczawszy od krétkometrazowego £agodnego dnia i zrobione-
go tuz po nim Pogrzebu kartofla, sa opowiadaniem o rzeczywistosci,
ktdrg ja sam w zyciu rozpoznawalem. O jej dwdch obszarach. Méwiac
madrze: sacrum i profanum. A mniej madrze: o dobru i ztu. Fascynuje
mnie moment styku tych dwoch sfer”[17]. Powyzsza opinia autora Po-
grabka przeklada si¢ na konkretne zabiegi estetyczne w jego dzielach.
Symbolami staja si¢ naznaczone ambiwalencja zaréwno postaci, jak
i miejsca oraz przedmioty. To nie tylko miejsce wlasne i oswojone —
jak pisze Grazyna Stachéwna - ktére wyznacza lini¢ horyzontu, gdzie
na gorze jest niebo ze storicem i Panem Bogiem, a na dole uprawna
ziemia, lasy, sady, piaszczyste drogi, chaty i podwodrka[18]. Owa linia
horyzontu przebiega bardzo czesto w taki sposéb, ze trudno oddzie-
li¢ jednoznacznie od siebie dobro i zlo, niebo i ziemie, Boga i diablta,
utomno$¢ i fenomen, sacrum i profanum. Nierzadko bywa tak, ze dana
postaé, dane miejsce jest jednoczesnie i $wietym (locus sacer), i po-
ganskim, $wieckim (locus profanus). Gubi sie w ten sposob zaréwno
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[17] Wywiad z Janem Jakubem Kolskim - Tadeusz [18] Grazyna Stachdwna, op. cit., s. 26.

Sobolewski, Jan Jakub Kolski. Ekologia duszy, ,Kino”
1994, nr 3, S. 16.
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harmonia wartosci, jak i harmonia wygladéw i znaczen. Sfera sacrum
i sfera profanum potraktowane sg przez rezysera bardzo indywidualnie,
zgodnie z zalozeniami tzw. nowej duchowosci, propagowanej przez
teoretykow postsekularyzmu w sztuce, zakladajacej prywatyzacje re-
ligii i immanentyzacje sacrum[19]. W §lad za tymi zalozeniami mozna
stwierdzi¢, ze Kolski definiuje omawiane kategorie w bardzo autorski
sposob, zastepujac artefakty religijne mitycznymi i ambiwalentyzujac
same pojecia, ktore w zaleznosci od sytuacji, kontekstu, miejsca i wize-
runku bohatera kontaminuja si¢ ze soba, nachodza na siebie i zatracaja
swoje podstawowe znaczenie.

W Cudownym miejscu o tego typu dysharmoniach mozna mo-
wi¢ w co najmniej kilku przypadkach. Niejednoznacznie przedstawio-
na jest figurka $wietego, ktéry z niewiadomych przyczyn obrocil sig
i pokazuje palcem na wiejski wychodek obok pustelni miejscowego
medrca. Spotykajg si¢ tu ze sobg dwie $wigtosci: figurka i pustelnia
(synonim poboznosci i wiary), oraz wyraznie $wiecki, prowokujacy
do odmiennych konotacji, wychodek. Podobny status otrzymuje tu
sam eremita, naznaczony przez Boga stygmatami, ale jednoczesnie
zdeprecjonowany przez zaistniala sytuacje. Chlopi bowiem nie tyle
kierujg swoja uwage na aspekt $wieto$ci, co wazniejszym dla nich
jest zaklad o to, na jaki obiekt wskazuje wotywna figurka. Sacrum
i profanum w tym wypadku wspdtwystepuja raczej na zasadzie przy-
legto$ci. Inaczej rzecz ma si¢ z przydroznym, na poly sprochniatym
drzewem, w ktérym ksigdz Jakub spowiada grzesznika. Tutaj §wieto§¢
i poganskos¢ zawieraja sie w jednym. Drzewo - jako, zwyczajnie, czes¢
przyrody — urasta do miana konfesjonatu, czyli miejsca bezposrednio
kojarzonego z religijnym sacrum. Warto wspomniec¢ o jeszcze jednym
przypadku wpisujacym si¢ w zarysowang powyzej zasade ambiwalen-
cji. Jest to wiejski kosciol, w ktdrym podczas mszy swietej ksiadz ja
odprawiajacy zostaje spoliczkowany przez mieszkanke wsi — Olenke.
Takie zdarzenie burzy przyjety w kulturze obraz kosciota, w ktérym
niedozwolone s3 zadne akty przemocy. Spoliczkowanie ksiedza to
z jednej strony deprecjacja jego zawodu, stuzby duchowej, z drugiej -
profanacja $wietego miejsca. Sama Olenka za$, osoba niezwykle wraz-
liwa, ale tez umystowo niezréwnowazona, zostaje przedstawiona jako
posta¢ co najmniej dwuznaczna: utomna psychicznie, funkcjonujaca
w takiej roli w poganskim $wiecie mieszkancéw Resztowki, a jedno-
cze$nie - cielesne medium o cechach nadprzyrodzonych, poszukujace
metafizycznego kontaktu z Bogiem. Bohaterka popelnia samobdjstwo,
kaleczac si¢ w miejscach ran Chrystusowych po tym, jak w iscie tele-
patyczny sposob (z duzej odlegloéci uniemozliwiajacej jej percepcje)
wysluchata spowiedzi ksiedza Adama i zadanej przez niego pokuty
grzesznikowi (,weZ ndz i zyly sobie pootwieraj”). Zestawione ze sobg

[19] Graham Ward, Theology and Contemporary in the Age of Pynchon and Morrison, University of
Critical Theory, Palgrave Macmillan, London 2000; Georgia Press, Athens 2007.
John A. McClure, Partial Faiths. Postsecular Fiction
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ulomno$¢ umystu i jednoczesnie jego fenomenalne zdolnosci rysuja
posta¢ niejednoznaczng, wrecz symboliczng, ktdrg taki stan rzeczy
doprowadzit do tragicznego konca.

W Pograbku owe ambiwalencje najczesciej dotycza przedsta-
wianej przestrzeni, na przykltad mokradta, gdzie tytutowy bohater
»wyprowadza” na $mier¢ zniedolezniale zwierzeta gospodarskie. Ich
rozktadajace si¢ ciala tworza swego rodzaju cmentarz. Spoczywaja na
nim réwniez ludzie, np. Kaczuba, ktéry tam popelnil samobojstwo.
Jest to przyktad dos¢ turpistyczny, ale w swej poetyce bardzo ciekawy.
Cmentarz w kulturze europejskiej kojarzony jest zazwyczaj z miejscem
$wietym, w ktorym spoczywaja ciala zmartych ludzi, gdzie obowig-
zuja okreslone reguly zachowania tych, ktérzy te miejsca odwiedzaja.
W obrazie wykreowanym przez Kolskiego w Pograbku wszystkie te

reguly zostaly brutalnie zburzone. Tytulowy bohater ,wyprowadza”

zwierzeta na mokradta, by potem zakonczy¢ ich zywot, podcinajac im
tetnice. Tworzy si¢ w ten sposob nie cmentarz, ale skupisko martwych,
rozktadajacych sie zwierzat.

Powracajacym motywem na styku $wietosci i §wieckosci (po-
ganskosci) jest u Kolskiego wiejski wychodek. W Pogrzebie kartofla
bardzo znamienna jest scena, w ktorej chtop - Stefan Gorzelak - roz-
mawia z siedzagcym w wygddce urzednikiem powiatowym. Powyzszy
obraz determinuje skojarzenia ze spowiadajacym si¢ przy konfesjonale
grzesznikiem. Réznica jednak polega na tym, ze spowiadajgcym nie
jest ksigdz, tylko urzednik panstwowy, a konfesjonat to po prostu wiej-
ski wychodek. Deprecjacja locus sacer przez locus profanus jest w tym
przypadku bardzo wyrazna. Kolejnym powracajagcym motywem w sym-
bolice filméw Kolskiego jest ziemia jako cmentarz, ktéra przez fakt, ze
przyjmuje do siebie ciala zmarlych, zyskuje warto$ci duchowe. W Po-
grzebie kartofla spoteczno$¢ wiejska traktuje ziemie jako dobro najwyz-
sze, bez ktorego zy¢ nie sposob. Wsrod mieszkancow Resztowki toczg
sie spory w sprawie parcelacji ziemskiej, ktéra miata miejsce w Polsce
po II wojnie $wiatowej. Najbardziej angazuje sie w te¢ sprawe Stefan
Gorzelak. Odczuwa on ogromna wiez z ziemia, czego dowodem jest
akt seksualny, ktdry z nig odbywa. W tej samej ziemi podczas wojny
mieszkancy Resztéwki pochowali Jerzego — syna Mateusza Szewczyka,
ktéry zmarl po nieudzieleniu mu przez nich pomocy, gdy wroécit ran-
ny do wioski. Chiopi bali si¢ konsekwencji ze strony wladzy ludowej,
gdyz Jerzy Szewczyk walczyt w oddzialach Armii Krajowej. Ziemia,
bedaca tu zrodltem Zycia, jest jednoczes$nie cmentarzem, §wiadkiem
zbrodni i partnerka aktu seksualnego. Sacrum i profanum wystepuja
wigc tu w rozmaitych odniesieniach i znaczeniach, antropologicznych
i teologicznych.

Niezwykle oryginalnie rezyser potraktowal réwniez chrzesci-
janska tradycje widowisk liturgicznych. W filmie Jaricio Wodnik skom-
ponowat scene przypominajacg wielkanocne misterium jako wyraz
wymyslnego, religijnego rytualu. W swym zamysle i formie przypomina
on Eliadowskie ujecie rytuatu jako wehikutu przenoszacego czlowie-
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ka miedzy ontologia $wiecka a sakralng[20]. Zachowuje pewne cechy
gatunku, ale w ostatecznym ksztalcie trywializuje i deprecjonuje jego
powage, sakralny charakter oraz przestanie. Prestidigitator Stygma,
chcac wyjasni¢ Jaciowi, czym si¢ zajmuje, odgrywa przed nim swoi-
sty performance. Na le$nej polanie przebiera si¢ w strdj umeczonego
Jezusa, z przepaska na biodrach i korong cierniowg na glowie, imituje
takze rany Chrystusowe, nakluwajac drewnianymi kolcami czoto i na-
cinajac szklem lewy bok swojego ciala. Wokdt gromadzg sie dzikie,
lesne zwierzeta (puchacz, jelonek, fretka, ptak i jez), wiedzione jakby
metafizyczng sitg przyciagania, w tle rozbrzmiewa tajemnicza muzyka
autorstwa Zygmunta Koniecznego. Tworzy si¢ podniosta i magiczna
atmosfera. Stygma rozpoczyna swoje dziwne misterium. Przygotowujac
sie do wystepu przed Jaficiem, melorecytuje piosenke stanowigca swego
rodzaju autoprezentacje bohatera.

Nie mam domu, nie mam zony
a mam caly $wiat.

Jestem Stygma poraniony

z Bogiem za pan brat.

Jestem Stygma poraniony
cierpig, kiedy chce.

Swiat oglada zachwycony
krwawe rany me.

Jeden ciesla, drugi rolnik
Wszyscy réwni sobie.

A ja sztukmistrz i swawolnik
poprawie si¢ w grobie.

Po kazdej zwrotce nastepuje jej swobodna repetycja glosem z offu,
ktdrej towarzysza spowolnione obrazy (slow motion) przedstawiajace
kolejne akty Stygmowego widowiska. Na koniec mezczyzna, zarzuciw-
szy na barki brzozowy drag, powolnym krokiem wytania si¢ z lasu i jako
posta¢ Chrystusa, ucharakteryzowana na wzdr znanych, wotywnych
przekazéw wizualnych, zmierza w kierunku Jancia. Wszystkie te zabiegi
wspottworzg zaplanowany w szczegdtach spektakl, przypominajacy
nietypowe misterium, z charakterystyczng dla niego powaga, $wietoscig
i tajemnicy. Przebieg catego widowiska nasuwa oczywiste skojarzenia ze
sfera sacrum, dopiero glebsza analiza pozwala na wychwycenie elemen-
tow przetamujacych te konwencje. Pierwszym z nich jest kompozycyjna
rama, ktdra informuje, Ze spektakl w wykonaniu Stygmy to prestidigita-
torska sztuczka, popisowy numer wprawnego sztukmistrza, stanowigcy
zrodlo jego stalego dochodu. W momencie, gdy staje przed Janciem,
ten pada na kolana, pokornie wyznajac: ,,Panie, nie jestem godzien.. .,
na co Stygma odpowiada z nonszalancja w glosie: ,,Janicio, durniu, co

[20] O takiej definicji Eliadowskiego rytuatu pisze
Magdalena Maczynska, Toward a Postsekular Literary
Criticism. Examining Ritual Gestures in Zadie Smith’s

»Autograph Man”, ,Religion and Literature” 2009,
nr 41(3), s. 41.
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ty, to przeciez ja — Stygma, sztukmistrz”. Drugi element ujawnia si¢
w samym spektaklu. Tuz przed wykonaniem piosenki przez bohatera
na polanie pojawiajg si¢ dzikie zwierzeta, wiedzione jakby tajemnicza
sila, zza kadru zaczyna rozbrzmiewaé muzyka, budujac klimat surre-
alnej, basniowej rzeczywisto$ci. Wowczas to Stygma bezceremonialnie
chowa si¢ za drzewem i oddaje mocz na czyhajace za nim futrzane
zwierzatko. Gest ten, jednoznacznie kojarzony ze sferg profanum, burzy
dotychczasowe wrazenie $wietego misterium, w ktérym bierze udziat
Stygma, a wraz z nim obserwujacy go na ekranie widzowie.

Wykreowany przez Kolskiego §wiat pelen jest sprzecznosci i dys-
harmonii, a prezentowane postaci, miejsca i przedmioty moga raz by¢
$wiete, a raz poganskie. Wszystko zalezy od punktu widzenia, jaki
w danym momencie artysta narzuca widzowi. Tworca operuje tymi
samymi motywami (cialo, kosciél, konfesjonal, wychodek, cmentarz),
lecz nie oznacza to, ze si¢ powtarza. W prezentacji poszczegélnych
postaci i miejsc pozostajg zalozone przez autora a priori: ambiwalencja,
dychotomicznos¢, wieloznacznos$¢ — konstytuujace swiat jego filmow.
Na plaszczyznie ontologicznej i estetycznej tworza pozorng dysharmo-
nie. Ujawniana w tym obszarze niejednoznaczno$¢ i towarzyszaca jej
niezwykta wyrazisto$¢ kreacji tworzg $wiat z pozoru niespdjny, w kon-
sekwencji jednak zaprojektowany przez artyste w najdrobniejszych
szczegolach. Klucz do jego odczytania stanowi szeroko rozumiana
kategoria mitu oraz dwoistos¢ jako sposéb opisu i charakterystyki po-
szczegdlnych postaci, miejsc i motywow. Wizerunek postaci, jej sens
iznaczenie, tworzy si¢ na styku kontrastujacych ze sobg cech i zjawisk:
dobra i zla, piekna i brzydoty, ufomnosci i fenomenu, realnosci i cu-
downosci. Podobnie przedstawione sg konkretne miejsca i motywy:
ludowe, religijne czy symboliczne. Osadzone na styku poje¢: sacrum
i profanum oraz prawdy i tajemnicy, wpisuja si¢ w wykreowang przez
rezysera mityczng rzeczywistos¢, stanowiac jej integralng, by nie rzec
konstytutywna, cze$¢. Omawiana w tym kontekscie dysharmonia jawi
sie wigc jako jeden z wielu aspektow zaproponowanej przez artyste wizji
jego dziel, plastycznie interesujacych i bogatych znaczeniowo.

Z przedstawionych powyzej rozpoznan wynika, ze zapropono-
wana przez Kolskiego antropologiczna, ontologiczna i estetyczna wizja
jego dziel, mimo pozornej dysharmonii, stanowi spojng koncepcje
filozoficzng i artystyczng. Wspomniana ,,pozorna dysharmonia” suge-
rowana jest przez autorskie ujecie kategorii sacrum i profanum, ktére
wystepuja w rozmaitych splotach i konfiguracjach: jako dwa byty wy-
odrebnione i opozycyjne, jako byty skontaminowane lub synergiczne,
a takze jako kategorie o znaczeniach odbiegajacych od ich tradycyjnej
definicji w ujeciu spolecznym, kulturowym i filozoficznym. Rezyser
siega jednoczesnie do Eliadowskiego pojecia mitu archaicznego, odno-
szacego si¢ do rekonstrukeji pierwotnej religijnosci, do jego archaicznej
struktury sacrum, wraz z jego réznorodnymi modyfikacjami, ale w swo-
im autorskim spojrzeniu réwnie $wiadomie i intensywnie dokonuje ich
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dekonstrukeji, tworzac wlasng wizj¢ mitu, wlasne rozumienie religij-
nosci i wlasne ujecie opozycji sacrum i profanum, hotdujace nierzadko
myséli postsekularnej. Swiadczy o tym kilka istotnych faktéw.

W syntetycznych opisach czesto pada stwierdzenie, ze filmy
fabularne Kolskiego zaliczane s do nurtu wiejskiego polskiego kina.
Takie postawienie sprawy to nawet nie polowa prawdy. Wprawdzie
w jego filmach pojawiaja sie przedstawiciele wiejskiej prowincji i akcja
rozgrywa si¢ w wiejskiej scenerii, ale prezentowanej rzeczywistosci
daleko do naturalistycznych, pozytywistycznych wizji rodzimej wsi.
To raczej §wiat magiczny, z elementami fantastyki i cadownosci, z bar-
wnymi bohaterami, swojg wrazliwoscig odbiegajacymi od codziennosci,
$wiat, w ktorym realne i prawdziwe harmonijnie splata si¢ z tym, co
wyobrazone i niezwykle, §wiat, gdzie na réwni ceni si¢ to, co Boskie,
z tym, co poganskie i barbarzynskie, §wiat na pograniczu sacrum i pro-
fanum. Zamierzeniem rezysera nie jest kreowanie realistycznego obrazu
wspolczesnej, polskiej wsi, na pierwszym planie stawia cztowieka i jego
naturalne potrzeby: che¢ posiadania potomstwa, poczucie wspdlnoty,
pragnienie sprawiedliwosci, blisko$¢ z przyroda itd., wytykajac przy
tym jego stabosci i wady: niewiernos¢, chciwo$éé, nielojalnos¢, pyche.
Wspomniana dwoisto$¢ spojrzenia polega w tym przypadku na wyko-
rzystaniu realiow prowincji do wyrazenia uniwersalnych probleméw
i prawd o czlowieku.

To zaledwie pierwszy, najbardziej oczywisty sposob odczytania.
Drugi trop prowadzi do estetyki realizmu magicznego, ktéra najczesciej
przypisuje sie autorowi Pograbka. Objawia si¢ ona przede wszystkim po-
przez kreowanie pewnej aury tajemniczo$ci i cudownosci/basniowosci,
z wykorzystaniem hermetycznych i peryferyjnych przestrzeni (polska
wie$). W przebiegu fabularnym pojawiaja sie, obok realistycznych, wat-
ki fantastyczne i surrealistyczne, porzadki czasowe natomiast wymykaja
sie logicznym regulom rozumowania, majg swoj rytm i niespieszna
dynamike. Charakterystyczni, barwni bohaterowie opieraja swoje po-
stepowanie na odwiecznych prawach natury oraz przekazywanych
z pokolenia na pokolenie prawdach moralnych. Co istotne, nieodfgcz-
nym elementem tej rzeczywisto$ci, elementem sprawczym i znaczacym,
jest religia i stosunek bohater6w do wiary[21]. Analizowane powyzej
wizerunki postaci, ekranowe przestrzenie, rekwizyty i rytualy tworza
wlasnie owg estetyke realizmu magicznego, a opozycja sacrum i profa-
num stanowi jeden z jej gtéwnych wyznacznikow. Zatarcie tej opozycji
i relatywny charakter poje¢ obrazuja wewnetrznie sprzeczne kreacje
postaci, zawierajace w sobie jednoczesnie pierwiastki dobra i zta, ale
przede wszystkim ich dualistyczny, niejednoznaczny status w wiejskiej
zbiorowosci, gloryfikujacy bohateréw z natury stabych, malo znaczs-
cych, z nizin lub marginesu spotecznego. W prezentowanym przez
Kolskiego $wiecie przestrzenie i osadzone w nich rekwizyty bywaja

[21] Szerzej o estetyce realizmu magicznego pisze i realizm magiczny w literaturze hispanoamerykati-
Tomasz Pindel, Zjawy, szaletistwo i Smier¢. Fantastyka — skiej, Universitas, Krakow 2004, s. 270.
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raz $wiete, a innym razem barbarzynskie, w zaleznosci od sytuacji
lub kontekstu. Bywa tez tak, Ze obie kategorie wspdtwystepuja jedno-
cze$nie, zaburzajac warto$ciowanie i wprowadzajac aure cudownosci
i tajemnicy.

W ogolniejszym spojrzeniu ten na pozdr dysharmonijny obraz
$wiata jest w pelni uporzadkowany, spdjny i konsekwentny. Porzadkuje
go wspomniany wczeéniej, szeroko rozumiany mit, gléwnie w wy-
miarze ontologicznym i antropologicznym, oraz kategorie sacrum
i profanum, zarébwno w rozumieniu Eliadowskim ($wiete miejsca i re-
kwizyty), jak i w zgodzie z my$la postsekularng (gloryfikacja przyrody,
ludzkiego ciata, przedmiotéw). W skonstruowanej przez rezysera wizji
mitycznej rzeczywisto$ci elementy Boskie i poganskie funkcjonuja na
jednakowych prawach, na zasadzie przyleglosci i réwnosci. Konfesjo-
nalem moze by¢ drzewo lub wiejski wychodek, kosciot czy krzyz moga
symbolizowa¢ przemoc, woda odrodzenie, a korona cierniowa to po
prostu rekwizyt mniej lub bardziej udanego performance’u. Spokdj,
harmonie i bezpieczenstwo symbolizuje przestrzen wewnetrzna (orbis
interior) — rodzina i bliscy oraz wspolnota wsi, natomiast wszelkie zto,
zagrozenie i sifa destrukcji ptyna z zewnatrz (orbis exterior), w postaci
obcych (ksigdz Jakub) i artefaktow cywilizacji (motocykl Stygmy, sa-
mocho6d marki Warszawa)([22]. W hermetycznym $wiecie filméw Jana
Jakuba Kolskiego, przez niego oswojonym i wyobrazonym, niektdre
elementy wymykaja si¢ logicznemu rozumowaniu, niektére do siebie
nie przystaja, ale nie oznacza to, ze w jakikolwiek sposéb burza fad
i porzadek. W tym przypadku dualizm spojrzenia gwarantuje pelng
harmonie - stylu, wartosci i przekazu.
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