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ABSTRACT. Maciudziniska-Kamczycka Magdalena, Bo we mnie jest dybuk: Yocheved Weinfeld
i pamigé pramatek [Because in Me There Is a Dybbuk: Yocheved Weinfeld and the Memory of
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59-76. ISSN 1731-450X. https://doi.org/10.14746/1.2025.39.48.4.

This year marks the 50th anniversary of Yocheved Weinfeld’s groundbreaking exhibition at the Debel
Gallery in Jerusalem, where she presented works strongly rooted in the body art trend and the second
wave of feminism. Born in 1947 in Legnica, Poland, this Israeli artist is today considered a pioneer of
feminine art, conceptual art which remains critical of the patriarchal system in Israel. Her early work
proved crucial for understanding the language and conception of her work, which in the coming years
would also explore women’s experiences in relation to their ancestors. The death of her mother, who
survived the Holocaust and emigrated to Israel with her family, set in motion a network of themes
that, through strong emotional involvement and the consistency of their exploration, clearly affect
the artist’s oeuvre. The main purpose of the article is therefore to present and interpret the work of
Yocheved Weinfeld. The tool used to expand the analysis is the figure of the dybbuk, which appears
in various contexts in the Jewish tradition.
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Krajobraz idealny: na pierwszym planie idylliczny widok natury
z fanami zb6z, obsypane kwieciem drzewa, zielen wierkowych lasow,
niebieska wstega rzeki, wielka plama jeziora, gorskie urwiska i masywy
skalne w tle. Tak wygladajg kartki z podrozy przedstawiajace alpejski
pejzaz, pastelowa kolorystyka pogtebia wrazenie spokoju i harmonii.
Na niebie delikatne rozbielone chmury nie zapowiadajg Zadnej kata-
strofy. A jednak kazda z trzech widokéwek ma skaze, irytujacy szew
naniesiony niewprawiong reka. Biale wiékno wyraznie odcina si¢ od
biekitu nieba czy lustra wody, wprowadza niepok¢j. Bo jak rozumieé
fragment jasnego nieba przyfastrygowany do tych rozbielonych chmur?
Co oznacza kwadrat zmaconej wody przyszyty do tafli spokojnego
jeziora? Dlaczego gérski widok ze strzelistymi o$niezonymi szczytami
odbijajacymi si¢ w spokojnych wodach stawu jest przeciety wzdtuz gru-
bym szwem bialej nici? W ujeciu humanistycznym krajobraz to zapis
procesu zadomowienia sie¢ w $wiecie, jest obrazem, wspomnieniem,
sposobem widzenia, swoistym tworzywem sztuki i materig pamieci[l].
Estetyka wiaze krajobraz z artystyczng reprezentacja fragmentu $wiata,
zamykajac go w granicach wyznaczonych przez realne lub wyobrazone

[1] Krajobraz, obok innych zjawisk, utorowat droge and Symbolic Landscape, University of Wisconsin
nowemu mysleniu, ktére w latach 7o0. i 80. ubieglego Press, Madison 1998, s. 1, 254. Zob. takze Mateusz
wieku dokonato zwrotu kulturowego w humanistyce Salwa, Krajobraz. Fenomen estetyczny, Wydawnictwo
i pozwolilo na spotkanie réznych dziedzin i perspek- Officyna, £6dz 2020, s. 49.
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ramy|2]. W ten sposob estetyczne przezywanie zamknietego w obrazie
$wiata nie konczy si¢ na doswiadczeniu wizualnym, ale otwiera na
poznanie zmystowe. Jak bowiem pisze Tadeusz Stawek: ,,Swiat KRAJ-
obrazu to $wiat nagle dostrzezony z obrzeza tego, co dobrze znane,
$wiat widziany z «kraja». Z brzegu, z krawedzi, skad rozjasnia sie (cho¢
zapewne niewyraznie i tajemniczo) inna posta¢ $wiata’[3]. W tym
kontekscie te zacerowane, przyfastrygowane biatg nitka widoki nosza
znamiona naprawy, delikatnej, ale istotnej ingerencji, ktorej nie sposob
przeoczy¢. Drobny gest, ktéry wprowadza niepokoj, wybija z wpisa-
nej w oglad krajobrazu kontemplacji, burzy wrazenie panowania nad
widokiem, wyznacza nowe — by¢ moze nieznane — obszary percepcji
i czucia, otwiera na inng, przeksztatcong postaé swiata.

W tradycji zydowskiej wystepuje wiele poje¢ i metafor odnosza-
cych sie do naprawy, restytucji, spotkania, pojednania, ktére z powo-
dzeniem wykorzystuje si¢ w interpretacji wszelakich zjawisk i dzialan,
w tym takze tych powstajacych na polu artystycznym. Jednym z takich
pojec jest tikkun olam (naprawa $wiata)[4], o ktorym Gershom Scholem
pisal: ,W nim to, za sprawg ukrytej magii ludzkich uczynkéw, wszystko
zostaje umieszczone na swoim miejscu, nastepuje rozdzielenie pomie-
szanych rzeczy, a przez to uwolnienie ich w sferach cztowieka i natury
od ulegto$ci wobec demonicznych poteg, [...] niezdolne juz do niszczy-
cielskich agresji”[5]. Jesli uzna¢ tikkun za wysilek, pewien proces, ktory
prowadzi do naprawy $wiata, to kolaze z linig szwu - przynajmniej
na poziomie wizualnym i znaczeniowym — wpisuja si¢ w te kategorie.
W tej refleksji rodzi sie jednak istotne pytanie: Co sprawilo, ze te obrazy
harmonijnego $wiata wymagajg ingerencji i naprawy?

Autorka kolazy jest Yocheved Weinfeld, artystka izraelska uro-
dzona w Polsce, ktdra w swych pracach taczy rozne media, by przywotaé
swoje zydowskie dziedzictwo, pamie¢ o Holokauscie odziedziczong po
rodzicach oraz wlasne przezycia. Opisane na poczatku tekstu prace
Weinfeld, zatytutowane Sky Replaced by Sky, Water Replaced by Water,
Mending a Tear in a Valley, pochodzg z 1974 roku i stanowia w oeuvre
artystki istotny zwrot, ktéry laczy sie z odejsciem od malarstwa i ry-
sunku w strone innych mediéw, m.in. fotografii, kolazu, asamblazu,
a takze sztuki ciala i performansu. W tym roku artystka miata tez wazna
dla jej dalszej kariery wystawe w Debel Gallery w Jerozolimie, gdzie
idea naprawy poprzedzona zostanie aktem symbolicznego zniszczenia
poprzez reinterpretacje zastanych norm i obowigzujacego porzadku.
Akt ten dotyczyl nie tylko idyllicznych przedstawien pejzazowych, ale
przede wszystkim ciata i twarzy artystki. Dziatania Weinfeld, gteboko

[2] Beata Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the pictu- [4] Artur Kamczycki, Muzeum Libeskinda w Berlinie.
resque do doswiadczenia topograficznego, Wydawnictwo  Zydowski kontekst architektury, Wydawnictwo Nauko-
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaci(’)l Nauk, Poznan we UAM, Poznan 2015, . 40—41.

2013, s. 8.

[5] Gershom Scholem, Kabata i jej symbolika, przet.

[3] Tadeusz Stawek, Pauza w przyzwyczajeniu. O do- Ryszard Wojnakowski, Znak, Krakéw 1996, s. 129.
Swiadczaniu krajobrazu, ,Herito” 2015, nr 19, s. 23.
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osadzone w nurcie body artu i drugiej fali feminizmu, a dzi$ okreslane
jako pionierskie w sztuce izraelskiej, zbiegly si¢ z zalobg po $mierci
matki, a takze trauma wojny Jom Kipur z 1973 roku[6]. Oba te wyda-
rzenia przyczynily si¢ do podjecia nowych wyzwan nakierowanych
na eksploracje tematow, ktére w tym czasie stanowily w izraelskim
dyskursie obszar tabuizowany i niechciany. W pracach Weinfeld wspo-
mnienia i pami¢¢ nakladaja sie w sposob poklatkowy, osobne wyda-
rzenia i obrazy artystka przeksztalca w serie, ktoére animuja opowies¢
o kobietach z rodziny, Zydéwkach z Europy Srodkowo-Wschodniej,
przede wszystkim za$ matki. Ta bliska relacja z przodkiniami zawigzuje
sie na poziomie wspolodczuwania i potrzeby zrozumienia wlasnej
biografii. Weinfeld oddaje swoje cialo i twarz kobietom, ktorych juz
nie ma. Opowiada swoim glosem o zdarzeniach gleboko skrywanych,
tabuizowanych, obscenicznych, bo przekraczajacych granice wizualnej/
spolecznej/kulturowej normy. Dorastanie, studia, a potem praktyka
artystyczna w Izraelu, nowoczesnym panstwie, ale mocno osadzonym
w tradycji i kulturze patriarchalnej, czynig jej dorobek unikatowym,
silnie przesigknietym niewytlumaczalng potrzeba wchodzenia do trud-
nych, traumatycznych rewiréw pamieci, ktdre zyja i rezonuja poprzez
sztuke. Weinfeld siega po rézne media, taczy malarstwo z fotografia,
realizuje instalacje, w ktorych zawsze obecna jest ona, czyli tez jej
przodkinie.

Tytutowy dybuk taczy dorobek Weinfeld z popularng w kulturze
i folklorze zydowskim wiarg w niespokojne dusze, ktére po $mierci
znajduja miejsce w ciele Zyjacego, najczgsciej bliskiego cztowieka. Dusza
weciela si¢ w inng osobe, poniewaz zgda naprawy wlasnych, doznanych
za zycia krzywd[7]. W pracach Weinfeld, podobnie jak w adaptacjach
filmowych, teatrze i literaturze, dybuk staje si¢ doswiadczaniem ogél-
noludzkim, uniwersalnym, z jednej strony odnosi si¢ do zdarzen hi-
storycznych, zaprzeszlych, z drugiej — jest relacjg ze wspdlczesnoscia.
Sztuka Weinfeld moze by¢ postrzegana jako medium przemawiajace
glosem zamilklych, $ciezka ,prowadzaca poza granice czasu i przestrze-
ni”[8], wreszcie jako wazne narzedzie naprawy $wiata.

[6] Wojna rozpoczeta sie od niespodziewanego ude- [7] W tradycji zydowskiej dybuk to zjawisko wejscia
rzenia polaczonych sit Egiptu i Syrii 6 pazdziernika i zawladniecia cialem Zywej osoby przez (ztego)

1973 roku w dniu zydowskiego $wieta Jom Kipur, czyli ~ ducha. Obca dusza przejmuje cz¢$¢ osobowosci

w dzien $cistego postu i pokuty, w ktérym wszelka czlowieka, przemawia jego ustami, czgsto powoduje
dziatalno$¢ w Izraelu zostaje przerwana. Pomimo cierpienie, choroby, prowadzi do ostabienia, a nawet
konicowego zwyciestwa Izraela wojna wywolata szok $mierci. Zob. hasto Dybuk, [w:] Polski stownik judai-
w spoleczenstwie izraelskim, kraj okazatl si¢ bowiem styczny. Dzieje, kultura, religia, ludzie, t. 1, oprac. Zofia
nieprzygotowany na nagly atak i niezdolny do jego Borzyminska, Rafal Zebrowski, Prészynski i S-ka,
szybkiego odparcia. W wojnie zginelo po stronie Warszawa 2003, s. 354.

Izraela 2656 0s0b, a 7250 zostato rannych. Zob. Doris [8] Rachel Elior, Dybuki i kobiety zydowskie w historii
Bensimon, Eglal Errera, Zydzi i Arabowie. Historia spotecznej, mysli mistycznej i folklorze, przet. Katarzy-
wspélczesnego Izraela, przel. Regina Gromacka, na Kornacka, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzy-
Krzysztof Pruski, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa stwa Przyjaciol Nauk, Poznan—-Gniezno 2014, s. 110.

2000, 8. 176-179.
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Yocheved Weinfeld, urodzita si¢ w Legnicy w 1947 roku jako Ewa
Ernst. Dziecinstwo spedzita we Wroctawiu. W 1957 roku, na fali nagonki
antysemickiej wszczetej przez wladze partyjne, wyemigrowata wraz
z rodzicami do Izraela[10]. Z komunistycznej Polski zapamietata atmo-
sfere niecheci wobec jej zydowskiego pochodzenia i wielkie zdziwienie,
kiedy juz w Izraelu wszyscy znajomi i sgsiedzi okazali si¢ Zydami[11].
Studiowala m.in. na uczelniach wyzszych w Tel Awiwie (TAU) i Je-
rozolimie, a takze na Michaelis School of Fine Art na Uniwersytecie
Kapsztadzkim w RPA[12]. Przez wiele lat Weinfeld aktywnie uczestni-
czyta w zyciu artystycznym Izraela, gdzie wystawiala swoje prace na
pokazach indywidualnych i zbiorowych. W tym czasie pracowala takze
jako wykladowczyni m.in. na Akademii Sztuk Pigknych i Wzornictwa
Becalel w Jerozolimie, a takze jako edukatorka i projektantka wystaw
w Muzeum Izraela. W 1979 roku przeniosta si¢ do Nowego Jorku, gdzie
zawodowo zwigzala sie z Muzeum Zydowskim, w ktérym prowadzita
zajecia dla dzieci. We wrzeéniu tego roku uczestniczyla w pierwszej
grupowej wystawie artystek izraelskich zorganizowanej przez Rachel
bas-Cohain w A.L.R. Gallery[13]. Jest wspotzatozycielka inicjatywy Je-
wish Children’s Learning Lab (dzi§ pod nazwa Children’s Galleries
for Jewish Culture), ktora dziata od 1995 roku w Nowym Jorku. Prace
artystyczng kontynuowata do poczatku lat 9o., a jedna z jej ostatnich
wystaw, zatytulowana Seam Line, odbyla sie w 2013 roku w Gordon
Gallery w Tel Awiwie[14]. Jej dzieta znajduja sie obecnie w kolekcjach
Muzeum Izraela w Jerozolimie, Muzeum Sztuki w Tel Awiwie i Muze-
um w Hajfie, Kunsthalle w Hamburgu, a takze w zbiorach prywatnych.

Dorobek artystki jest bogaty, siega drugiej potowy lat 60., kiedy
Weinfeld uczestniczyta w pierwszych pokazach sztuki konceptualnej

[9] Srodtytuty zastosowane w artykule odnoszg sie
do tytuléw ksigzek istotnych dla odczytania dorobku
Yocheved Weinfeld.

[10] Wraz z dojsciem Gomulki do wladzy ,,kwestia
zydowska” zaczela odgrywac coraz wigksza role

w ukladach wewnatrzpartyjnych. Walka o wladze

w kierowniczych gremiach bazowala na antysemi-
ckich stereotypach, fobiach, mitach i przesadach.
Zarzucano Zydom m.in. zbiorowa odpowiedzialnos¢
za ,wypaczenia socjalizmu” i stalinizacje Polski. Do
najpowazniejszych wystapien antyzydowskich doszlo
w pazdzierniku 1956 roku na Dolnym Slasku, czyli

w regionie, ktory po drugiej wojnie $wiatowej stal

sie nowym domem dla duzej liczebnie spotecznosci
zydowskiej. Ewa Wegrzyn, Emigracja ludnosci zydow-
skiej z polski do Izraela w latach 1956-1959. Przyczyny,
przebieg wyjazdu, proces adaptacji w nowej ojczyznie,
»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pra-
ce Historyczne” 2010, nr 137, s. 138. Por. eadem, Wyjez-
dzamy! Wyjezdzamy?! Alija gomutkowska 1956-1960,
Wydawnictwo Austeria, Budapeszt-Krakéw 2016.

[11] Najwazniejsze informacje biograficzne o artyst-
ce pochodzg z artykulu Gannit Ankori, The Jewish
Venus, [w:] Complex Identities. Jewish Consciousness
and Modern Art, red. Matthew Baigell, Milly Heyd,
Rutgers University Press, New Brunswick 2001, s. 241.
[12] Informacje pochodzg ze strony Muzeum Izraela
w Jerozolimie: https://archive.ph/20121218142052/
http://www.imj.org.il/artcenter/default.
asprartist=270894&list=W (dostep: 23.12.2024).

[13] A.LR. Gallery (Artists in Residence, Inc.)
powstala w 1972 jako pierwsza w Stanach Zjednoczo-
nych galeria non profit, prowadzona i utrzymywana
przez nowojorskie srodowisko artystyczne dla kobiet
artystek, zob. https://www.airgallery.org/history
(dostep: 12.12.2024). Zob. takze artykut Tal Dekel,
Center—Periphery Relations. Women's Art in Israel du-
ring the 1970s, The Case of Miriam Sharon, ,,Consciou-
sness, Literature and the Arts” 2007, nr 8(3), s. 14.

[14] https://www.gordongallery.co.il/exhibition/
seam-line (dostep: 23.12.2024).
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w Tel Awiwie, jednak analiza tych wczesnych prac jest trudna, poniewaz
nie wystepuja one w obiegu muzealnym i wydawniczym, jedynie skape
informacje pochodzg ze stron galeryjnych. Dopiero solowa wystawa
artystki w Debel Gallery w Jerozolimie, ktora odbyla si¢ w 1974 roku,
pozwala pelniej uchwyci¢ znaczenie tych prac na tle przemian wyste-
pujacych w sztuce izraelskiej lat 70., kiedy dzialalno$¢ kobiet zyskuje
nowy wymiar i otwiera obszary zwigzane m.in. z feminizmem i z body
artem([15]. Z tego okresu pochodzg opisane na wstepie kolaze, w kto-
rych artystka wykorzystuje praktyki ,,krawieckie”, a takze wizerunki jej
twarzy i ciala, ktére poddaje podobnym praktykom.

W tym czasie artystka wykonala tez prosty gest — pokryta ble-
kitnym tuszem wewnetrzna strong dtoni odcisneta na arkuszu biatego
papieru. Praca ta, zatytulowana Traits of Character, moze by¢ odebrana
jako manifestacja poszukiwanej tozsamosci i przynalezno$ci w wymia-
rze zaréwno indywidualnym, jak i narodowym. Tozsamo$¢ nie powstaje
bowiem sama z siebie, ale tworzy si¢ w relacjach z innymi, poprzez
zanurzenie w kulturze i w przesztosci, w spotecznej przestrzeni narracji.
W tym kontekscie istotne jest myslenie o pamieci - idac tropem roz-
wazai m.in. Paula Ricoeura, Alasdaira MacIntyre’a, Harrolda Blooma -
indywidualnej i zbiorowej, naduzy¢ i manipulacji pamieci, koncepcji
tozsamosci narracyjnej oraz trudnego wybaczenia[16]. W Traits of Cha-
racter dton artystki to matryca, ktéra pozwala na pozostawienie $ladu,
indywidualnego wyrazu jej tozsamosci, a w kontekscie zastosowanych
barw przypominajacych flage Izraela - relacji i przynaleznosci. Dlon
wpisana w miejsce symbolu narodowego — o$mioramiennej gwiaz-
dy - staje si¢ znakiem samostanowienia, identyfikacji i przywiaza-
nia[17]. Emblemat ten mozna odczytywac takze w kontekscie przesagdow
i wierzen ludowych utrwalonych w kulturach $rédziemnomorskich.
W obszarze Lewantu motyw otwartej dloni powszechnie wystepuje na
amuletach majacych chroni¢ przed ,ztym okiem” lub ,,urokiem”[18].
W Izraelu przedstawienie to, czgsto okre$lane jako chamsa (w jezykach
semickich oznaczajace ,,pie¢”), stanowi symbol opiekuniczej obecnosci
i boskiej sily (Pwt 5,15)[19]. W tradycji antycznej reka, jako ludzki organ
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[15] Gannit Ankori, op. cit., s. 242.

[16] Paul Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie,
przel. Janusz Marganski, Towarzystwo Autoréw

i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Krakéw
2007; Alasdair Maclntyre, Dziedzictwo cnoty. Studium
z teorii moralnosci, przel. Adam Chmielewski, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996; Harold
Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji, przel.
Agata Bielik-Robson, Marcin Szuster, Universitas,
Krakéw 2002. Zob. takze Piotr Sawczynski, Narracja
jako emancypacja. Alasdair Maclntyre a zydowska
tradycja, ,Miscellanea Anthropologica et Sociologica”
2016, nr 17(2), s. 83-91.

[17] Odciski dfoni sg jednym z najczestszych — obok
postaci zwierzecych — motywdéw w sztuce naskal-

nej. Ich popularnos¢ mozna przypisywaé funkcjom
magicznym. Uklad linii papilarnych, czyli bruzd
skornych, jest jedyny i niepowtarzalny, przynalez-
nym danej osobie, stanowi podstawe do identyfikacji
czlowieka.

[18] Pochodzenie tego motywu w kulturze blisko-
wschodniej jest wielowiekowe, siega jeszcze czaséw
kultury fenickiej i kultu bogini Tanit. W kulturach
Lewantu przedstawienie to jest wymiennie okreslane
jako ,reka Fatimy” lub ,,reka Miriam”. Zob. Theodore
Schrire, Hebrew Amulets. Their Decipherment and
Interpretation, Routledge & K. Paul, London 1966,

S. 55—56.

[19] W sztuce Zydowskiej i wezesnochrze$cijanskiej,
wiernej doktrynie aikonizmu, motyw ,,Manus Dei” to
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umozliwiajacy wykonywanie licznych codziennych prac i czynnosci,
przektuwania mysli w czyny, postrzegana byta takze jako obdarzone
wyjatkowa moca narzedzie sprawowania egzorcyzmow, przeciwdzia-
tania ztym duchom, wyrzucania demondw i choroby z ciala opetanych.
Aspekt ten wydaje sie istotny dla zrozumienia dziatan artystki, jej zakli-
nania obrazéw z przeszlosci, odczarowywania trudnej rzeczywistosci.
Biografia Yocheved Weinfeld, ktéra jako jedyne dziecko Ocala-
tych z Holokaustu rozpoznaje tragiczng przeszto$c rodziny poczatkowo
ze strzgpow zaslyszanych i podskérnie odczuwanych informacji, wpi-
suje si¢ w nurt do$wiadczen tzw. pokolenia 1:1. Powracajace w dorob-
ku artystki tematy i watki, jej uwiktanie w tresci szeroko opisywane
jako kobiece, oscylujace wokot cielesnosci i ciata, czesto powigzane
z przemocy, zyskuja ciekawe rozwiniecie poprzez zestawienie z inny-
mi tekstami kultury. Szczegélnie pomocne okazujg si¢ zapiski i opo-
wiesci réwnolatkéw Weinfeld - jak ona - urodzonych tuz po wojnie
w rodzinach Ocalatych. Zestaw takich wspomnien i odczu¢ mozna
odnalez¢ m.in. w ksigzce Yael Neeman, izraelskiej pisarki i redaktorki,
ktéra uznanie zyskala autobiograficzng powiescia Bylismy przysztoscig
o dorastaniu w kibucu[20]. W swojej ostatniej ksigzce zatytulowanej
Byta sobie kiedys Neeman probuje zrekonstruowa¢ historie pewnej
kobiety o imieniu Pazit, ktéra postanowita znikna¢, wymazaé swoja
przesztos¢ i terazniejszo$¢ wraz z postepujaca choroba[21]. Byla sobie
kiedys to powie$¢ non-fiction, zbidr skrzetnie odnotowanych rozméw
z osobami, ktérych los splétt si¢ z protagonistka, osoba wyjatkows,
inspirujaca, utalentowang, dla wielu bardzo bliskg i wazna, ale tez
tajemnicza, niespokojng, zyjaca w dwoch $wiatach. Pazit Fein byta
dzieckiem Ocalalych, urodzila si¢ w obozie dla dipiséw w 1947 roku -
roku narodzin Yochewed Weinfeld. Jak podkre$la autorka ksigzki, to
bardzo wymowna data, wyznacza bardzo krétki czas od zakonczenia
wojny, a jeszcze przed powstaniem panstwa Izrael. Czas, kiedy docho-
dzi do licznych przemieszczen, a podejmowane decyzje nie sa trwate
i wigzace. To czas wielu niewiadomych, nie zawsze udanych préb bu-
dowania nowego Zycia, ale jednak otwarcia si¢ na $wiat, a ten za$ nie
chce stucha¢ o wojennych traumach. Bo na pytanie: ,,Jak nazywano
Zagtade po dwoch latach?”, Neeman odpowiada, ze ,wtedy jeszcze jej
nie nazywano” i dodaje:
Kiedy przychodzili na $wiat, rézne rzeczy nie mialy jeszcze nazwy. O Za-
gladzie méwiono wojna albo ,tam’, albo nie nazywano jej w ogdle. Nie
istnialy relacje drugiego pokolenia, moi rozméwcy byli w pewnym sensie
pokoleniem pierwszym lub tez pokoleniem 1:1. Ich rodzice przypomi-
nali kangury, dZzwigajace swoje dzieci w kieszeni, dzieci urodzone w tym
konkretnym przedziale dwdch lat, dostownie tuz po zakoriczeniu wojny,

najstarszy i najczesciej spotykany symbol Boga, ktéry  [20] Jael Neeman, Bylismy przyszloscig, przel. Ag-
oznacza jego ingerencje w sprawy ludzkie. Zob. Sha- nieszka Jawor-Polak, Wydawnictwo Czarne, Wolo-
lom Sabar, The Khamsa, [w:] Filip Vukosavovi¢, An- wiec 2012.

gels and Demons. Jewish Magic through the Ages, Bible  [21] Eadem, Byla sobie kiedys, przet. Magdalena Som-
Lands Museum, Jerusalem 2010, s. 106-109. mer, Wydawnictwo Proby, Warszawa 2023.
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w drodze powrotnej z obozdw, po wyjsciu z kryjéwek, po nielegalnym
przekroczeniu granicy.

Nie bylo jeszcze relacji o Zagtadzie. Byla Zagtada, ale nie miala swojej
opowiesci. Nie byto takze pierwszego pokolenia Zagtady. Bylo oczywiscie,
ale nic nie moéwili. A nawet jesli co$ opowiadali, nie stuchano ich. Nie
stuchano nawet Primo Levi. Jego ksigzka ,Czy to jest cztowiek” powstata,
lecz nie zostata wydana, a gdy ja w koficu wydano, nikt jej nie czytal, nie
kupowal. Zalegala w magazynach[22].

Pisarka w swej ksigzce przywoluje tez stowa Primo Leviego, wloskiego
Zyda ocalatego z Auschwitz, ktéry wlasnie w 1947 roku oddat swo-
ja ksiagzke do wydawnictwa Einaudi, ale tam odméwiono wydruku.
Dopiero po latach ksigzka zyskala rozglos, pojawily si¢ przektady na
angielski i inne jezyki, a po hebrajsku wyszta dopiero w 1988 roku,
w wydawnictwie Am Owed[23].

Ten bagaz czgsto porazajacych doswiadczen, ttumiony i skry-
wany, staje sie swoistym tabu, skazg, ktdra nie pozwala na zycie bez
leku i strachu. Nica Drori-Perman, jedna z rozméwczyn Neeman, re-
daktorka czasopism literackich oraz serii poetyckich m.in. w wymie-
nionym juz wydawnictwie Am Owed, opisuje wlasne proby zapisania
wspomnien matki z czaséw wojny, ktéra po osiemdziesigtce poczuta
koniecznos¢ przekazania $wiadectwa. Rejestracja doswiadczen matki
okazala si¢ dla corki jednak niemozliwa, zbyt bolesna, nie do przyswoje-
nia. Kobieta po wielu latach siega jednak do zapiskéw matki, dostrzega
w nich pewne prawidlowosci, powtdrzenia, doskwiera jej swiadomos¢,
ze tak pdzno przyszia potrzeba rozpoznania trudéw dzielonego losu
i zycia w dwdch $wiatach:

Procesy pamigciowe ludzi, ktorzy przezyli Zagtade, to skomplikowany

temat. Ich wspomnienia sg jak zastygle fragmenty lawy, te same epizody

pojawiaja si¢ wciaz od nowa, raz po raz, opisywane niemal identycznymi
stowami. Dlaczego akurat te, a nie inne? W jaki sposob ten zbidr zostat
przesiany i w sicie zostaly wlasnie te wspomnienia? Od lat tworze w glowie

»uzupelnienia’: wypelniam luki we wspomnieniach matki i uzupetniam

historie, ktorg latami wypieratam, nie chcialam by¢ corka ocalatych[24].

I dalej Nica Drori-Perman dodaje:

Nie pamigtam, by Zagtada byla kiedykolwiek tematem naszych rozméw
z Pazit, Sarg czy Cyla. Mialy$my takie same korzenie, urodzity$my sie po
wojnie jako dzieci ocalalych, ale nie wiedzialy$my, co to takiego ,,dzieci
ocalatych”. Nie wiedzialy$my, ze nimi jeste$Smy[25].

Historia Pazit i jej rowie$nikow, z reporterska wnikliwoscig przy-
wolana w ksigzce Neeman, to intrygujaca préba rozliczenia sie z prze-
szto$cig rodzicow, ktdra w sposob czesto nieuswiadomiony rzutowala

[22] Ibidem, s. 192-193. [24] Y. Neeman, Byla sobie..., s. 113.
[23] Ksigzka Primo Leviego, Czy fo jest czlowiek?, [25] Ibidem, s. 114.

wielokrotnie wznawiana, ttumaczona na wiele

jezykow, nalezy do kanonu literatury o Holokauscie

i zyciu w obozowej niewoli.
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na ich wzajemne relacje i kondycje psychofizyczna. Lektura ta, pisana
z dystansu wobec minionego czasu i opisywanych sytuacji, jawi si¢ jako
swoisty zaczyn w poszukiwaniach sposobdw czytania dziet Yocheved
Wienfeld, rozumienia jej determinacji w snuciu opowiesci o zydowskich
kobietach i ich doswiadczeniach.

Narracja w pracach izraelskiej artystki trzyma sig¢ blisko histo-
rii matki, siega tez po obrazy babki i prababki, tak jakby probowata
odtworzy¢ utracong kobieca genealogie swojej rodziny. Zabieg ten
przypomina rozwazania Jolanty Brach-Czainy, ktéra buduje swoja toz-
samo$¢ siegajac po imiona przodkin, kobiet, ktére mialy imiona, ale
zatracily swoje nazwiska, bo te przechodza po meskiej linii. Jak zauwaza
filozofka: ,, Kobiety majg tylko imiona. Uzywajac meskich nazwisk,
wskazujg cudze rodowody, a nie wlasne. Zycie kobiet jest jednostkowe.
Cywilizacja odcieta je od tradycji. Kobiety nie maja przeszloci, ich
historia w oczach spoteczenstwa sprowadza si¢ do jednego zycia”[26].

Yocheved Weinfeld swoje kobiece genealogie odtwarza w sposob
symboliczny, kazdej z postaci nadaje bowiem wlasne rysy. Zabieg ten
ma swoje uzasadnienie. Po tragicznych doswiadczeniach wojny, no-
wego poczatku w Polsce, wreszcie emigracji do Izraela zaséb pamiatek
rodzinnych prawie nie istnieje, fotografie przodkéw bywaja znikome,
wspomnienia mgliste. Weinfeld nie boi si¢ wciela¢ w postaci kobiet
z rodziny, szuka uniwersalnych narzedzi, by osadzi¢ je w realiach epoki,
wskaza¢ ich status spoleczny, odbudowa¢ obraz przodkin i fundamenty
wlasnej tozsamo$ci. W 1979 roku artystka przygotowala monumentalng
prace zatytulowang You Look So Typically Jewish, w ktorej zestawita trzy
(auto)portrety reprezentujace jej prababki i matke. Obrazy utozone
w trzech horyzontalnych pasach ukazuja Weinfeld najpierw jako za-
symilowang przedwojenng europejska Zydéwke; w §rodkowym pasie
pojawia sie przedstawienie artystki w czarnej sukni i czepcu typowych
dla ortodoksyjnych matron; w dolnym rzedzie Weinfeld pozuje ubrana
w obozowy pasiak z ogolong gltowa. Kazdy z tych trzech autoportretow
zachowuje ten sam uktad postaci, delikatne przechylenie glowy w stro-
ne widza, charakterystyczny gest dfoni. Na kazdym z tych obrazéw
artystka konfrontuje si¢ z wlasna, stereotypowo postrzegang uroda
zydowska, uroda odziedziczona po przodkiniach. Autoportret w pa-
siaku to hotd zlozony matce, ktora przetrwala czasy wojny. Ta trudna
przeszlo$¢, kiedy odbierano ludziom godnos¢, bedzie wybrzmiewac
w kolejnych realizacjach i instalacjach artystki[27].

Analizujgc dorobek Yocheved Weinfeld, nie sposéb uwolni¢ sie
od obrazu jej twarzy tak czesto przywolywanej i powielanej w réznych
mediach — twarzy wcielonej, reagujacej, oszpeconej, przepelnione;j

[26] Jolanta corka Ireny, wnuczka Bronistawy, [27] Ziva Amishai-Maisels, Depiction and Inter-
prawnuczka Ludwiki [Jolanta Brach-Czaina], Blony pretation. Influence of the Holocaust on Visual Arts,
umystu, Wydawnictwo Dowody na Istnienie, Warsza- ~ Pergamon Press, Oxford 1993, s. 362-363.

wa 2022, S. 7-8.
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lekiem, pieknej, dostojnej, cierpigcej, ascetycznej, pelnej emocji, wrazli-
wej — twarzy zydowskiej. W tym kontekscie kluczowa dla oeuvre artystki
jest seria fotografii pochodzacych z lat 1974-1976 zatytulowana Stitched
Faces. Prace te, ktore w rzeczywistosci sa fotografiami przeszytych fo-
tografii, stanowig wazny manifest rodzacej si¢ w tym czasie w Izraelu
sztuki feministycznej i sztuki ciala[28]. Odbita na szkle, znieksztalcona
i okaleczona twarz artystki prowokuje do refleksji nad przemoca i kul-
turowa opresjg stosowang wobec kobiet przez patriarchalne systemy
religijne i panistwowe. To jawne odrzucenie wlasnego (pigknego) wize-
runku poprzez akt (samo)agresji pozwala jednoczesnie dowarto$ciowa¢
twarz, odzyskac jej ekspresje, nada¢ tozsamo$c¢.

Hans Belting we wstepie do swojej ksiazki Faces. Historia twa-
rzy, wskazuje na spoteczny wydzwigk rozpoznania ludzkiej twarzy
i osadzenia jej w zrebach kultury. Twarz to podstawowy i prymarny
nos$nik ludzkiej tozsamosci, medium wyrazu, autoprezentacji i komu-
nikacji[29]. W tradycji ikonograficznej, umocowanej w zakazach repre-
zentacji tego, co ozywione, i samego bdstwa, wybrzmiewa ,magiczna”
moc wizerunku, ktéry - w opinii francuskiego historyka sztuki Itzhaka
Goldberga - odnosi si¢ do przestawienia czlowieka jako integralnej
(korporalnej) caloéci, ale mozna tez uznad, ze: ,,twarz uwazana jest
najcze$ciej za metonimie osoby. W ten sposéb w wielu jezykach (gre-
ckim prosopon, w hebrajskim panim), twarz traktowana jest jako sama
osoba”[30]. Myl ta bliska jest rozwazaniom Emmanuela Levinasa, ktory
potencjal twarzy odczytuje jako aure zywej obecnosci. Przeksztalcenia
w obrebie percepcji twarzy lacza si¢ z ekspresja, ktéra — zdaniem filo-
zofa — pozwala wyzwoli¢ twarz z ,,okowow zmystowosci” i przyblizy¢
ja do mowy i pisma. ,Wlasciwe wydarzenie ekspresji polega na tym, ze
byt $wiadczy o sobie i ze jest gwarantem tego $wiadectwa. Potwierdzaé
siebie w ten sposob moze tylko twarz, to znaczy tylko stowo. Twarz
ustanawia poczatek zrozumiatosci”[31]. W tym kontekscie fotografie
Weinfeld mozna postrzega¢ jako swoiste $wiadectwo ,,zydowskiej twa-
rzy’, ktéra wyraza i uobecnia doswiadczenia panadjednostkowe[32].
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[28] W swych dzialaniach artystycznych kobiety
czesto wykorzystuja medium fotograficzne, ktére

jest tatwo dostepne, demokratyczne (bo dalekie

od genderowej dyskryminacji) i pozwala na eks-
perymenty z wlasnym wizerunkiem i cielesnoscia.
Zob. Sibylle Vabre, Photography, A Women's Story?
Medium through the Gender Prism, AWARE: Archives
of Women Artists, Research & Exhibitions, 9.10.2020,
https://awarewomenartists.com/en/decouvrir/la-
-photographie-une-histoire-de-femmes/ (dostep:
28.12.2024).

[29] Hans Belting, Faces. Historia twarzy, przel.
Tadeusz Zatorski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2015,
s. 10-1L

[30] Itzhak Goldberg, Jawlensky ou le visage promis,
Paris 1999, s. 122, za: Anna Szyjkowska-Piotrowska,

Po-twarz. Przekraczanie widzialnosci w sztuce i filozo-
fii, stowo/obraz terytoria, Fundacja Terytoria Ksigzki,
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Gdansk-
Warszawa 2015, s. 202.

[31] Emmanuel Levinas, Catos¢ i nieskoriczonosc. Esej
o0 zewnetrznosci, przel. Malgorzata Kowalska, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998, s. 226.

[32] Aspekt ,,zydowskiej twarzy” pojawia si¢

w rozwazaniach Marii Janion nad antysemityzmem

i oskarzeniami Zydéw o mordy rytualne. Badaczka
przywoluje w tym kontekscie zabiegi ksiedza Stani-
stawa Musiala o usunigcie z ko$ciota w Sandomierzu
obrazéw przedstawiajgcych okrucienstwa, ktérych
mieli rzekomo dokona¢ lokalni Zydzi. Ikonografia ta
podtrzymuje stereotypowy, demoniczny obraz Zydéw
i umacnia przemoc, ktéra wobec nich stosowano.


https://awarewomenartists.com/en/decouvrir/la-photographie-une-histoire-de-femmes/
https://awarewomenartists.com/en/decouvrir/la-photographie-une-histoire-de-femmes/
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Wizerunek artystki staje si¢ swoista matryca, ktéra poprzez deforma-
cje wlasnego JA odwzorowuje na tafli przezroczystego szkla potezny
komunikat gloszacy sprzeciw wobec kazdej formy opresji. Zabieg ten
przypomina zakorzeniony w ikonografii chrzescijanskiej vera-eicon,
(tac. icona vera), czyli oblicze Chrystusa, ktore wedtug tradycji odbilo
sie na chuscie $w. Weroniki, gdy ta ocierata z potu Jego twarz w drodze
na Golgote. Veraicon stanowi typ acheiropoietosu[33], czyli prototyp,
prawzor ,autentycznego wyobrazenia rysow twarzy Chrystusa’, do
ktérego mogli w kolejnych wiekach odwotywac si¢ artysci[34].

Sztuka zachodnia najczesciej przedstawia Chrystusa jako cier-
pigcego — z zamknietymi oczami, cierniowg korong i meczenskim
wyrazem twarzy[35]. Idealizacja tego podobienstwa nie pozwalataby
utrzymac dogmatu o wcieleniu w niedoskonalego przeciez czlowieka.
Justyn Meczennik z naciskiem podkreslal, ze Chrystus nie byl pigkny
ani przystojny, podobne opinie glosili Ojcowie Ko$ciota, podkreslajac
wrecz jego rzekoma brzydote[36]. Argumentem wzmacniajagcym to
przekonanie byty m.in. stowa Klemensa z Aleksandrii, ktéry twier-
dzil, iz piekno oblicza Chrystusa odwracaloby uwage od jego stow,
ponadto mogtoby wzbudzaé pragnienie bliskosci i pozadanie[37]. Te
archetypowe obrazy cierpigcego Boga, ktdre tak wiernie odwzorowuja
cud Wcielenia, czynig nieobecnos¢ obecng, a przedstawienie staje si¢
rzeczywisto$cig[38]. W ten sposob twarz Weinfeld réwniez moze by¢
odczytana jako swoisty prawzorzec, ktory uobecnia bol i cierpienie
kobiet zydowskich z réznych okreséw historycznych. To swiadome
zaprzeczenie czy uniewaznienie pigkna wlasnego wizerunku (ktére
w kontakcie z przemocg przeistacza si¢, wykrzywia, brzydnie, rozmywa,
traci swoj pierwotny rys i ksztalt) jawi si¢ jako manifestacja uciele$nio-
nego stowa, ozywionej obecnosci[39].

Fotograficzne, zdeformowane, dodatkowo okaleczone w sa-
mej swej materii, pelne bélu i agresji portrety Weinfeld wpisuja si¢
w konwencje obrazowania niezawinionego cierpienia. W przypadku

Oskarzenia o mordy rytualne uruchamialy maching
przesladowan, tortur, kar $mierci. W tym kontekscie
twarz zydowska to twarz z wypisanym na niej lekiem,
jak pisal Musial, poniewaz podejrzenie o mord rytu-
alny mogto pojawi¢ sie w kazdej chwili. Zob. Maria
Janion, Bohater, spisek, Smier¢. Wyktady zydowskie,
Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2009, s. 108-109.
[33] Acheiropoietos — wizerunek postaci stworzony
w nadnaturalny, cudowny sposéb - nie reka ludzka.
Zob. Tomasz Wujewski, Zycie starozytnych posggow,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2017, s. 177-182.
[34] David Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia

z historii i teorii oddzialywania, przel. Ewa Klekot,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw
2005, §. 212-213.

[35] W ikonografii veraicon to wizerunek Chrystusa
cierpiacego lub spokojnego. Zob. Hans Belting, Obraz

i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przet. Ta-
deusz Zatorski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010,
S. 252-258.

[36] David Freedberg, op. cit., s. 214.

[37] Zob. Leo Steinberg, Seksualnosé Chrystusa. Za-
pomniany temat sztuki renesansowej, przet. Mateusz
Salwa, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakéw 2013.

[38] David Freedberg, op. cit., 215.

[39] Ibidem. Autorka tego portretu jest $w. Weronika,
ktérej samo imie zdradza akt powstania tego cu-
downego wizerunku. Nie bez powodu $wigta zostata
patronka fotograféw, szwaczek i tkaczy. Por. Ewa
Kuryluk, Weronika i jej chusta. Historia, symbolizm

i struktura ,,prawdziwego” obrazu, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1998, s. 38—40.
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zaréwno veraikonu, jak i fotograficznych odbi¢ twarzy Weinfeld obraz
staje sic dowodem na istnienie i $ladem przepracowanego wysitku. Ale
nie tylko twarz artystki podlega tym aktom (samo)agresji, takze jej
dfonie i biust[40]. Bo jak zauwaza polska filozofka: ,,O ile twarze maja
kartoteki swoich zmian zawarte w rodzinnych albumach - [...] - o tyle
tokcie, podudzia, srédstopia zadnych swiadectw swego istnienia nie
pozostawiajg’[41]. Kluczem do poznania ciala jest jego przezywanie,
w ktorym ,,podmiot i przedmiot zlewaja si¢ w jedno do$wiadczenie”[42].

Przeszywanie tych fotograficznych portretow i fragmentéw ciata
Weinfeld za pomoca igly i nici przypomina dzialania prekursorek ru-
chu feministycznego, ktére na przelomie lat 60. i 70. ubiegtego wieku
wprowadzily praktyki tkackie, szycie i haft do przestrzeni galeryjnych,
wynoszac tym samym tkanine (uznawang za rekodzieto) do rangi dzieta
sztuki[43]. Artystka byla dobrze zaznajomiona z tendencjami w ame-
rykanskiej sztuce feministycznej, poniewaz w latach 7o. brata aktywny
udziat w Zyciu artystycznym Jerozolimy, w ktdrej preznie dziataly liczne
galerie pokazujace prace miedzynarodowych tworcéw i tworczyn, a tak-
ze we wspomnianej juz wystawie artystek izraelskich w Nowym Jorku.
Wykorzystane w pracach Weinfeld ,,zabiegi krawieckie” stanowia takze
nawigzanie do historii rodzinnej z przedwojennej Polski. Dziadkowie
i rodzice artystki prowadzili sklep btawatny z tkaninami i bielizng po-
$cielowa. W tym czasie wiele sklepow i zaktadow oferujacych ustugi
krawieckie byto prowadzonych przez rodziny zydowskie, takze poko-
lenia imigrantéw przybywajace do USA i Palestyny w latach 20., 30.
i 40. XX wieku zakladaly wlasne inicjatywy tekstylne[44]. Ta tradycja
przetrwala takze w sposobie dobierania srodkéw wyrazu przez wielu
artystow zydowskiego pochodzenia[45]. Weinfeld, swiadoma historii
swojej rodziny, wykorzystala narzedzia tekstylne jako noé$nik pamieci,
tacznik miedzy $wiatami.
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[40] Gannit Ankori, op. cit., s. 241.

[41] Jolanta cérka Ireny, wnuczka Bronistawy, pra-
wnuczka Ludwiki [Jolanta Brach-Czaina], op. cit.,

s. 128.

[42] Monika Rogowska-Stangret, Ciato - poza
Innoscig i Tozsamoscig. Trzy figury ciala w filozofii
wspolczesnej, Fundacja Terytoria Ksiazki, Gdansk
2019, S. 27.

[43] Lisa E. Bloom, Jewish Identities in American
Feminist Art. Ghosts of Ethnicity, Routledge, New
York-London 20086, s. 32-43.

[44] O zydowskich tradycjach tkackich/tekstylnych
powstato wiele opracowan. Te dzialajace w Europie
z powodzeniem przenoszono badz zaszczepiano

w Izraelu. Jedng z wazniejszych inicjatyw tekstyl-
nych jeszcze w Palestynie byla utworzona 1924 roku
firma Lodzia, ktérej nazwa nawigzywata do bogatych
tradycji wldkienniczych miasta Lodzi, takze miejsca
pochodzenia jej zatozycieli. Zob. Woven Conscious-

ness. Contemporary Textile in Israel, katatalog wysta-
wy, kurator Irena Gordon, The Rothschild Center,
Tel Aviv 2014, s. 11-12. O tym zjawisku w Izraelu jest
powies¢ Orly Castel-Bloom, Tekstylia, przel. Agniesz-
ka Jawor-Polak, Swiat Ksigzki. Grupa Wydawnicza
Weltbild, Warszawa 2011.

[45] Milly Heyd, izraelska historyczka sztuki, uwaza,
ze w przypadku wielu zydowskich artystéw rodzinne
interesy tekstylne odgrywaly znaczaca role w ich
pdzniejszej sztuce. Analiza twérczosci Man Raya
pozwala przelozy¢ ten schemat interpretacyjny

na dzialania Yocheved Weinfeld i jej stosunek do
rodzinnej przesztosci. Zob. Milly Heyd, Man Ray/
Emmanuel Radnitsky. Who is behind the Enigma of
Isadore Ducasse?, [w:] Complex Identities. Jewish
Consciousness and Modern Art, red. Matthew Baigell,
Milly Heyd, Rutgers University Press, New Brunswick
2001, §. 34—42.
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W tym miejscu warto przywolaé prace zatytutowanag Family
Line z 1976 roku. Utrzymana w formie tryptyku kompozycja sktada si¢
z trzech fotografii jakby wyjetych z rodzinnego albumu. Na pierwszym
zdjeciu, zapewne z poczatku XX wieku, mtoda kobieta w ujeciu % pozu-
je z kilkuletnim dzieckiem stojacym na podescie; oboje w od$wietnych
strojach; kobieta delikatnie podtrzymuje dziecko, ktore $mialo spoglada
na fotografa. Drugie zdjgcie to typowy portret matzonkéw wykonany
w atelier; gtowy blisko siebie, §wiezo ulozone fryzury, zywe spojrzenia
skierowane w oko aparatu. Trzecie ukazuje scen¢ parkows, na tawce
siedzi matka z tulacg sie do niej corky. Dziewczynka ma wlosy spiete
w biate kokardy po bokach; matka u$miechnieta, jedng reke opiera na
brzuchu, drugg unosi do gory, jakby w gescie toastu; obie patrza w obiek-
tyw. Weinfeld kazde z tych zdj¢é powielita, wymazujac jednoczeénie na
odbitkach najpierw posta¢ dziecka, potem zony i wreszcie matki. Ostat-
nim elementem dodanym do serii sg biate karty z zaznaczong linig, ktdéra
powiela odcinki faczace na pierwszych zdjeciach sfotografowane osoby.
Te delikatne przerywane linie sg pozostaloscig po cielesnej bliskosci
uchwyconych na zdjeciu postaci, przypominajg tak czesto stosowany
u Weinfeld szew, swoisty $lad przylgniecia do nieobecnej juz matki.
Jak pisata Brach-Czaina: ,,To, co niewidoczne, ukryte bywa w szparach,
szczelinach, peknieciach prowadzacych w glab, pod powierzchnie, na
druga strone rzeczywistosci. Tej samej rzeczywisto$ci jednak’[46].

Analiza dorobku Yocheved Weinfeld pozwala na jeszcze jedna
warstwe odniesien, przywotang w tytule artykutu, kluczowg dla zaryso-
wania specyfiki i napigcia, tego co odczytywalne i ukryte jednoczesnie.
Figure dybuka w kulturze polskiej upowszechnil dramat Szymona An-
-skiego z 1916 roku, ktory opowiada histori¢ niespelnionej milosci[47].
Jego Na pograniczu dwéch swiatow. Dybuk jest parafrazg zydowskich
legend, ktore autor pozyskat w trakcie wyprawy etnograficznej do zy-
dowskich wsi na Wolyniu i Podolu. Jednym z gléwnych bohaterow
jest student jesziwy Chanan, ktory pragnie poslubi¢ przyrzeczong mu
jeszcze przed ich narodzinami Le¢. Ta umowa zawarta przez ich ojcéw
zostaje jednak zerwana. Ojciec Lei zamierza wyda¢ corke za innego.
Mtody Chanan umiera z rozpaczy, by po $mierci odnalez¢ si¢ w ciele
dziewczyny i potwierdzi¢ nadprzyrodzone, boskie prawo.

Ten zydowski dramat stat si¢ kanwg dla innych tekstow kultury,
ktére czerpig z mistyki i folkloru zydowskiego, by opowiedzie¢ o wy-
darzeniach wspoélczesnych, silnie zanurzonych w tragicznej historii
wojennej[48]. Jednym z takich tekstéw jest Dybuk Hanny Krall z tomu
Dowody na istnienie z 1995 roku, czyli fabularyzowana relacja z zycia
Adama S., amerykanskiego Zyda, ktéry nosi w sobie dusze przyrodniego

[46] Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Wydaw-  [48] Ciekawym przykladem moze by¢ tez polsko-

nictwo Dowody na Istnienie, Warszawa 2018, s. 151. -izraelski film Demon z 2015 roku w rezyserii Marcina
[47] Szlojme ZajnwilRapoport (An-ski), Na pogra- Wrony, zrealizowany na motywach dramatu Przy-
niczu dwdch $wiatéw. Dybuk, przel. Awiszaj Hadari, Ignigcie Piotra Rowickiego.

»Austeria’, Krakow 2007.
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brata. Ich ojciec, ocalaty z Holokaustu, niechetnie wspominal o swojej
poprzedniej rodzinie i synku, ktory zginat w getcie. Glos dziecka, jego
kompulsywny $miech, a przede wszystkim przenikliwy placz, towa-
rzysza Adamowi od wczesnego dziecinstwa. To nie jest jego glos, nie
rozumie szeleszczacej mowy, nie zna historii swojego brata, ale od-
czuwa ja gleboko w sobie. W opowiadaniu przywolana zostala terapia,
jako moment zwrotny w historii, kiedy Adam S. uwolniony od ducha
przywoluje go, by ten zamieszkal w nim ponownie. Leczenie, ktéremu
poddaje si¢ Adam S., ,,polega na wydobywaniu pamieci. Pamie¢ ukryta
jest w ciele ludzkim, w blonach miesniowych. Odnajduje si¢ ja doty-
kajac glowy, karku i stép. Rzeczy zepchniete w niepamigc i na nowo
przywolane przestajg dreczy¢”[49]. Dla terapeuty, zydowskiego mnicha
buddysty, przypadek Adama S. jest nietypowy, gdyz pacjent urodzit si¢
po $mierci brata i pamie¢ o wojnie w nim nie istnieje. A jednak dybuk
wychodzi z ciala mezczyzny, jako ,,powietrze i strach”, podazajace za
sfowami terapeuty[50]. Ta historia — zbudowana na intymnych, skry-
wanych doswiadczeniach, ktore trudno wytlumaczy¢ - zdarzyla sie
naprawde. Bo - jak pisze Krall - opowiesci logiczne, bez zagadek i luk,
w ktorych wszystko jest zrozumiale, nie maja w sobie prawdy. Historia
opisana przez reporterke stanowi pomost dla dalszych poszukiwan
i interpretacji tresci zawiltych, niejednoznacznych.

W przypadku tworczosci Yocheved Weinfeld nalezy przywotaé
refleksje Rachel Elior, izraelskiej badaczki mistycyzmu zydowskiego
i kabaly, ktéra w swoich tekstach analizuje fenomen dybuka w po-
aczeniu z kondycja (takze wspdlczesnych) kobiet zydowskich i ich
(nie)obecnosci w patriarchalnym systemie[51]. Elior wskazuje na $cisty
zwigzek pomiedzy ope¢taniem przez dybuka a odsunigciem opetanej ko-
biety z kregéw spolecznych oczekiwan, jej ciato bowiem staje si¢ noéni-
kiem nieczystoéci wynikajacej z bezposredniego kontaktu ze zmartym.
Wazna jest tu koncepcja zaleznosci i kontroli ciata za posrednictwem
narzedzi wladzy i wiedzy, dobitnie wprowadzona do humanistyki przez
Michela Foucaulta[52]. Dybuk przejmuje kobiece ciato (najczesciej
przez genitalia), odbiera panujacemu ,,systemowi” wladze¢ nad nim,
wreszcie przemawia przez nie wlasnym glosem. W najwazniejszych
ceremoniach przejécia, z ktorymi faczy si¢ postaé kobiety i dybuka, a s3
to zaslubiny i egzorcyzmy, pojawia sie ten sam temat fleksyjny d-b-k[53].
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[49] Hanna Krall, Dowody na istnienie, Wydawnictwo
as, Poznan 1995, s. 13.

[50] Ibidem, s. 14.

[51] Jedna ze stawianych przez izraelskg uczong tez
jest stwierdzenie, iz dybuk pomagal kobietom unika¢
niechcianych malzenstw, ktére w kulturze zydowskiej
czesto nadal faczg si¢ ze swataniem. Wiele kobiet

w zydowskich wspolnotach decydowato sie na tak
desperacki krok. Wolaly oddawa¢ swoje ciata duchom
i uchodzi¢ za obtgkane. Rachel Elior, Dybuki i kobiety
zydowskie w historii spolecznej, mysli mistycznej

i folklorze, przet. Katarzyna Kornacka, Wydawnictwo
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan-
Gniezno 2014, s. 94. Zob. takze Katarzyna Kornacka-
-Sarelo, Stuchajgca ,,zamilktych gloséw” i jej opowiesc.
Mysl feministyczna Rachel Elior, ,Studia Europaea
Gnesnensia” 2014, nr 9, s. 187-190.

[52] Monika Rogowska-Stangret, op. cit., s. 131-155.
Zob. takze Wojciech Mackiewicz, Ciato i politycznosé.
Koncepcja cielesnosci w filozofii Michela Foucaulta,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2018.
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Jak zauwaza filozofka: ,,Obie tez implikujg zmiany w obrebie wchodze-
nia i wychodzenia, zawieraja elementy zgody i przymusu i odbywaja
sie w symbolicznej, rytualnej oraz spolecznej przestrzeni’[54]. Ta inge-
rencja, swoiste zawlaszczenie, ktére w pewnych sytuacjach bylo jedyna
mozliwg dla kobiety ucieczka (do siebie), mozna takze odczytywac
jako sposdb na kobieca wypowiedz styszalng w przestrzeni spotecznej.

W 1976 roku w Galerii Debel w Jerozolimie Yocheved Weinfeld
miala kolejny indywidualny pokaz swoich prac polaczony z dziataniami
performatywnymi. Kanwa dla jej wystepu byly zapisy prawne z kodeksu
Szulchan Aruch, ktore odnosza si¢ do kondycji kobiety w judaizmie,
zasad jej puryfikacji, przezywania zaloby czy wreszcie wykluczenia
kobiecej cielesnosci ze sfery publicznej[55]. W trakcie pokazu artystka
interpretowala zakazane i dedykowane kobietom rytuaty, poddajac je
krytycznej ocenie, wlaczajac w to doswiadczenia kobiet z czaséw wojny.
W ten sposdb Weinfeld jako pierwsza wprowadzita zydowskie teksty re-
ligijne i prawne do sztuki, wykorzystujac przy tym wiasna kobieco$¢[56].
Polgczenie starozytnych tekstdw z nowoczesnym dziedzictwem zydow-
skim, silnie zanurzonym w temacie Zaglady, a wypltywajacym ze wspo-
mnien matki, poruszyto $rodowisko artystyczne w Izraelu, poniewaz
w tym czasie raczej unikano wspominania o Holokauscie, a tym bar-
dziej w kontekscie kobiecych historii (takze obozowych)[57]. Wystawa
wywarla silne wrazenie, bo dotknela tematu tabu[58]. Trauma Holo-
kaustu, historie kobiet, ttumione wspomnienia, spotkaty sie z tradycja

[53] Dewekut oznacza przylgniecie, zespolenie sig,
stanie sie jednym cialem i odnosi si¢ zaréwno do mi-
stycznej unii z Béstwem, jak tez okresla akt seksualny
meza i zony, oba uznawane byly przez spotecznosé¢

za czyny zgodne z obowigzujacg norma, natomiast
dybuk - $wiadome, podswiadome lub nie§wiadome
oddanie ciata we wladanie ducha osoby zmarlej - sta-
nowilo wykroczenie przeciwko prawu oraz pogwal-
ceniem obowiazujacych norm etycznych, poniewaz
$mier¢ nie jest z tego $wiata. W takim ujeciu dewekut
konotuje sfere sacrum, dybuk odnosi si¢ do profa-
num. Rachel Elior, Mistyczne Zrédla chasydyzmu,
przel. Maciej Tomal, Wydawnictwo Austeria, Krakow
2009, . 110. Por. Gershom Scholem, O mistycznej
postaci béstwa. Z badan nad podstawowymi pojecia-
mi kabaly, przel. Agnieszka K. Haas, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa, 2010, . 263.

[54] Rachel Elior, Dybuki ..., s. 94-95.

[55] Naomi Graetz, Women and Religion in Israel,
[w:] Jewish Feminism in Israel. Some Contemporary
Perspectives, red. red. Kalpana Misra, Melanie S. Rich,
Brandeis University Press, Hanover-London 2003,

s. 20-21. Por. Ilana Tenenbaum, Live Acts. Performing
the Body - The First Generation of Projected Images,
katalog wystawy, Haifa Museum of Art, Haifa 2006,
S. 33-34, 41—-42, 64-66.

[56] W Izraelu pierwsze publiczne wystapienia o cha-
rakterze feministycznym mialy miejsce w 1976 roku

i spotykaly si¢ z niezrozumieniem i duza niechecia

ze strony samych kobiet, o czym wspomina rabin-

ka Naamaha Kelman. W tym kontekscie dziatania
izraelskich artystek, m.in. Yocheved Weinfeld, mozna
uzna¢ za pionierskie, poprzedzajace procesy spo-
teczne i religijne. Naamaha Kelman, A Thirty-Year
Perspective on Women and Israeli Feminism, [w:]

New Jewish Feminism. Probing the Past, Forging the
Future, red. Elyse Goldstein, Jewish Lights Publishing,
Vermont 2009, s. 197-206.

[57] O badaniach nad losem kobiet w czasach
Zagtady, sposobach radzenia sobie z opresja wojny

i dodatkowych zagrozeniach czyhajacych na kobiety/
Zydéwki — w ramach Holocaust Studies, gdzie per-
spektywa kobieca wnosi nowy sposéb interpretacji
faktow, zob. Magdalena Maciudzinska-Kamczycka,
Gender i Holokaust. Sztuka (przetrwania) kobiet

w czasach Zaglady, [w:] (Nie)chciana tozsamos¢, red.
Katarzyna Lewandowska, Magdalena Maciudzinska-
-Kamczycka, Cezary Lisowski et al., Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2016, S. 44—45.

[58] W okresie powojennym podawano w watpliwos¢
badanie Holokaustu z perspektywy kobiecej — Ocalale
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judeochrze$cijaniskg i opisywanym w niej cierpieniem, mistycznymi
przesagdami na temat bélu i $mierci. Performans uwolnit thumione glosy
i doswiadczenia zydowskich kobiet wielu pokolen, przodkinie artystki
wreszcie przemOwily ustami i ciatem artystki. Dokumentacja wideo
zaginela, pozostaly tylko fotografie, mimo to sam performans uwaza-
ny jest za dzieto przetomowe w sztuce izraelskiej, wyzwalajace nowe
sposoby interpretacji zydowskiej tradycji i wprowadzenia zydowskich
kobiet oraz ich tabuizowanych doswiadczen do przestrzeni publiczne;j.

Wystawa w Debel Gallery wzmogta dziatania Weinfeld przywo-
tujace wspomnienie matki, jej historie z czaséw Zaglady. W 1979 roku
artystka przeniosta si¢ do Nowego Jorku, jednak nie zaprzestata wspo6t-
pracy z izraelskimi instytucjami. Jeszcze w tym samym roku miafa swoja
indywidualng wystawe w Muzeum Izraela w Jerozolimie, na ktdrej
pokazala dziesie¢ monumentalnych, wieloczg$ciowych, wykonanych
w réznych technikach instalacji, ktére oscylowaty wokét pierwotnych
obrazéw pamieci i proceséw ich przetwarzania, zacierania, przeksztal-
cania w kolejne, inne juz reminiscencje. Kazda instalacja zawierata
obrazy wyjete z wczesnych wspomnien artystki, ktére zalezne byly od
zaslyszanych jeszcze w dziecinstwie tekstow, powiedzen, pojedynczych
zdan czy przypowiesci. W tych pracach pojawiaja si¢ wizerunki artystki
w sytuacjach zagrozenia, gwaltu, jawnej przemocy. Aspekt estetyczny
nie jest tu wazny, proste rysunki spotykaja si¢ z reprodukcjami/kopiami
dziet dawnych mistrzéw, powielanym fotografiom z pozowanym wize-
runkiem artystki towarzysza surowe deski i skotlowane przescieradla,
wszystkie zdajq si¢ jakas odlegla kraing, dziwnym, basniowym $wiatem,
w ktérym bycie kobietg i dziewczynka faczy si¢ z opresja i zagrozeniem.
Artystka tworzy w ten sposob serie, multiplikuje obrazy, buduje kon-
stelacje, tryptyki, ciagi, ktore uruchamiajg narracje, pozwalajg snué
opowies$¢, rozwijaé ja we wskazanym kierunku[59]. Praca nr 8 opa-
trzona zostala nastepujacym tekstem: ,W obozach koncentracyjnych,
gdzie wszyscy Zydzi byli brudni i glodni, byly tez piekne kobiety, ktére
Niemcy kochali. Kobiety bity wiec Zydéw i dostawaly jedzenie. Teraz s3
karane. Ich glowy zostaly ogolone”[60]. Takze jej pozniejsze instalacje,
asamblaze i kolaze faczg wspomnienia z prostymi srodkami i formami.
Aspekt kobiecosci i kobiecego ciata bedzie nadal silnie obecny, czesto
pojawiaja sie odniesienia do zenskich genitaliéw, waginy, kobiecej bie-
lizny, sladéw krwi. W tych pracach przeszlos¢ jest stale obecna, mowi
poprzez aluzje, skojarzenia, odbicia i (krawieckie) blizny.

spotykaly si¢ z opresja, czgsto negacja ich zaburzen zob. Joan Ringelheim, The Unethical and the Unse-

i traum, ktore dotyczyly kwestii wlasnej tozsamosci, akable. Women and the Holocaust, ,,Simon Wiesenthal
seksualnosci, utraconego macierzynstwa, gwattu, Center Annual” 1984, nr 1, s. 69-87. Eadem, The
wstydu, poczucia winy. W badaniach feministycznych ~ Holocaust. Taking Women into Account, ,,The Jewish
nad Holokaustem, zapoczatkowanych m.in. przez Quarterly” 1992, nr 39, s. 19-23.

Joan Ringelheim i Esther Katz, wykazuje si¢ trudnos$ci  [59] Ziva Amishai-Maisels, op. cit., s. 366.

w opisie tych do$wiadczen przez kobiety. Na temat [60] Praca znajduje si¢ w kolekcji Muzeum Izraela
zaangazowania tychze badaczek w dzialania nad wig-  w Jerozolimie.

czeniem kobiecej perspektywy w Holocaust Studies
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Odczytywanie prac Weinfeld przez pryzmat dybuka nadaje im
range $wiadectwa, doswiadczenia uniwersalnego, ktére taczy przesztosé
ze wspolczesnoscia. Zderzajac tworczos¢ izraelskiej artystki z mistyka
i folklorem zydowskim, udaje si¢ z niej wydoby¢ to, co rzutuje na zbio-
rowg $wiadomos¢ po traumach II wojny $wiatowej. Pamie¢, zaréwno ta
indywidualna, jak i zbiorowa, stanowi tu filar, bez ktérego tozsamosé¢
bytaby szczatkowa i nieprawdziwa. W tym miejscu warto przywotaé
wypowiedz Hanny Krall udzielong na potrzeby wywiadu po premierze
Dybuka w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego z 2003 roku, w ktorej
to pisarka podkredla, ze ,,An-ski opowiada o czasie niewinnym. My,
w naszym czasie, juz wiemy, ze dybuka si¢ nie przegania. Jest naszg
pamiecig. Bez naszych dybukéw bedziemy gorsi i gtupsi”[61].

Dziatania Yocheved Weinfeld, wpisujace sie w tendencje i tematy
sztuki feministycznej, zaangazowanej w obowigzujacy dyskurs, krytycz-
nej wobec patriarchalnego systemu wladzy, zawsze jednak naznaczone
s3 wojenng traumg i historia przodkin. Jej sztuka faczy sie z narracja
tekstow poholokaustowych, ktdre stanowia $wiadectwo zmagan z trudng
pamiecia, nadmiarem badz radykalng redukcja srodkéw i przekazy-
wanych tre$ci. Utwory powojenne bowiem, jak pisata Maria Janion,

»zderzaja fakty historyczne z fikcjg, etyke z estetyka, wyrazalne z niewy-

razalnym’[62]. U Weinfeld wszystkie te czynniki sa silnie wyczuwalne,
buduja napiecia, odwodzg od prostych ocen i komentarzy, pozostawiaja
przestrzen na pytania i gleboka refleksje. W tym zestawie prac, od obra-
z6w fotograficznych, malarskich, po kolaze, asamblaze i dziatania per-
formatywne, wyraznie wybrzmiewa glos z przeszlosci. Niewymawialne
stowa, nienazwane do$wiadczenia sg jak te przyfastrygowane do kartek
pocztowych fragmenty, ktore burza harmonijny pejzaz. Wyrazny szew
bialej nici wytraca z kontemplacji i zadowolenia, pozwala zobaczy¢ to, co
niewidoczne, ukryte w szczelinach pamigci. Yochewed Weinfeld sigga do
wspomnien wiasnych, przywoluje skrawki z opowiesci rodzinnych, ktore
taczy i przetwarza w struktury naznaczone wielkg historia. Niemy krzyk
okaleczonej twarzy, wymazany ze zdjecia wizerunek matki, autoportret
w obozowym pasiaku, bezbronne, obolate, kobiece cialo - te i inne obrazy
otwierajg w pracach artystki kanaly komunikacji, poprzez ktére przenika
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