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The article focuses on the soundtrack of Martin Scorsese’s Mean Streets, with a particular emphasis

on the music of The Rolling Stones. The author argues that this is the first film in which Scorsese

fully establishes his distinctive directorial style, characterized by the use of pre-existing music as an

integral narrative device. Deeply rooted in the film’s diegesis, the music becomes a crucial compo-
nent of the storytelling. Through an audiovisual analysis of selected tracks, the author demonstrates

that the soundtrack, operating through contrasts, plays a key role in the character development and

highlights the film’s central issues, such as moral ambivalence, violence, and the tension between

tradition and modernity.
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Ulice nedzy (1973) to jeden z najbardziej osobistych filméw Mar-
tina Scorsese, a takze pierwszy film, w ktérym twdrca w pelni zapre-
zentowal swoj autorski styl. Jednym z najwazniejszych jego elementéw
jest oryginalne postugiwanie si¢ prekompilowang $ciezkg dzwiekows,
ktéra dalece wykracza poza element stanowiacy ,,dekoracje¢”, a znaczg-
co wplywa na interpretacje catego dzieta. Rezyser nie wspolpracowat
z zadnym kompozytorem podczas pracy nad Ulicami nedzy, wszystkie
wykorzystane utwory i piosenki to autorski wybdr. Muzyka rozbrzmie-
wa przede wszystkim z diegezy: z szaf grajacych w barach, z radiood-
biornikéw w samochodach, od ulicznych orkiestr. Taki sposéb pracy
z muzyka - w przeciwienstwie do tej napisanej specjalnie na potrzeby
danego filmu - daje filmowcom mozliwo$¢ poszerzenia dzieta o do-
datkowe konteksty. Ponadto, jak to ujeta Claudia Gorbman:

dla wielu twércow filmowych muzyka stanowi platforme dla idiosynkra-
tycznego wyrazania gustu, a zatem przekazuje ona nie tylko znaczenie
w kontekscie fabuly, ale réwniez znaczenie, ktére funkcjonuje niczym ich
autorska sygnatura. [...] Nowi kompozytorzy nie ksztalca sie¢ w Wiedniu,
ich edukacja muzyczna zaczyna si¢ od czestego obcowania z telewizja,
popkultura. I to doprowadzito do powstania nowych muzycznych idioméw,
a takze do bardziej zniuansowanych konceptow(1].

Wybdr istniejacej muzyki moze staé si¢ znakiem rozpoznaw-
czym danego tworcy, tak jak kompozycja kadru, specyfika montazu
czy sposéb pracy z aktorem. Aby wyjasni¢, na czym polega zwigzek
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wykorzystanych utwordéw z narracja w Ulicach nedzy, po nakresleniu
kontekstow zwiazanych z doborem utworéw przeanalizuje — w moim
przekonaniu kluczowe dla catego filmu (a takze pdzniejszej twdrczosci
Scorsesego) — piosenki The Rolling Stones. Wstepna hipoteza brzmi
zatem, ze kluczowe dla interpretacji filmu konflikty targajace gtéwnym
bohaterem: tradycji z nowoczesnoscia, pozadania z lojalnoscig czy ka-
tolickiego wychowania z funkcjonowaniem w przestepczym pol§wiatku
w Ulicach nedzy, podkreslono wlasnie poprzez $ciezke dzwigkows, na
ktdrej pojawiajg sie zaréwno rock, pop, tradycyjna piosenka wloska,
jak i opera.

Korzystajac z doswiadczen zebranych podczas krecenia doku-
mentalnego Street Scenes (1970) i fabularnego Wagonu towarowego
Berta (1972), a takze muzycznych Woodstock (1970) i Medicine Ball
Caravan i Elvis on Tour (1972) - przy ktérych wspdtpracowal jako
montazysta — Scorsese powraca do tematéw z debiutanckiego Kto puka
do moich drzwi (1967), wyraznie je pogltebiajac. Do realizacji Ulic nedzy
motywowat Scorsesego jego mentor John Cassavetes. Ojciec chrzestny
amerykanskiego kina niezaleznego mocno przestrzegal mlodszego ko-
lege przed komercyjnym kinem i zachecal do uprawiania autorskiego
stylu w rodzaju Kto puka do moich drzwi[2]. W istocie, podobienstw
stylistycznych i tematycznych jest tak wiele, ze Robert Kolker poréwnu-
je Kto puka do moich drzwi do rozgrzewki przed Ulicami nedzy[3]. Styl
opowiadania, podobnie jak w debiutanckim filmie, jest do$¢ swobodny.
Sam twdrca przyznaje, ze ,fabula nie miala az takiego znaczenia, to
bohaterowie byli wazni”[4]. Pierwotnie film byl zatytulowany Sezon
na wiedzmy i wraz z Kto puka do moich drzwi oraz niezrealizowanym
dzielem Jeruzalem, Jeruzalem mial w zamysle Scorsesego i scenarzy-
sty Mardika Martina wspottworzy¢ przesigknieta katolickim mistycy-
zmem trylogie o dorastaniu w Malej Italii[5]. Jay Cocks, krytyk filmowy
i scenarzysta, ktory wspotpracowal z Martinem Scorsese nad Wiekiem
niewinnosci (1993), zasugerowal rezyserowi zmiane tytutu na Ulice
nedzy - to cytat z eseju Raymonda Chandleral6].

Producent Ulic nedzy Jonathan Taplin, 6wczesny menedzer Boba
Dylana i zespolu The Band, mial znajomoéci w show-biznesie, potrafit
wigc wynegocjowaé korzystne warunki na zakup licencji wielu radio-
wych przebojow. ,,Kiedy krecilismy Ulice nedzy, caty film kosztowat
tylko sze§¢set pigédziesiat tysigcy dolaréw. Jon Taplin miat taki budzet
iz tych pieni¢dzy byt w stanie kupi¢ The Rolling Stones, i jeszcze Cream,

[2] Martin Scorsese, Pasja i bluznierstwo, thum. [6] Chandler, charakteryzujac wzorcowego bohatera
Barbara Kosecka, Wydawnictwo ,,Znak’, Krakow 1997,  powiesci detektywistycznej, pisze: ,,Jednakze tymi

s. 50. ne¢dznymi uliczkami [wyrdz. — S.B.] musi chodzié
[3] Robert Kolker, Cinema of Loneliness, Oxford Uni-  ktos, kto sam nie jest nedznikiem, kto$, kto nie jest
versity Press, Oxford 2011, s. 197. ani zdemoralizowany, ani tchérzliwy” - Raymond
[4] Martin Scorsese, Pasja i..., s. 52. Chandler, Skromna sztuka pisania powiesci krymi-
[5] Zob. Vincent LoBrutto, Martin Scorsese. A Bio- nalnych, [w:] Méwi Chandler, tham. Ewa Burdewicz,
graphy, Praeger, Westport, CT-Londyn 2008, s. 84. przedmowa Krzysztof Metrak, Czytelnik Warszawa

1983, s. 328.
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i Erica Claptona’[7] - wspomina sam Scorsese. Chociaz na spotkaniu
zorganizowanym w American Film Institute rezyser wspominal, ze o ile
sama produkcja miescila sie w budzecie, o tyle ceny licencji okazaly si¢
przytlaczajace (zwlaszcza w kontekscie The Rolling Stones — musiano
tu wylozy¢ w sumie 30 ooo dolaréw[8]). To wlasnie w Ulicach nedzy
po raz pierwszy w filmografii Scorsesego pojawiajg sie piosenki The
Rolling Stones - grupy zajmujacej szczeg6lne miejsce w jego twodrczo-
$ci[9]. Sam rezyser przyznaje, ze:
wizualizacja sekwencji i scen w Ulicach nedzy w duzej mierze pochodzi
z ich [The Rolling Stones — S.B.] muzyki, ze zzycia si¢ z ich muzyka i stu-
chania jej. Nie tylko piosenek, ktérych uzytem w filmie. Nie, chodzi o to
cos, co jest w ich brzmieniu i nastroju, w ich nastawieniu... Ciagle ich

stucham i wyobrazam sobie filmowe sceny [...]. Korzystatem ze swoich
dos$wiadczen, ktérym nadawalem filmowego sznytu, i to te piosenki mi
w tym pomogly[10].

Mimo iz Nowy Jork jest poniekad tytutowym bohaterem Ulic
nedzy, wiekszos¢ scen zostala nakrecona w Los Angeles (21 dni w Los
Angeles, 6 dni w Nowym Jorku), co pozwolito na pewne oszczedno-
$ci. Operujac ograniczonym budzetem, producent zdecydowat sie za-
oszczedzi¢ na lokacjach i sprzecie, a znaczng cze$¢ funduszy przezna-
czyl na prawa do wykorzystanych utworéw.

Film opowiada o losach czterech mtodych Amerykanéw wio-
skiego pochodzenia, ktérzy — podobnie jak bohaterowie wspomniane-
go debiutu rezysera — wywodzg si¢ z pol$wiatka przestepczego. Tony
(David Proval) prowadzi bar, w ktérym dzieje si¢ wigksza czes¢ akeji,
Michael (Richard Romanus) jest drobnym gangsterem, obraca kradzio-
nym towarem, pozycza na procent. Centralna postac to Charlie Cappa
(Harvey Keitel). Nieprzypadkowe jest imie i nazwisko bohatera. Jak
zwraca uwage Vincent LoBrutto, Charles to imi¢ ojca Martina Scorsese,
Cappa za$ to panienskie nazwisko jego matki[11]. To, Ze protagonista —
podobnie jak grany przez tego samego aktora J.R. z Kto puka do moich
drzwi - staje sie alter ego rezysera, wydaje si¢ wiec oczywiste. Charlie
chce sie wspina¢ po szczeblach mafijnej drabiny - jego wuj Giovanni
(Cesare Danova), wplywowy mafioso, obiecuje mu, ze zostanie wlasci-
cielem restauracji. Na przeszkodzie do realizacji tego celu stajg przyjazn
z Johnnym Boyem (Robert De Niro) i skrzetnie ukrywany romans
z jego cierpiaca na epilepsje kuzynkg Teresg (Amy Robinson). Johnny
Boy jest zadluzony u Michaela (Richard Romanus). Charlie, stawia-
jac siebie w trudnej sytuacji, z jednej strony stara sie przypilnowac

[7] Richard Schickel, Martin Scorsese. Rozmowy, Scorsese ponadto zrealizowal film dokumentalny,
thum. Marta Szelichowska, Axis Mundi, Warszawa bedacy zapisem koncertow grupy W blasku swiatel
2012, S. 427. (2008), a takze wspoltworzyt wraz z Mickiem Jagge-
[8] Martin Scorsese. Interviews, red. Robert Ribera, rem, liderem The Rolling Stones, serial Vinyl (2018).
University Press of Mississippi, Mississippi 2017, 5. 26.  [10] Cyt. za: Robert Ebert, Scorsese by Ebert, University
[9] Utwory stynnej brytyjskiej grupy pojawiaja si¢ of Chicago Press, Chicago 2008, s. 261.

pdzniej wielokrotnie w takich filmach jak: Chlopcy [11] Vincent LoBrutto, op. cit., s. 135.

z ferajny (1990), Kasyno (1995) czy Infiltracja (2006).
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Johnnyego, aby nie obnosil sie z wydawaniem pieniedzy i aby uczciwie
zapracowal na zwrot, z drugiej natomiast wstawia si¢ przed Michaelem
za Johnnym, starajac si¢ mozliwie zmniejszy¢ dtug i op6zni¢ termin
splaty. Mimo staran Charliego, Johnny Boy wcigz obraza Michaela, co
doprowadza do krwawego finatu. Ow kluczowy dla calego filmu watek
relacji Charliego z Johnnym Boyem jest zainspirowany historig ojca
Martina Scorsese, ktéry opiekowal si¢ swoim lekkomyslnym bratem.
Jak wspomina: ,Oznaczalo to zadawanie si¢ ze wszystkimi strona-
mi: negocjacje, zawieranie umow, upewnianie sie, ze brat nie zostanie
sprzatniety, czasami dawanie mu pieniedzy. Naprawde narazal sie dla
wuja [...]. Powstaje pytanie: czyz jestem strozem brata mego? Tym
tematem zajalem sie w filmie Ulice nedzy”[12].

Scorsese w duzej mierze samodzielnie zmontowat film. Nie jest
jednak wymieniony w napisach, poniewaz nie nalezat do zwigzku[13].
To bardzo istotna informacja, czgsto pomijana przy opracowaniach
naukowych i popularnych, poniewaz to wlasnie w montazu uwidacznia
sie charakterystyczny, autorski sposdb, w jaki muzyka zespojona jest
z obrazem. W Ulicach nedzy wykorzystano dwadziescia cztery piosenki,
ponad dwa razy wiecej niz w Kto puka do moich drzwi, rozszerzyl si¢ tez
wachlarz stylistyczny (rockowe i popowe brzmienie jest tu skontrasto-
wane z tradycyjnymi piosenkami sycylijskimi i operg). Ewoluowat przy
tym sposob wykorzystywania utworéw. Piosenki sa wyraznie zakorze-
nione w diegezie — w jednej scenie w trakcie szarpaniny bohaterowie
wpadaja na szafe grajaca, przez co na styszanej w tle piosence Pledging
My Love Johnnyego Ace’a daje si¢ stysze¢ charakterystyczny trzask
przeskakujacej ptyty. W montazu, jako ze operuje si¢ tu réznymi pozio-
mami glosnosci, muzyka wytwarza dodatkowg plaszczyzne pomiedzy
$wiatem przedstawionym a odautorskim komentarzem. Kilka istotnych
scen opartych jest bowiem na muzyce, ktorej status ontologiczny jest
niedookreslony. Pochodzi ona wprawdzie ze zrédia ekranowego, ale
jest zarazem wyraznie ,,kontrolowana” przez zewnetrznego narratora.

»Nie naprawisz wyrzadzonych grzechéw w kosciele. Trzeba to
zrobi¢ na ulicy, w domu. Cala reszta to bzdury i dobrze o tym wiesz” -
od tych stéw, wypowiedzianych na tle ciemnego ekranu, rozpoczyna
sie film. Refleksja nad pokuta staje sie zatem eksplicytnie wyrazonym
gtéwnym tematem. Rozterki dotyczace pokuty powracajg zaréwno
w monologach bohatera, jak i w wizualnym motywie. Charlie kilku-
krotnie zbliza dlon do plongcego knota $wiecy, zapalek i kuchenki
gazowej. Cho¢ po cigciu montazowym widzimy Charliego, bez trudu
mozna rozpozna¢ w prologu glos Martina Scorsese, co jeszcze mocniej
podkresla jego pozafilmowy zwigzek z bohaterem. Zabieg ten - jak
stusznie zauwaza Jay Beck - od poczatku kwestionuje autentycznosé
$ciezki dzwiekowej. ,,Poprzez wywolanie poczucia niepokoju juz od

[12] Martin Scorsese, Antonio Spadaro, Dialogi o wie-  [13] Najprawdopodobniej chodzi o zwigzek mon-
rze, ttum. Tomasz Kwiecien, Magdalena Macinska, tazystow (Motion Pictures Editors Guild), dlatego
Wydawnictwo ,Wiez”, Wydawnictwo WAM, Warsza-  tez w napisach i opisie filmu figuruje Sidney Levin.

wa-Krakéw 2024, s. 65-66.

Zob. Richard Schickel, op. cit., s. 413.
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pierwszych scen film zmusza do uwaznego $ledzenia audiosfery i po-
szukiwania dodatkowych znaczen”[14].

W kilku ujeciach kreconych z reki, przy naturalnym oswiet-
leniu obserwujemy, gdy gtéwny bohater budzi si¢ w swoim pokoju.
W momencie, gdy ktadzie glowe z powrotem na poduszke, nastepuje
charakterystyczny jump-cut, niemal zsynchronizowany z pojawiajaca
sie wowczas muzyka - ttem dla otwierajacej sekwencji jest Be My Baby
The Ronettes[15]. ,,Sa tam trzy ciecia i, jesli dobrze sie wstuchasz, trzy
uderzenia bebna[l6]: to poczatek Be My Baby, w produkcji Phila Spec-
tora. Pomyst na taki montaz przyszed! mi do gtowy po wystuchaniu
poczatku tej piosenki”[17] — wspomina rezyser.

Tuz po tym nastepuje czotéwka: sekwencja ujec stylizowanych
na domowe nagrania z réznych momentéw zycia Charliego, zmonto-
wana z napisami poczatkowymi. Be My Baby w wersji studyjnej konczy
powolny fade out. W filmie, zanim ostatni refren ulegnie przyciszeniu,
naklada sie na niego tradycyjna wtoska melodia - czotéwke konczy
ujecie z wysoka na Festiwal $w. Januarego ($wieto obchodzone we
wrze$niu przez Amerykanéw pochodzacych z potudniowych Wioch).
Roéwnie uwypuklone jest przej$cie w montazu: obraz z kamery Super 8
zostaje przeskalowany do formatu 35 mm. Giuliana Muscio konstatuje,
ze konflikt tradycji z nowoczesnoscig jest zawarty wlasnie w montazu
pierwszej sekwencji[18]. Natomiast Vincent LoBrutto nazywa utwor
»Sciezka dzwiekowa wewnetrznej walki Charliego i $ciezka dzwiekowa
jego przeszto$ci’[19]. Nie mniej istotna wydaje si¢ funkcja czysto este-
tyczna. Uderzenia perkusji decyduja o momentach cig¢, spajajac surowy
(krecony w rzeczywistej lokacji przy naturalnym oswietleniu) obraz,
tworzac bardzo charakterystyczny audiowizualny splot — poniekad przy-
pominajacy fragment teledysku, na dtugo przed rozkwitem tej formy.

Schemat skontrastowania muzyki wspolczesnej - tym razem
rockowej - z tradycyjna wloska piosenka zostaje powtdrzony w fina-
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[14] Jay Beck, Designing Sound. Audiovisual Aesthetics
in 1970s American Cinema, Rutgers University Press,
New Brunswick-New Jersey-Londyn 2016, s. 132.
[15] The Ronettes — nowojorska, zeniska grupa
popowa, dzialajaca w latach 60. Be My Baby (1963) to
najwiekszy przebdj zespotu, jego wspotautorem byt
Phil Spector, tworca techniki $ciany dzwigku. Wbrew
obiegowym opiniom, w ktérych bywa ona mylona
po prostu z halasem i duzg ilo$cig przesterowanych
dzwiekow, jest to metoda polegajaca na wykreowaniu
mozliwie najbardziej pelnego, nasyconego brzmie-
nia (piszac inaczej: chodzilo o prébe osiagnigcia
brzmieniowej jako$ci orkiestry symfonicznej w ra-
mach zespotu rozrywkowego); zob. Marc Spitz, Still
Tingling Spines, 50 Years Later, The New York Times,
18.08.2018, https://www.nytimes.com/2013/08/18/
movies/be-my-baby-a-hit-single-with-staying-power.
html (dostep: 4.01.2025).

[16] Be My Baby rozpoczyna si¢ od frazy perkusyj-
nej, ktéra na zasadzie cytatu wiele razy powracala

w muzyce popularnej (mozna jg uslysze¢ w utworach
Franka Sinatry, Taylor Swift czy The Afghan Whigs).
Jak wspomina perkusista Hal Blaine, poczatek piosen-
ki byt dzietem przypadku: planowal zagra¢ werbel na
dwa, jednak wypadla mu palka - nie chcac przy-
znac sie do bledu, uderzyl zamiast tego kolejny raz

w beben basowy, przesuwajac uderzenie w werbel na
czwartg ¢wierénute.

[17] Richard Schickel, op. cit., s. 428.

[18] Giuliana Muscio, Martin Scorsese Rocks, [w:]

A Companion to Martin Scorsese, red. Aaron Baker,
Wiley Blackwell, Malden-Oxford-Chichester 2015,

S. 264.

[19] Vincent LoBrutto, op. cit., s. 136.
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le filmu. Podczas ucieczki samochodem z Manhattanu na Brooklyn
Charlie rozpoczyna osobista modlitwe, czym wzbudza §miech Teresy
i Johnnyego. Nastepnie wlacza radio; po kilku taktach Scapricciatiello,
neapolitanskiej piesni, pojawia si¢ agresywny, instrumentalny utwor
Steppin’ Out grupy The Cream. Nadaje on dynamiki nastepnej scenie,
w ktdrej Michael podjezdza do uciekinieréw, a z tylnego siedzenia
mezczyzna (w tej roli niewymieniony w napisach Martin Scorsese)
oddaje strzal w strone¢ pedzacego pojazdu. Kula trafia Johnnyego, kto-
ry zaczyna intensywnie krwawié, przez co Charlie traci kontrole nad
pojazdem i uderza w hydrant, powodujac wystrzelenie fontanny wody
w gore. W kulminacyjnym momencie strzelaniny daje sie stysze¢ wirtu-
ozerska partia na gitarze elektrycznej, sprawiajaca wrazenie, jak gdyby
muzyczny fragment byl pisany specjalnie na potrzebe filmu. Wraz
z uderzeniem w hydrant gwattownie urywa si¢ fragment Steppin’ Out.
Rozpoczyna si¢ wowczas konczaca sekwencja montazowa: w obrazie
pojawia sie uliczna orkiestra, ktora gra Marinello — pie$n grang na
koniec festynu na czes¢ $§w. Januarego, ktora to stanie si¢ muzycznym
tlem dla finatu. Ujecia zakrwawionych gléwnych bohateréw, zesta-
wione s3 ze zdjeciami Giovanniego, Teresy i innych bohateréw filmu.
Koniec koncdw zaden z gtéwnych bohaterdw nie ginie, ale wszyscy
zostajg upokorzeni.

Pojawiaja si¢ tez w Ulicach ngdzy utwory, ktére dostownie stano-
wig tlo; nie stycha¢ tekstow ani charakterystycznych fraz. Jak zauwaza
Muscio: ,podczas napiséw koncowych zdajemy sobie sprawe, ze czes¢
wykorzystanych utworéw mogla uj$¢ naszej uwadze, niemniej spetnily
one swoje zadanie”[20]. Dla Scorsesego istotne bylo, aby mozliwie jak
najwierniej odda¢ atmosfere panujacg we wezesnych latach 70. w Malej
Italii, muzyka zdaje si¢ najlepszym srodkiem do uzyskania tego efektu.

Wedlug mnie dobdr $ciezki dzwigkowej w Ulicach nedzy byl bardzo dobry.
Wtasnie przy takiej muzyce sie bawilem i to ona byta czescia naszego stylu
zycia. Czasami, slyszac naplywajacy skads$ fragment piosenki, przysta-
wali$émy razem z nig na dwie czy trzy minuty. Wida¢ to w Ulicach nedzy.
Niewaznie, czy mamy do czynienia z rockn’rollem, opera badz mitosnymi
piosenkami z Neapolu[21].

Mugzyka pelni kluczowa funkcje zaréwno w budowaniu gtéwne-
go watku, jakim jest bez watpienia wewnetrzny konflikt Charliego, jak
i w portretowaniu mtodych gangsteréw - film utkano bowiem z frag-
mentdw scen przypadkowej przemocy, pijafistwa i mafijnej codzienno-
$ci. Nie sg to bynajmniej obrazy romantyczne. Jak stusznie pisata Maria
Kornatowska o Ulicach negdzy i Chtopcach z ferajny, Scorsese

odmitologizowal mafi¢. Uzwyczajnil. Ukazal przemoc jako czg¢s¢ co-
dziennosci i jako krwawy rytual, krwawg ofiare. Przemoc i brutalno$é
sa u Scorsese dojmujaco cielesne, bolesnie konkretne. [...] Ten drobny,
kruchy, cierpigcy od dziecinstwa na astme artysta zdaje si¢ czerpaé dziwng
satysfakcje ze spektaklu destrukeji i cierpienia. Tkwi w nim zastanawiajaca

[20] Giuliana Muscio, op. cit., s. 263. [21] Martin Scorsese, op. cit., s. 57.
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nienawis¢ do ludzkiego ciala, ktére chetnie, z zarliwoscia inkwizytora,
skazuje na meki i unicestwienie[22].

Rzuca si¢ w oczy kontrast pomiedzy wzbudzajacym szacunek,
eleganckim Giovannim i jego otoczeniem a nieokrzesanymi mtodzien-
cami. Ow kontrast jest mocno podkreslany przez muzyke. Najczesciej
scenom, w ktérych pojawia sie¢ Giovanni, towarzysza tradycyjne, nea-
politanskie piosenki w wykonaniu Giuseppe Di Stefano. Wyboér tenora
z Wtoch, ktéry po II wojnie $wiatowej przeprowadzit sie do Standw,
gdzie zrobit kariere, wydaje si¢ idealnie pasowa¢ do reprezentowania
postaci gangstera wloskiego pochodzenia, ktéremu poszczescilo sie
w Ameryce. Z kolei scenom z udziatem mlodszych bohateréw towa-
rzyszy rock, pop i doo-wop. By¢ moze dzi$ nie jest to tak oczywiste, ale
pop z Ulic ngdzy byl w trakcie premiery filmu odrobine przestarzaly,
jednakze wcigz cieszyl sie zainteresowaniem mlodych Italo-Ameryka-
néw - wjednej ze scen, podczas zakrapianego spotkania, podchmielony
Tony kilkukrotnie zwraca si¢ przy szafie grajacej do Michaela z prosba,
aby grat tylko stare piosenki.

Na fali popularnosci nurtu blaxploitation Roger Corman zaofe-
rowal Scorsesemu budzet 150 ooo dolaréw pod warunkiem, ze wszyscy
bohaterowie bedg czarni. Scorsese nie zgodzil sig, argumentujac, ze
w filmie chodzi wtasnie o specyfike zycia w Malej Italii i ta zmiana kom-
pletnie pozbawitaby film jego zamierzonego sensu[23]. Niemniej watki
rasowe powracaja w kilku mniej eksponowanych scenach - najczesciej
w zartach pijanych mlodziencéw. Ksenofobia bohateréw wynika prze-
de wszystkim z ich izolacji; jak pisata w swojej recenzji Pauline Kael:
»gangsterzy zyja w tak odizolowanym $wiecie, ze dla nich kazda osoba
spoza niego - przypadkowy Zyd czy Afroamerykanin, z ktorymi sie
spotykaja — jest tak samo obca i zabawna jak maly cztowiek z Marsa’[24].
W filmie brak jednoznacznego potepienia postaw rasistowskich czy
ksenofobicznych, tak samo jak w pdzniejszych filmach brak bedzie
jednoznacznego potepienia przemocy, co wprawia czes¢ widowni
w konsternacje. Operujac w bardzo konkretnym czasie i przestrzeni,
rezyser nadaje swoim fabutom autentycznos¢ kina dokumentalnego.

W Ulicach negdzy - pisze Jay Beck — Scorsese poprzez dobdr
piosenek wytwarza dodatkowa konstelacje znaczen, opierajac si¢ na
pozafilmowej wiedzy odbiorcy”[25]. Wykorzystane w filmie piosen-
ki to znane przeboje, ktore byly i s3 mocno obecne w popkulturze.

To, ze w jednej ze scen czarnoskora striptizerka tanczy do ,,biatego”

rock’nrolla (styszymy wéwczas wewnetrzny glos Charliego stwierdza-
jacy, ze to piekna kobieta; zastanawia si¢ tez, czy jej kolor skory ma
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[22] Maria Kornatowska, Guru z Nowego Jorku, [w:] [23] Zob. Martin Scorsese, op. cit., s. 52.

Sejsmograf duszy. Kino wedtug Marii Kornatowskiej, [24] Pauline Kael. Mean Streets — Everyday In-

red. Tadeusz Szczepanski, Wydawnictwo Biblioteki ferno, Scraps from the Loft, 11.01.2018, https://
Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej scrapsfromtheloft.com/movies/mean-streets-pauline-

i Teatralnej im. L. Schillera, Muzeum Kinematografii, -kael/ (dostep: 29.12.2024).

L6dz7 2016, s. 178-179; eadem, Guru z Nowego Jorku, [25] Jay Beck, op. cit., s. 131.

,Kino” 2003, nr 4.
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jakiekolwiek znaczenie), pokazuje zmiane paradygmatu, jaka zaszla
w muzyce popularnej przetomu lat 60. i 70.[26]

Pod koniec lat 60. z rockn’rolla narodzit si¢ rock, a z R&B narodzita sie
muzyka soul, co spowodowalo podziat tych odmiennych gatunkéw mu-
zycznych na bialg i czarna muzyke. Scorsese w Ulicach negdzy celowo wy-
korzystal taka muzyke, aby zwrdci¢ uwage na kwestie réznic rasowych po
tej zmianie paradygmatu, kiedy kazdy wybdr muzyczny ma dwa poziome
znaczenia - pierwsze, dotyczace tresci i jej zastosowania; drugie, odnoszace
sie do stylu i zwigzanych z nim kulturowych implikacji[27].

Amanda Howell zwraca natomiast uwage na ironiczny aspekt:
muzycznym ttem dla rasistowskich i mizoginistycznych rozméw jest
»czarny” doo-wop. Dla przykladu, podczas gdy Tony nasmiewa si¢
z Michaela, ze jego dziewczyna ,calowala sie¢ z Murzynem’, stycha¢
delikatng ballade I Love You So The Chantells - damskiej grupy czar-
nych wokalistek.

Audiowizualne rozwigzania, wykorzystane w Ulicach nedzy, beda
powracac przez calg filmografi¢ Scorsesego. To przede wszystkim kon-
trastowanie przemocy optymistyczng muzyka: scena bijatyki w klubie
bilardowym podmalowana jest przebojem Please Mr. Postman grupy
The Marvelettes. Bardzo podobne sceny mozemy znalez¢ m.in. w Infil-
tracji, kiedy Billy Costigan (Leonardo DiCaprio) jest torturowany przez
Franka Costello (Jack Nicholson), czy w Kasynie, kiedy grany przez Joe
Pesciego Nicky Santoro dzga piérem przypadkowego mezczyzne w ba-
rze (warto dodac, ze obydwu tym scenom towarzyszy muzyka The Rol-
ling Stones). Pojawiajg si¢ takze piosenki zastosowane ironiczne. Gdy
kompletnie pijany Charlie wypija kolejne kieliszki, towarzyszy temu
muzyczny komentarz Rubber Biscuit The Chips — doo-wopowy utwor,
zart, w ktérym absurdalny tekst taczy sie z niezrozumiala melodekla-
macjg. W polaczeniu z obrazem sceng konczy dlugie ujecie w zblizeniu
na twarz Charliego ze SnorriCam (stelaz do kamery, zamontowany na
ciele aktora) — cato$¢ daje komiczny efekt.

Piosenki The Rolling Stones pojawiaja si¢ na poczatku filmu,
w dwdch paralelnych scenach wprowadzajacych gtéwnych bohaterow.
Poprzedza je monolog Charliego na temat pokuty, ktéry rozpoczyna sie
w kosciele. Bohater, kleczac przed ottarzem, rozwija my$l z poczatku
filmu. Nie wierzy, ze odmodwienie ,,dziesieciu zdrowasiek i dziesieciu
Ojcze Nasz” cokolwiek zmienia - to tylko stowa. Podczas jego monologu
kamera przenosi si¢ do zalanego czerwienig lokalu nocnego, ujgciem
z jazdy prezentujac bar. Trudno o bardziej sugestywne wykorzystanie
motywu zejscia do piekiel. Charlie méwi o dwdch rodzajach ognia
piekielnego[28]: fizycznym i duchowym, zaznaczajac, ze ten drugi jest

[26] Ibidem, s. 135. milodzieticzym Jamesa Joycea. Monolog Charliego bez
[27] Ibidem, s. 132. watpienia jest inspirowany opisem mak piekielnych,
[28] Martin Scorsese przyznaje w wywiadach, ze - ktére pojawiaja sie¢ w sSrodkowych partiach powiesci
jakkolwiek w jego domu rodzinnym nie czytalo sie (»Ogien nasz ziemski, cho¢by nie wiem jak gwal-
zbyt wiele ~w$rdd jego literackich inspiracji szcze- towny, choc¢by nie wiem, z jakg szerzyl sie furig, ma

golne miejsce zajmowal Portret artysty w wieku zawsze ograniczony zasieg: tymczasem piekielne je-
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duzo gorszy. Jego glos jest mocno wyeksponowany. Nie stycha¢ odglo-
sOw $wiata przedstawionego.

Tuz po ostatnim stowie rozbrzmiewa akord D-dur, grany na dwu-
nastostrunowej gitarze akustycznej, od ktdrego rozpoczyna sie Tell Me
(Youre Coming Back) The Rolling Stones. To jeden z pierwszych utworéw
napisanych przez duet Jagger-Richards, pochodzacy z plyty zatytulowa-
nej The Rolling Stones (1964), a jednoczesnie pierwszy singiel zespolu,
ktory wszed! na listy przebojow w Stanach Zjednoczonych. ,,Przyzwoicie
skonstruowana ballada pop miata niewiele wspélnego ze Stonesowskim
raison détre, ich miloscig i zadurzeniem, i upojeniem czarng muzy-
kg”[29] - pisal Rob Bowman, muzykolog z uniwersytetu w Toronto.
W istocie, na tle dwczesnej tworczosci zespolu, w ktérej dominowaty
bluesowe standardy, popowa ballada mocno sie wyrézniata. Oszczedne
zwrotki prowadzg do refrenéw opartych na popularnej sekwencji akor-
doéw D-dur, h-moll, G-dur, A-dur, w ktdrych instrumentacja jest bardziej
intensywna i w ktorych pojawiaja si¢ beatlesowskie z ducha chérki.

Na scenie w lokalu taficzy Diane (Jeannie Bell), czarna striptizerka.
Kamera w zwolnionym tempie podaza za Charliem, gdy ten wchodzi
do klubu i kieruje sie ku scenie, aby dolaczy¢ do tanczacej dziewczyny.
Tekst piosenki przybiera forme lamentu kochanka, ktéry chce wréci¢ do
ukochanej. Co ciekawe, w interpretacjach nie ma zgodnosci odno$nie
do tego, jak odczytywa¢ ten konkretny utwoér w kontekscie catego filmu.
Vincent LoBrutto sugeruje, zZe powtarzajacy sie wers: ,,Tell me you co-
ming back to me” (,,powiedz, ze wracasz do mnie”) mozna odnie$¢ do
Charliego i jego ,,negocjacji” z Bogiem. Charlie chce by¢ zbawiony, ale na
wiasnych warunkach([30]. Anthony D. Cavaluzzi, stawiajac na odczytanie
mniej metaforyczne, uwaza, iz piosenke mozna potraktowac jako opis
powrotu do baru[31]. Wziawszy jednak pod uwage kontekst fabularny
utworu, nasuwa si¢ interpretacja jeszcze inna — ze chodzi tu o problemy
w zwigzku i przebaczenie. Piosenke mozna wigc potraktowac jako fores-
hadow nadchodzacych probleméw Charliego, ktory wbrew sobie zrywa
ze swojg kochankg Teresg. Ponadto nie zachowuje si¢ w porzadku wobec
Diane, ktdrej obiecuje prace, ale nie przychodzi na uméwione spotkanie.

Scena rozpoczyna sie¢ od ujecia w lekko zwolnionym tempie
(inaczej niz utwdr muzyczny, ktorego tempo jest naturalne). Dominuja
dlugie ujecia, w ktdrych kamera podaza za bohaterem, przeszywane
zblizeniami na tariczacg kobiete, pojawiaja si¢ przejscia poprzez zmiang
glebi ostrosci, cato$¢ podaza za dynamika utworu. Przynalezno$¢ Tell
Me do diegezy jest dyskusyjna. Jay Beck zwraca uwage, ze cho¢ moz-

zioro ognia bez granic [...] plomienie tego przeraza- Rolling Stones, red. Dora Loewenstein, Philip Dodd,
jacego ognia liza¢ beda ciata potepionych nie tylko od  tlum. Piotr Kaczkowski, Proszynski i S-ka, Warszawa
zewnatrz, albowiem kazda zagubiona dusza zamieni 2006, s. 86.

sie w pieklo dla siebie samej” - James Joyce, Portret [30] Vincent LoBrutto, op. cit., s. 142.

artysty w wieku mlodzieficzym, ttum. Jerzy Jarniewicz,  [31] Anthony D. Cavaluzzi, Music as Cultural Signifier
Biuro Literackie, Wroclaw 2016, s. 124). of Italian / American Life in Who's That Knocking

[29] Cytat pochodzi z niezatytutowanego eseju Roba at My Door and Mean Streets, [w:] A Companion to
Bowmana, zamieszczonego w ksiazce Wedtug The Martin Scorsese..., s. 288.
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[32] Jay Beck, op. cit., s. 131.

[33] Anthony D. Cavaluzzi, op. cit., s. 288.
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na byltoby sadzi¢, ze piosenka rozbrzmiewa z szafy grajacej — wszak
ludzie reaguja na nia, taniczac rytmicznie - to jednak poczatkowo wy-
brzmiewa bez dodatkowego poglosu pomieszczenia[32]. Dodajmy tez,
ze w obrazie pojawiaja si¢ elipsy: Charlie taniczy bez marynarki, a po
cieciu siedzi ubrany za stotem - podczas gdy piosenka rozbrzmiewa
bez zadnych cig¢. W zwigzku z czym Cavaluzzi przekonuje, ze utwdr
nie moze pochodzi¢ z diegezy, tylko stanowi cze$¢ fantazji bohatera[33].

Ustalenia dodatkowo komplikuje fakt, ze gdy Tell Me si¢ konczy,
rozlegaja si¢ pochodzace ze §wiata przedstawionego oklaski i rozpo-
czyna si¢ kolejna piosenka, I Looked Away Derek and the Dominos([34].
Podczas trwania tego utworu Charlie i Michael rozmawiajg o dlugu
Johnnyego Boya. Na drugim planie dochodzi do przypadkowe;j bitki
pijanych gosci, co niejako stanowi zapowiedz krwawego finatu filmu,
ktérego ttem muzycznym bedzie utwoér Stepping Out Cream, innego —
niz Derek and the Dominos — zespotu Erica Claptona.

Posta¢ Johnnyego Boya zostaje wprowadzona wraz z Jum-
pin’ Jack Flash[35] (1968), jednym z najwiekszych przebojéw The Rolling
Stones. Powstaly po psychodelicznym albumie Their Satanic Majesties
Request, cieplo przyjety przez stuchaczy i krytyke, stanowil widomy
znak powrotu grupy do muzyki o korzeniach blues-rockowych. Bow-
man poréwnuje swoje pierwsze zetkniecie z utworem do wybuchu
kosmicznego i konkluduje, ze Jumpin’ Jack Flash pozostaje jednym
z najwigkszych dokonan w historii rocknrolla[36].

Dominantg piosenki jest mocny gitarowy riff. Unikalne brzmienie
to rezultat zachly$niecia si¢ najnowszymi wowczas technologiami nagra-
niowymi, polaczonego z nieskrepowanym eksperymentowaniem. O na-
grywaniu utworu w swojej autobiografii pisal gitarzysta Keith Richards:

Zgrzytajace brudne brzmienie pochodzito z ngdznych matych moteli-
kow, gdzie jedynym sprzetem, na ktérym mozna byto nagrywac, byt ten
nowy wynalazek zwany magnetofonem. [...] grajac na gitarze akustycznej,
przeciazalem magnetofon Phillipsa tak, ze dzwigk sie znieksztalcat, a gdy
odtwarzatem to, co nagratem, brzmialo to jak gitara elektryczna. Uzywatem
magnetofonu jako pick-upu i wzmacniacza jednocze$nie[37].

Ponadto Richards nagral ten utwér w otwartym stroju i przy
wykorzystaniu kapodastera[38]. Potaczenie techniki nagrania i otwar-
tego stroju sprawia, ze samo juz brzmienie gitar w Jumpin’ Jack Flash
jest unikatowe i trudne do podrobienia.

[36] Wedlug The Rolling Stones..., s. 86.
[37] Keith Richards, James Fox, Zycie. Autobiografia,

[34] Derek and the Dominos - brytyjska grupa blues-
-rockowa (1970-1971), zalozona przez Erica Claptona.
[35] Przeboj ten, w wersji oryginalnej, pojawit sig
miedzy innymi w komedii kryminalnej Jumpin’ Jack
Flash (rez. Penny Marshall, 1986) i - w odstonie aku-
stycznej, ze §piewem Arethy Franklin - w koficowej
scenie Las Vegas Parano (rez. Terry Gilliam, 1998).

ttum. Magdalena Bugajska, Wydawnictwo Albatros
A. Kurylowicz, Wydawnictwo Olesiejuk, Warszawa—
Ozardéw Mazowiecki 2012, s. 241.

[38] Kapodaster — urzadzenie (w formie zacisku),
ktére moze skroci¢ menzure strun na gryfie gitary lub
banjo i tym samym podwyzszy¢ tonacje.
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Kiedy Johnny Boy przychodzi do lokalu, nadal stycha¢ I Lo-
oked Away, Charlie stoi za barem po przeciwnej stronie od wejscia.
Wszystkie dzwieki, w tym muzyka, ulegaja przyciszeniu, styszymy tylko
wewnetrzny glos protagonisty: ,méwisz o pokucie i zsylasz ja przez te
drzwi” W oddali pojawia si¢ wsparty na dwdch dziewczynach Johnny
Boy i rozpoczyna sie Jumpin’ Jack Flash.

Scena krecona jest w zwolnionym tempie, odglosy otoczenia
réwniez sg zwolnione i przyciszone w miksie. Jumpin’ Jack Flash jest
na pierwszym planie. Do wtéru instrumentalnej przygrywki kame-
ra porusza si¢ wzdluz baru torem, ktérym za chwile bedzie podazat
Johnny Boy. W gtebi kadru wida¢ Charliego. Przed wybrzmieniem
gltéwnego riffu nastepuje ciecie, kamera pokonuje doktadnie te sama
droge, ukazujac w kontrplanie rozesmianego Johnnyego Boya. Do gi-
tary Richardsa, grajacej crescendo, stopniowo dotaczajg gitara basowa
i perkusja, przygotowujac wejscie dla wokalisty. Dojscie Johnnyego do
Charliego trwa tyle, ile instrumentalna przygrywka, pierwsza zwrotka
i refren. To bez watpienia jedna z tych scen, ktora zostala precyzyjnie
zaplanowana pod istniejaca juz wczesniej muzyke. Scorsese, zapytany
w rozmowie z Richardem Schickelem o piosenki, ktére staly si¢ inspi-
racjg dla filmu, odpowiedziat: ,,Jumpin’ Jack Flash w Ulicach nedzy. Ten
moment relaksu, kiedy wiedzialem, ze Keitel wezmie drinka i pokazemy
to w zwolnionym tempie”[39]. W chwili, kiedy mezczyzni sie witaja,
muzyka zostaje $ciszona. Wcigz jednak jest styszalna w tle - chodzi
o stlowa pierwszej zwrotki i refrenu:

I was born in a crossfire hurricane

And I howled at the morning drivin’ rain
But it’s all right now, in fact it's a gas

But it’s all right, ’'m jumpin’ jack flash
It’s a gas, gas, gas[40].

Amanda Howell dostrzega w Jumpin’ Jack Flash motywy apo-
kaliptyczne:

Jumpin’ Jack Flash odnosi si¢ do przekonan apokaliptycznych - w swoim
opisie osobistych katastrof i przemian, w zartobliwej narracji o narodzinach
(»urodzilem si¢ w huraganie”), $mierci (,,utonatem, wyrzucony na brzeg
i pozostawiony na $mier¢”) i odrodzeniu (,,Jestem Jumpin’ Jack Flash i to
jest sztos”), laczac bluesowq ironig [...] z bardzo nietypowym dla bluesa
nastrojem ekscytacji. Posta¢ owego Jumpin’ Jack Flasha jest réwnie od-
wazna, zta i ,poza prawem’, jak postacie bluesa z lat 30. - ale jest réwniez
uosobieniem lat 60., wyrazem kontrkulturowej tozsamo$éci mlodziezy[41].

[39] Richard Schickel, op. cit., s. 428. Historia The Rolling Stones, In Rock, Czerwonak 2018,
[40] Przektad Daniela Wyszogrodzkiego: ,,Urodzitem S. 450.

sie w oku cyklonu/ Wrzasnalem na matke posrod [41] Amanda Howell, Apocalypse Rock and the Auteur
zacinajacej nawalnicy/ Ale juz wszystko jest w po- Mélomane. The Stones’ ,,Gimme Shelter,” Martin
rzadku/ Tak naprawdeg to tylko zadyma/ Wszystko Scorsese’s Musical Signature, in Context, ,Rock Music
jest w porzadku/ Jumpin’ Jack Flash/A wszystko to Studies” 2015, nr 2(3), s. 285.

tylko/ Zadyma!” - Daniel Wyszogrodzki, Satysfakcja.
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Sami twdrcy opowiadaja o genezie tekstu w kontekscie zobra-
zowania pewnej anegdoty. Oto ogrodnik Keitha Richardsa obudzit
mlodziencéw, cztapigc w wielkich butach wydajacych charakterystycz-
ny dzwiek. Kiedy Jagger zapytal Richardsa, co to za dzwigk, ten mial
mu odpowiedzie¢: ,,Jumping Jack” (,,Skaczacy Jack”), po czym zaczat
»ogrywac” te stowa, akompaniujac sobie na gitarze, do czego Jagger
dodat charakterystyczny okrzyk: ,,Flash!”[42].

Wracajgc do Ulic nedzy... O ile interpretacja Tell Me dokony-
wana przez kolejnych autoréw istotnie si¢ roznita, o tyle Jumpin’ Jack
Flash wydaje sie w tym aspekcie piosenka duzo czytelniejsza. Leighton
Grist pisze, ze ,,zuchwaly dynamizm utworu, w polaczeniu z wyzy-
wajacym nihilizmem plynacym z tekstu, znakomicie zapowiada po-
sta¢”[43]. Giuliana Muscio dodaje, Ze za sprawa tej sceny ,,De Niro stat
sie symbolem seksu w roli nieodpowiedzialnego, cho¢ niedajacego sie
nie lubi¢ ulicznego bandyty”[44]. Wyeksponowanie instrumentalnego,
dynamicznego poczatku w polaczeniu z tekstem rozpoczynajacym sie
od stéw: ,,urodzitem si¢...” staje si¢ klarownym sygnalem, ze piosenka
ma za zadanie charakteryzowac bohatera.

Mick Jagger, ktory byt odpowiedzialny nie tylko za artystyczny,
lecz takze biznesowy sukces The Rolling Stones, jak pisze Daniel Wy-
szogrodzki, przechwalat si¢ w gronie znajomych, ze rzekomo odbyt
spotkanie z mafijnymi ,,0jcami chrzestnymi’, ktérzy kontrolowali re-
pertuar szaf grajacych. ,,Spotkanie na szczycie koniczy si¢ podpisaniem
porozumienia — Mick podpisuje autografy dla mafioséw, a ich uszcze-
sliwieni tatusiowie odstepuja od wszystkich roszczen. Na drugi dzien
Jumpin’ Jack Flash rozbrzmiewa w kazdym amerykanskim barze od San
Francisco po Cape Cod”[45]. Czyzby scena z Ulic nedzy potwierdzala
te anegdote?

Na $ciezce dzwickowej mozemy wyrdznic trzy przenikajace sie
sfery: mowe zalezng Charliego, utwory The Rolling Stones i dzwigki
otoczenia. To, ze status utwordw jest niedookreslony, swiadczy w moim
przekonaniu o tym, ze muzyka ma za zadanie mozliwie najblizej od-
da¢ stan, emocje bohatera. Jak konstatuje Beck: gtéwnym nosnikiem
znaczen w filmie sa monologi wewnetrzne i diegetyczna muzyka[46].
Dodajmy tez, ze to $ciezka dZzwiekowa stanowi o ,,tu i teraz” wydarzen
filmowych, obraz za$ poprzez retrospekcje i elipsy bywa zawieszony
W czasie.

Dwa muzyczne oblicza The Rolling Stones: agresywny rock i li-
ryczna ballada, reprezentujg osobowosci bohateréw; w obu utworach
Mick Jagger $piewa w pierwszej osobie, niejako narzucajac utozsa-
mienie podmiotu lirycznego piosenki z filmowym bohaterem. Kon-
trast miedzy nostalgiczng, spokojng balladg Tell Me a wrzaskliwym
Jumpin® Jack Flash najlepiej oddaje rdznice i podobienstwa pomiedzy

[42] Zob. Keith Richards, James Fox, op. cit., s. 242. [44] Giuliana Muscio, op. cit., s. 234.

[43] Leighton Grist, The Films of Martin Scorsese, [45] Daniel Wyszogrodzki, op. cit., s. 144.
1963-1977. Authorship and Context, Palgrave Macmil- [46] Jay Beck, op. cit., s. 132.

lan, London-New York 2000, s. 71.
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bohaterami, ktérzy jednak pochodza z tego samego otoczenia i s3 przy-
jaciétmi. Jak stwierdza Eric San Juan, ,moze si¢ wydawac, ze muzyka
to jedyna rzecz, ktora faczy obu bohateréw. Niektérzy widzowie beda
mieli zrozumiale podstawy do tego, by kwestionowac ich przyjaz’[47].
Jakkolwiek trudno nie zgodzi¢ sie z tym badaczem, to wkrada si¢ w jego
rozumowanie pewna komplikacja: nie mamy przeciez pewnosci, ze
utwory - zwlaszcza Tell Me - pochodzg z diegezy, bohaterowie nie
odnoszg si¢ tez w zaden sposob ani do zespotu, ani do muzyki The
Rolling Stones. Charlie jest niezdecydowany, nie umie zy¢ w zwiaz-
ku, nie umie tez by¢ fair wobec kolegéw. Jego przywigzanie do nauk
Kosciota kilkukrotnie prowadzi do napig¢ i braku zrozumienia, czy to
wsrod kolegdw, czy to w relacji z kochanka. Granego przez Roberta
De Niro bohatera poznajemy w chwili, gdy dla zabawy wrzuca petar-
de do skrzynki na listy; w innej scenie bezsensownie strzela z dachu
budynku do odlegtego Empire State Building. Robert Kolker nazywa
go $wietym idiotg — bohaterem, ktérego wyniszcza niezrozumiate prag-
nienie bycia wolnym duchem][48].

Gabriela Muscio zauwaza tematyczne i stylistyczne podobien-
stwo wyzej omawianych scen ze slynng, nakrecona w jednym ujeciu
sekwencja z Chlopcow z ferajny, kiedy gtéwny bohater i jego partnerka
wchodza od kuchni do klubu Copacabana przy akompaniamencie
Then He Kissed Me The Crystals. Bohaterowie obu filméw stojg przed
podobnymi dylematami: lojalno$¢ wobec mafii lub wobec przyjaciol.
Podobienstwo polega tez na tym, ze w niekonwencjonalny sposéb
(od tytu zamiast od frontu) pracuje kamera. Wreszcie: w obu scenach
wizualizacja oparta jest na muzyce[49].

Splot muzyki i obrazu jest immanentng cechg kina Scorsesego,
a Ulice nedzy to pierwszy film, w ktérym twércy udato sie osiagnaé
zamierzony efekt. Owg strategie rezyser bedzie rozwijal, dochodzac
do mistrzostwa w filmach Chiopcy z ferajny i Kasyno (1996), w ktorych
$ciezki dzwiekowe sktadajg si¢ z kilkudziesieciu precyzyjnie ufozonych
piosenek popularnych. Trafnie ujal to Robert Kolker, piszac, ze:

Nagle ,wybuchy” rock and rolla, rhythm and bluesa, a czasem jazzu lub
opery na $ciezce dzwiekowej stajg sie stalym elementem stylu Scorsesego.
Muzyka popularna wspolczesna czasowi narracji staje si¢ nierozerwalng
czg$cig tej narracji. Sam rytm odtwarzanych piosenek staje si¢ integralng
czes$cig ruchu kamery i schematu montazu danej sekwencji. Teksty piosenek
czesto ironicznie komentujg akcje lub stan bohateréw([50].

W Ulicach nedzy muzyka z jednej strony uwiarygadnia czaso-
przestrzen — Scorsese duza wage przykltada do tego, aby wykorzystane
utwory pochodzily z czaséw akgji i zeby byty to faktycznie te konkret-
ne utwory, ktérych wowczas stuchano. Ponadto stanowita inspiracje,

[47] Eric San Juan, The Films of Martin Scorsese. [48] Robert Kolker, op. cit., s. 199.
Gangsters, Greed and Guilt, Rowman & Littlefield [49] Zob. Giuliana Muscio, op. cit., s. 263.
Publishers, Lanham-Boulder-New York-London [50] Robert Kolker, op. cit., s. 200.

2020, S. 18.
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podstawe dla ruchéw kamery, wyznaczajac miejsca cie¢ i tempo da-
nych scen. Uzupelnia portret bohater6w, ale nie na zasadzie prostych
lejtmotywow, tylko operujac na brzmieniowych kontrastach. Konflikt
dojrzewajacego mlodzienca, wszystkie jego watpliwosci, s naswietlone
poprzez umiejetny dobdr piosenek. ,,Jak dla mnie caly film to Be My
Baby albo Jumpin® Jack Flash”[51] - podsumowuje Ulice nedzy autor.
Specyfika przestrzeni dzwigkowej u Scorsesego polega na cigglym prze-
plataniu sie voice-overu z muzyka pochodzaca z diegezy, jednoczesnie
bedacej wyraznie kontrolowang przez rezysera. Co ciekawe, mimo ze
wprost wyrazone sg dylematy natury religijnej, w filmie nie pojawia sie
zadna muzyka sakralna - jak przekonuje narrator - za grzechy trzeba
odpokutowac¢ na ulicy i to brzmienie ulicy towarzyszy nam przez caly
film.
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