DARIA MAZUR

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego

Kino jidysz na ziemiach polskich
do wybuchu drugiej wojny Swiatowej —
konteksty spoteczno-polityczne i kulturowe

Roman Wlodek rozpoczyna monografi¢ przyblizajaca polskie-
mu odbiorcy historie zydowskiego kina od rozwazan na temat trudnosci
w jego definiowaniu[l]. Podobnie jak w przypadku teatru diaspory, za
jeden z kluczowych elementéw pozwalajacych wyrdzni¢ to zjawisko
kulturowe uznawany jest jezyk[2]. Pojeciem kina jidysz obejmuje si¢
wiec filmy zrealizowane w jezyku jidysz przez twércéw pochodzenia
zydowskiego, przedstawiajace tresci, ktére dotycza spotecznosci dia-
spory[3]. Powstawaly one w latach 1910-1950 gléwnie tam, gdzie zyto
wielu Zydéw — w USA i Polsce oraz w Rosji, a nastepnie do lat 30. XX
wieku - w Zwigzku Sowieckim, ale sporadycznie tez w innych pan-
stwach europejskich. Rozwazajgc zmiany zachodzace w kinie jidysz
na ziemiach polskich oraz jego elementy swoiste, warto uwzgledni¢
ich zwigzek z zewnetrznym kontekstem spoteczno-politycznym i oce-
ni¢, w jakim stopniu warunkowatl on produkcje powstajacg przede
wszystkim dla hermetycznej spolecznosci zydowskiej. Kluczowe dla tej
tworczodci — od jej poczatkdéw do wybuchu drugiej wojny $wiatowej —
motywy, watki tematyczne, schematy fabularne mialy tez swe Zrédia
w wewnetrznych tendencjach kulturowo-ideowych diaspory w Polsce:
tradycyjnej, zwiazanej z judaizmem i jezykiem jidysz; syjonistycznej,
usilujacej wskrzesi¢ panstwo Izrael i odwolujacej si¢ do jezyka hebraj-
skiego; bundowskiej — lewicowej, wspierajacej laicka kulture jidysz
i przeciwnej syjonizmowi, oraz asymilacyjnej — otwartej na kulture
i jezyk polski. Rozwazenie wyszczegoélnionych szerokich kontekstow
pozwala na okreslenie wptywu czynnikéw dominujacych oraz zasiggu
oddzialywania pozostalych na rozwijajace si¢ do drugiej wojny $wia-
towej na ziemiach polskich kino jidysz[4].
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[1] Zob. R. Wlodek, Na poczgtku byto Lechajim.
Bardzo krotka historia kina Zydowskiego, Towarzystwo
Spoteczno-Kulturalne Zydo’w, Szczecin 2013, s. 9.
Wyjatkiem od tej definicji jest zrealizowany w Pale-
stynie przez Aleksandra Forda film dzwiekowy Sabra,
w ktérego dialogach nie uzywano jidysz.

[2] Zob. M. Butat, W poszukiwaniu teatru ,,zydowskie-
g0”: Zygmunt Turkow, w: Antreprener. Ksigga ofiaro-
wana profesorowi Janowi Michalikowi w 70. rocznice
urodzin, red. J. Popiel, Wydawnictwo UJ, Krakéw
2009, 8. 585-586; E.A. Goldman, Visions, Images, and

Dreams. Yiddish Film Past and Present, UMI Research
Press, AnnArbor 1983, s. XVII.

[3] Zob. R. Wlodek, op. cit.

[4] Uzasadnieniem dla podjecia tej problematyki jest
fakt, ze pionierska monografia Natana Grossa Film
zydowski w Polsce, ze wzgledu na obfito$¢ materiatu,
prezentowata wybrane elementy kontekstow spo-
teczno-politycznych i kulturowych. Ksigzka Romana
Wrtodka traktuje za$ o bardzo szerokim spektrum
zydowskiej tworczoéci filmowej (od powstajacej

w USA po realizowang w Zwigzku Sowieckim), stad



130

DARIA MAZUR

Element ludowosci i egalitaryzmu wpisany byt w kulture Zydéw
aszkenazyjskich. Film opieral si¢ takze na tych czynnikach i doskonale
nadawal do prezentowania opowieséci o biedzie, tulaczce, nieszczesli-
wej miloéci i §mierci. Sprzyjato to powstawaniu na ziemiach polskich
niemych filméw zydowskich, ktére obrazowaly kondycje odbiorcow
przez odwolania do wspomnianych kategorii. Film ten w pionierskim
okresie wyrastal tez z twoérczoséci dramaturgicznej w jidysz, podej-
mujacej problematyke obyczajowa, spoteczng diaspory, wzbogacong
o elementy religijne i folkloru. Domenag literatury i teatru zydowskie-
go bylo podtrzymywanie wlasnej kultury, podkresélanie tozsamo$ci.
Bujny rozwdj pismiennictwa w jidysz nastapit od lat 60. XIX wieku
do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej (okres klasykow: Mendele
Mojchera Sforima, Szolema Alejchema, Icchoka Lejba Pereca)[5]. Naj-
czesciej przenoszono na ekran jednak popularne sztuki Jakuba Gordina,
Zalmena Libina i Heimana Meisela, co mialo zwigzek z czynnikiem
ekonomicznym, gdyz byly to nierzadko gotowe przedstawienia reali-
zowane przez tworce teatru rodziny Kaminskich — Abrahama Izaaka
Kaminskiego[6]. Wczesne filmy (np. Okrutny ojciec, Dziki czlowiek,
Mirele Efros, Sierota Chasia, Macocha, Ubéj, Bigamistka, Cérka kantora)
przedstawialy Zydowskie zycie rodzinne i zwigzane z nim konflikty,
dylematy moralne. W okresie niemym podjeto tez pierwsze proby
polaczenia filmowej opowiesci z kontekstem mistycznym, z zydowska
duchowoscig (ekranizacja sztuki Jakuba Gordina Bég, czlowiek i szatan,
1912, inspirowanej Ksiega Hioba i Faustem, oraz niema wersja Slubo-
wania, 1924, w rez. Zygmunta Turkowa). Tendencja ta znalazla jednak
swe najpelniejsze rozwinigcie dopiero w dzwiekowych przypowiesciach
filmowych z lat 30.

Oryginalnym i odosobnionym w kinematografii jidyszowej zja-
wiskiem byly podjete jeszcze w epoce kina niemego proby ekranizacji
utwordw literackich zwigzanych z problematyka zydowska, napisanych
przez polskich autoréw (Meir Ezofowicz, 1911, wg powiesci Elizy Orzesz-
kowej i Sgd bozy, 1911, wg dramatu Sedziowie Stanistawa Wyspian-
skiego). Natomiast po kilkuletniej przerwie spowodowanej pierwsza
wojng $wiatowa i poczatkowo bardzo niepewna kondycja Zydowskiej
mniejszosci w niepodlegtej Polsce (np. dramatyczne do$wiadczenia po-
gromow 1918-1919(7]) twdrczosé¢ filmowa w jidysz odrodzila sie, przy-
noszac ciekawe proby rozwijania watkéw nawigzujacych do polskiego

tez specyficzne uwarunkowania kina jidysz w Polsce
nie mogly by¢ w niej analizowane szczegélowo. Zob.
N. Gross, Film zydowski w Polsce, thum. A. Cwiakow-
ska, Rabid, Krakow 2002; R. Wlodek, op. cit.

[5] Kolebka nowoczesnej literatury jidysz w XIX

wieku byta Polska w granicach sprzed rozbioréw. Zob.

Ch. Shmeruk, Historia literatury jidysz. Zarys, Ossoli-
neum, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 7.

[6] Zob. Paristwowy Teatr Zydowski im. Ester Rachel
Kamitiskiej. Przeszto$¢ i terazniejszos¢, oprac. S. Gas-

sowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1995, 8. 57—61.

[7] Do zamieszek doszlo w Galicji Zachodniej, w Kra-
kowie, Kielcach, we Lwowie i w Pifisku. Zob. A. Zbi-
kowski, Zydzi, Wydawnictwo Dolno$laskie, Wroctaw
1997, 8. 195-197; Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce.

W zarysie (do 1950 roku), red. J. Tomaszewski, oprac.
J. Adelson, T. Prekreowa, J. Tomaszewski, P. Wrébel,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 139.
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kontekstu. Druga polowa lat 20. to okres, w ktérym w spolecznosci
zydowskiej zaznaczyly si¢ tendencje asymilatorskie, majace swe zrodta
jeszcze w XIX wieku[8]. Ich wyrazem sa: Jeden z trzydziestu szesciu
(Lamedwownik, 1925) w rezyserii Henryka Szaro i W lasach polskich
(1929) w rezyserii Jonasa Turkowa wedtug popularnej powiesci Josefa
Opatoszu W lasach polskich i Zydzi walczg o niepodlegtos¢ Polski (Rok
1863). Pierwszy z filmoéw, ktorego akcja osadzona jest w okresie po-
wstania styczniowego, to historyczno-mistyczna opowies¢ o cadykach
poswiecajacych zycie, by ratowac lokalng spotecznosé. Scenariusz dru-
giego filmu nawigzywatl do problematyki pozytywizmu - podejmowat
kwestie postepu, emancypacji, zblizenia do polskiej kultury, asymilacji
narodowej i wspoldzialania w walce z zaborcami. Film ten prezento-
wal panorame wydarzen z dziejow Polski, szczegdlnie eksponowat
powstanie kosciuszkowskie i postawe Berka Joselewicza (w roku 1794
zorganizowal on z ochotnikéw zydowskich pulk lekkiej jazdy, wigk-
sz0$¢ z jego zolnierzy zgineta podczas obrony warszawskiej Pragi przed
wojskami Suworowa, a on sam trafit do niewoli) i motywy zwiazane
z powstaniem styczniowym|9]. W lasach polskich wszed! jednak na
ekrany w wersji ocenzurowanej, ktorej zazadata z tzw. wzgledéw oby-
czajowych (watek romansowy) konserwatywna partia Agudas Isroel.
Filmy wpisujace sie¢ w nurt patriotycznego kina polskiego po roku 1918
laczyta tendencja do ukazywania wspdlnoty loséw Zydéw i Polakéw, jak
réwniez przestanie asymilatorskie[10]. Istotnym elementem kontekstu
politycznego, w ktérym one powstaly, bylo porozumienie sejmowe-
go Kota Zydowskiego z rzagdem Wtadystawa Grabskiego w roku 1925,
a przede wszystkim - przewr6t majowy w roku 1926 i dojécie do wladzy
obozu pilsudczykowskiego, ktory chcial utozy¢ stosunki z ludnoscia
zydowska, opierajac sie na zasadzie asymilacji panstwowej[11]. Premier
Kazimierz Bartel zapowiedzial walke z antysemityzmem gospodarczym
i zniesienie ograniczen w zakresie rOwnouprawnienia, pochodzacych
jeszcze z czaséw zabordw. Okres stosunkowo pomyslnego rozwoju
relacji polsko-zydowskich przerwata §mier¢ Jézefa Pitsudskiego. W na-
stepnych latach w kinie jidysz do watkéw asymilacyjnych juz nie po-
wrbcono[12].
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[8] Zycie pod zaborami nie sprzyjato asymilacji,

a gospodarcze zacofanie spowalniato akulturacje.
Zob. Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce, s. 90-91, 154;
A. Landau-Czajka, Syn bedzie Lech... Asymilacja Zy-
déw w Polsce migdzywojennej, Wydawnictwo Neriton,
Instytut Historii PAN, Warszawa 2006.

[9] Po ucieczce z niewoli kilka lat stuzyt on w Le-
gionach. Natomiast w roku 1863 grupa galicyjskich
Zydoéw przyltaczyta sig do powstanicéw. Zob. Najnow-
sze dzieje Zydéw w Polsce; A. Zbikowski, op. cit., s. 67;
R. Zebrowski, Dzieje Zydéw w Polsce. Kalendarium,
Zydowski Instytut Historyczny w Polsce, Warszawa
1993, S. 50, 70.

[10] Np. Na Sybir i Rok 1914 H. Szaro; Mogita niezna-
nego zotnierza i Dziesigciu z Pawiaka R. Ordynskiego;
Krwawy wschéd J. Nowiny-Przybylskiego; Gwiaz-
dzista eskadra L. Buczkowskiego; Przeor Kordecki -
obrovica Czestochowy E. Puchalskiego.

[11] Zob. Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce, s. 221,
223-224; A. Zbikowski, op. cit., s. 196.

[12] Andrzej Zbikowski zaznacza, ze mimo wzrostu
znaczenia postepowych srodowisk zydowskich, to

w miedzywojniu ,,akulturacja i modernizacja coraz
rzadziej wiazaly si¢ z asymilacjq” i z kultura polska
(A. Zbikowski, op. cit., s. 209).
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Nietypowym przykladem filmu zydowskiego, ze wzgledu na je-
zyk (w dialogach uzywano hebrajskiego, arabskiego i polskiego)[13], jest
pionierska produkcja dzwigkowa realizowana w roku 1933 w Palestynie
przez Aleksandra Forda. Miala by¢ ona fabularnym (odosobnionym,
gdyz tematycznie zblizone projekty z tego okresu to filmy dokumental-
ne) nawigzaniem do tendencji syjonistycznej i problematyki odrodze-
nia panstwa zydowskiego — Erec Israel oraz motywu powrotu don[14].
Z powstawaniem filmu Sabra - fabularyzowanego dokumentu o zyciu
osadnikéw pochodzacych z zydowskiej diaspory w Polsce, w ktérym
zagrali aktorzy stynnego teatru Habima — wigza sie pewne paradoksy.
Praca nad zdj¢ciami poprzedzona byta trwajgca ponad pot roku pere-
grynacja po Palestynie rezysera, jego zony i operatora, podczas ktorej
rejestrowano dokumentalny material, cz¢éciowo wykorzystany w filmie;
wtedy tez krystalizowala si¢ koncepcja fabularna[15]. Zastanawia fakt, ze
wspomniany operator — Niemiec Franz Xaver Weihmayr - byt zarazem
jednym z autoréw zdje¢ do propagandowych nazistowskich filméw
Leni Riefenstahl - Zwyciestwa wiary (1933) i Triumfu woli (1935)[16].
Byl on tez operatorem propagandowego filmu Hans Westmar (1933)[17].
Angazowal si¢ wiec w tym okresie w przedsigwziecia o zaskakujaco
réznej wymowie ideowej. Trudno jednoznacznie wnioskowac o jego
motywacjach, wazna cezurg w biografii tego operatora bylo jednak
z pewnoscig dojscie Hitlera do wladzy w roku 1933[18].

Drugi paradoks zwigzany jest z pogladami rezysera. Intencjg
Wiadystawa Markiewicza, kierownika produkcji i pomystodawcy fil-
mu o pionierach (przed emigracja do Palestyny kierowal on w Polsce
produkcjg kilku filméw zydowskich i polskich), bylo $ciagniecie uzna-
nego mlodego rezysera w celu rozwijania zydowskiej kinematografii
w Palestynie[19]. Ford podjat sie tylko realizacji filmu Sabra, a jako re-
zyser o lewicowych pogladach usitowal nasyci¢ go tresciami spotecznie
postepowymi. Byt on tez zdystansowany wobec idei syjonistycznych
i staral si¢ balansowa¢, kreujac obraz, w ktérym miat skonfrontowac ze
sobg dwa wrogie $wiaty — arabski i zydowskich pionieréw. Pod wpty-
wem producentéw Ford zmienit wymowe ostatnich scen filmu (do-
kopania si¢ do zZrédla wody, pozwalajacego na koegzystencje wrogich

[13] Inny hebrajski tytul - Chalucim - pionierzy.
Producenci planowali hebrajska, polska i niemiecka
wersje dzwigkowa. Zob. N. Gross, op. cit., s. 56.

[14] Np. zrealizowany nieoficjalnie, bez ocenzurowa-
nia, film o wizycie w Polsce W. Zabotynskiego - przy-
wodcy Radykalnej Narodowej Organizacji Syjoni-
stycznej, tworcy projektu masowej emigracji Zydow

z Europy Srodkowej do Palestyny. Ruch syjonistyczny
podzielony na odtamy byt bardzo popularny w mie-
dzywojennej Polsce. Zob. N. Gross, op. cit., s. 101-105,
110-111; Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce, s. 151,
218-219, 221-222, 227-228, 234-237; A. Zbikowski, op.
cit., s. 202-204.

[15] Zob. N. Gross, op. cit., s. 50. Franz Weihmayr

wspOlpracowal tez z Jozefem Lejtesem przy Dzikich
polach (1932).

[16] Zob. R. Rother, Leni Riefenstahl. The Seduction
of Genius, Continuum, London-New York 2002,

s. 237-238.

[17] Film w rezyserii F. Wenzlera odwotywat sie do
postaci nazisty Horsta Wessela, autora pie$ni uznanej
po jego $mierci za nazistowski hymn.

[18] Mozliwe, ze usitowal on zatrze¢ pamie¢ o udziale
w realizacji filmu Leontine Sagan Dziewczeta w mun-
durkach (1931), ktory ze wzgledu na watek milosci
lesbijskiej i krytyke pruskich metod edukacji byt

w III Rzeszy filmem zakazanym.

[19] Zob. N. Gross, op. cit., s. 49.
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nacji) i nadat pozytywny wydzwigk watkowi mitosci mtodego osadnika
i Arabki. Mimo przestania wpisanego w koncepcje brytyjskich wtadz
mandatowych, opartg na wspétpracy Zydéw i Arabow, nie pozwolono
na wyswietlanie filmu w Palestynie ze wzgledéw obyczajowych[20].
Film nie odniost tez spodziewanego sukcesu w Polsce, co wplyneto
zapewne negatywnie na decyzje o ewentualnych kolejnych projektach
zwigzanych z tg problematyka. Produkcje za granicg mialy wyzsze
koszty, a kryzys gospodarczy nie sprzyjat podejmowaniu takiego ryzyka.
Film Sabra reklamowany byl w Polsce — prawdopodobnie gtéwnie ze
wzgledéw handlowych, a nie politycznych - jako ,,polsko-palestyniski”
film dzwiekowy, co sprawialo, Ze recenzenci z pism diaspory w kraju
zarzucali dystrybutorom proby ,,o0dzydzenia’[21] go i zneutralizowa-
nia jego przeslania o odbudowie panstwa w Palestynie. Rezyserowi
usitujagcemu zachowa¢ niezaleznos¢ pogladéw trudno bylo zadowoli¢
srodowiska syjonistow. Ruch ten - do ktérego rzadzacy obodz sanacji,
blokujacy rozwdj organizacji nacjonalistycznych, takze zydowskich,
mial stosunek ambiwalentny — nie oddziatal wiec silniej na miedzy-
wojenne kino jidysz w Polsce[22].

Kolejna dzwiekowa produkeja realizowang takze przez Forda, juz
w jidysz i w zgodzie z jego przekonaniami, byta Droga mtodych (1936),
wedlug scenariusza dzialaczki komunistycznej Wandy Wasilewskiej
i Jakuba Pata - czlonka Bundu, organizatora zydowskiego szkolnictwa
$wieckiego. Film fabularno-dokumentalny traktowal o pobycie w Zy-
dowskim Sanatorium Dzieciecym w Miedzeszynie grupy mlodocianych
podopiecznych, ktorzy przechodza socjalizacje i w wyniku u$wiado-
mienia spolecznego interesuja si¢ losem dzieci gérnikéw. Obraz sfi-
nansowany przez socjalistyczng partie Zzydowska Bund wpisywat sie
w lewicows i laicka tendencje[23]. Korespondowal on tez z postulata-
mi filmu uzytecznego spolecznie Stowarzyszenia Mito$nikéw Filmu
Artystycznego ,,Start”, ktérego wspolzatozycielem byt Ford. O zatrzy-
maniu Drogi mtodych przez cenzure i niedopuszczeniu do oficjalnych
projekcji zdecydowaly wzgledy polityczne - zarzucano realizatorom,
ze propaguja $wiatopoglad komunistyczny i polecono wprowadzenie
zmian, usuniecie wielu fragmentéw. Producent — Zarzad Sanatorium
im. Medema - nie zgodzit sie na to. Film pokazywano jednak na taj-
nych projekcjach (uczestnikiem jednej z nich byt Antoni Stonimski),
wystano tez jego kopie pod tytutem Nous arrivons na pokaz do Fran-
cji[24]. Lewicowos¢ nie byta typowa dla kina jidysz w Polsce miedzy-

[20] Brytyjczycy prowadzili polityke ograniczania [22] Zob. Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce, s. 234,
liczby imigrantéw do Palestyny i szukania kompromi-  236-237.

su z antyzydowskimi organizacjami arabskimi. Zob. [23] ,,Bund opowiadal si¢ za budowg systemu socja-
Najnowsze dzieje Zydoéw w Polsce, s. 228. listycznego, lecz od komunistéw réznito go podejécie
[21] L. Strakun, za: N. Gross, op. cit., s. 56. Produ- do kwestii narodowej [...] oraz odrzucanie niekto-
cenci nastawieni byli na sprawdzenie dochodowosci rych metod dzialania partii bolszewickiej, zwlaszcza
dzwiekowca w wersji polskiej, gwarantujacej wigksza dotyczacych reprezentantéw odmiennych pogladéw”
publiczno$¢ (Polakow i Zydéw). (Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce, s. 147).

[24] Zob. N. Gross, op. cit., s. 109-110.
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wojennej (ze wzgledu na obowigzujaca cenzure i sytuacje polityczna,
zwigzang ze zwalczaniem przez rzadzacy oboz sanacji przeciwnikéw
politycznych)[25]. Znamionowala ona natomiast propagandowe filmy
zydowskie powstate w bolszewickiej Rosji, a nastgpnie takze w Zwigzku
Sowieckim (np. Towarzysz Abram, 1919; Krwawy potok, 1925; Powrdt
Natana Bekera, 1932)[26].

Dzwigkowa tworczo$¢ filmowa, nazwana ,,zlotg erg”[27], ktéra
rozpoczela sie w roku 1936 i trwata do wybuchu drugiej wojny $wia-
towej, wyrastata przede wszystkim z tradycji religijnej, z jezyka jidysz
i zwigzanej z nim kultury, obyczajowosci. Po roku 1929 zaniechano na
ziemiach polskich produkeji w jidysz, gtéwnie z przyczyn ekonomicz-
nych (kryzys gospodarczy 1929-1935). Nowo$¢ techniczna, ktéra byt
dzwiekowiec, wymagata inwestycji, ale i czasu na wykwalifikowanie
specjalistow. W czerwcu 1936 roku obnizono opodatkowanie krajo-
wych filméw, co korzystnie wplyneto na ich produkeje. Rozkwit kina
»zlotej ery” byt jednak przede wszystkim nie tyle wynikiem rozwoju
technicznego, ile raczej przejawem skonsolidowania tworcéw wokot
idei odrodzenia kultury zydowskiej w obliczu zagrozen i repres;ji[28].
Srodowisko filmowe funkcjonowato w spoteczno-politycznej rzeczywi-
sto$ci drugiej polowy lat 30., ktdrg znamionowaly narastajace przejawy
antysemityzmu (ustawa ograniczajaca ubdj rytualny; getto tawkowe;
ograniczenie dostgpu do adwokatury; ekscesy bojowek nacjonalistycz-
nych)[29]. Natan Gross pisal o obawach zwigzanych z radykalnymi
reakcjami i bojkotem przez polska publiczno$¢ kin prezentujacych
filmy jidysz, Jim Hoberman przywoluje wspomnienia Diny Halpern
opisujace ekscesy towarzyszace produkcji Dybuka, a antysemickie watki
publikacji w prasie polskiej lat 30. na temat twdércow i filmoéw jidysz
badal Marek Halberda[30]. Nalezy jednak zauwazy¢, ze w dwudzie-
stoleciu nie powstal zaden film o wymowie antysemickiej, a w Polsce
znalezli schronienie artysci, ktorych pochodzenie zydowskie narazato
na przesladowania w nazistowskich Niemczech[31]. Pracowali oni nad
otwierajacym ,,ztotg er¢” filmem Za grzechy (1936) — m.in. rezyser
Aleksander Marten, aktor Kurt Katsch, kompozytor Hanoch Kon i sce-
nograf Jankiel Adler. Nie do przecenienia jest wklad w kinematografi¢
miedzywojnia 0s6b pochodzenia zydowskiego. Filmy dla publicznosci
diaspory bywaly efektem wspotpracy realizatoréw zydowskich i pol-

[25] Zob. W. Sleszyriski, Obdz odosobnienia w Berezie
Kartuskiej 1934-1939, Dom Wydawniczy Benkowski,
Bialystok 2003.

[26] Zob. R. Wlodek, op. cit., s. 16, 24-25.

[27] E.A. Goldman, op. cit., s. 83-110.

[28] Por. J. Hoberman, Bridge of Light: Yiddish Film
between Two Worlds, Temple University Press, Phila-
delphia 1995, s. 276.

[29] Zob. Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce, s. 192-197,
207-211, 232.

[30] Zob. N. Gross, op. cit., s. 63—-63; J. Hoberman,
op. cit., s. 283; M. Halberda, ,,Swoi” i ,nasi”. Kwestia

zydowska w publicystyce filmowej lat trzydziestych,
»1luzjon” 1988, nr 1, s. 5-55; A. Madej, Jest Zle, ale musi
by¢ lepiej, ,Kwartalnik Filmowy” nr 18, 1997, s. 205.
[31] Zob. Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce, s. 197-199.
Mialo to zwiazek z akcjg wydalania z IIT Rzeszy po-
zbawionych mienia Zydéw z obywatelstwem polskim
(kilkadziesiat tysigcy) i probami przeciwdzialania jej
przez polskie wtadze na drodze ustawy o pozbawie-
niu obywatelstwa os6b przebywajacych za granica.
OKk. 6 tys. 0s6b zatrzymano w obozie w pogranicznym
Zbaszyniu, gdzie w prymitywnych warunkach oczeki-
waly na wynik rozméw polsko-niemieckich.
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skich, np. Judet gra na skrzypcach oraz Blazen purymowy w rezyserii
Jozefa Greena i Jana Nowiny-Przybylskiego. Edward Zaji¢ek ocenia, ze
wspolne dzialanie i konieczno$¢ pokonywania podobnych przeciwnosci
sprawialy, iz w miedzywojennym $rodowisku filmowym w Polsce nie
zaznaczaly si¢ przejawy antysemityzmu/[32].

Pomimo niesprzyjajacych uwarunkowan politycznych, ale
i wbrew gustom czesci widzow, ogladajacych lekcewazone przez kry-
tykow amerykanskie produkcje w jidysz, tzw. szund, w filmowym kregu
zydowskiej diaspory narastala potrzeba tworzenia dziet ambitnych,
siegajacych do Zrédet tradycji Zydowskiej. Odrodzenie kina jidysz oka-
zalo sie tez wazne dla publicznosci, gdyz filmy krecone przez Zydéw
dla Zydéw wzmacnialy tozsamo$¢. Wywiedziony z biblijnej kondycji
narodu wybranego i zwigzany z niepewnoscia zycia w diasporze mo-
tyw wedrowki, silnie obecny w zydowskiej literaturze, stal sie jedna
z gtéwnych kategorii, woko! ktorych budowano fabuty[33]. Postaé po-
stanica, wedrowca (wyslanca zaswiatow lub peregrynujacego czlowieka)
i obraz goscinca, watek przemierzania drogi wystepujg w wielu filmach,
roznych gatunkowo, np. w Dybuku, Slubowaniu, Blaznie purymowym,
Judet gra na skrzypcach, Liscie do matki, Bezdomnych. Motyw tulacz-
ki transponowany byt tez w watek podrdzy za Ocean, uzasadniony
charakterystycznym dla epoki zjawiskiem zarobkowej emigracji do
USA [34]. Bohaterowie filmowi nawigzywali raczej do postaci z utwordéw
Szolema Alejchema, kronikarza epoki industrializacji i sekularyzacji,
niz do donkichotowskiego typu protagonisty Podrozy Beniamina Trze-
ciego Mendele Mojcher Sforima zdazajacego do Ziemi Obiecanej[35].
Watek podrdzy za Ocean laczyt si¢ niekiedy z wyobrazeniem marzen
bohateréw o awansie, karierze na emigracji (Za grzechy; Judet gra na
skrzypcach, 1936). Temat migracji wiazano jednak przede wszystkim
z przeciwstawieniem systemu wartos$ci tradycyjnych zZydowskich mia-
steczek — sztetli, i cywilizacji wielkomiejskiej, zadajacej wyrzeczenia
sie tozsamo$ci i wiezi z bliskimi, prowadzacej do moralnego upadku
(np. List do matki, 1938, w rez. Leona Trystana i nakrecona tuz przed
wybuchem wojny przez Aleksandra Martena ekranizacja dramatu Ja-
kowa Gordina Bezdomni).

Filmy te odwolywaly si¢ czesto do konwencji rodzinno-oby-
czajowej sagi, melodramatu rodzinnego, stuzac kultywowaniu war-
tosci tradycyjnej wspolnoty zydowskiej i jej scalajacej mocy. Stad tez
pozwalajacy na rozwigzanie intrygi watek powrotu marnotrawnego
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[32] Zob. E. Zaji¢ek, Poza ekranem. Kinematografia
polska 1918-1991, WAIF, Warszawa 1992, s. 19-20.
Podobng teze stawiajg Natan Gross i Alina Madej,
wiazac ja z przenikaniem si¢ kregu tych samych pro-
ducentéw filméw dla publicznosci polskiej i zydow-
skiej.

[33] Zob. M. Adamczyk-Garbowska, Odcienie tozsa-
mosci. Literatura Zydowska jako zjawisko wielojezycz-
ne, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2004, s. 22. O wat-
kach w kinie jidysz pisat tez Lestaw Czapliniski. Zob.

L. Czaplinski, Film zydowski w Polsce lat trzydziestych,
,»Kino” 1986, nr s, s. 20-23.

[34] Emigracja zamorska, mimo restrykcji w obu
Amerykach, zwigzanych z chronieniem wtasnego
rynku pracy, wynosita w latach 1926-1937 ponad

190 tys. 0s6b. Zob. Najnowsze dzieje Zydéw w Polsce,
s. 164.

[35] Zob. M. Adamczyk-Garbowska, op. cit., s. 28-32,
36-37.
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cztonka rodziny. Powtarzajaca sie w kilku filmach (Dybuku, Slubowa-
niu, Blaznie purymowym, Liscie do matki i Judet gra na skrzypcach)
perypetia odmieniajgca bieg zdarzen, polegajaca na zrywaniu zargczyn
lub $lubu, wpisywala sie w religijnie motywowane wyobrazenia o mat-
zenstwie. Familijna opowies¢ miala tez swoja wersje komediows. Byla
to Mateczka (1938) w rez. Konrada Toma i J6zefa Greena z gwiazda
amerykanskiego kina i teatru jidysz — Molly Picon w roli dziewczyny
troszczacej si¢ o osierocone rodzenstwo, zrealizowana, podobnie jak
Judet gra na skrzypcach, takze z Picon, gtéwnie z mysla o zydowskiej
publicznosci w USA. Produkgje, ktére mogty by¢ prezentowane widzom
diaspory zaréwno w kraju, jak i za Oceanem, byty charakterystycznym
zjawiskiem zwigzanym z kinem jidysz w Polsce i mialy zwiazek z ob-
sadzaniem aktoréw znanych z filméw jidysz w USA, rozpoznawanych
przez tamtejsza publicznos¢. Jozef Green sprowadzit do Polski takze
Miriam Kressin i Hymie Jacobsona (Bfazen purymowy) oraz Mische
i Lucy Germandw (List do matksi).

Obrazowanie tradycyjnej rodziny zydowskiej wigzato sie tez
z inng kategoria kluczowa dla konstrukeji filmowych opowiesci - ze
sztetlem i toczacym si¢ w nim zyciem (Dybuk, Weseli biedacy, Judel
gra na skrzypcach, Blazen purymowy). Motyw ten mial swe Zrédta
w literaturze zydowskiej[36]. Sztetl jest w filmach jidysz centrum i punk-
tem wyjscia, z ktdrego wyruszaja i do ktérego tesknig bohaterowie (na
ekranie czesto pojawial si¢ Kazimierz nad Wista). Fabuly z watkiem
emigracji i te osadzone wylacznie w zydowskim miasteczku pelnity
funkcje terapeutyczna dla odbiorcow i stanowily wyraz tendencji eska-
pistycznej. Filmy te nie pozwalaja w pelni zorientowac sie, ze ich akcja
toczy sie w Polsce, najczesciej bowiem brak w nich polskich realiow[37].
Gross zwraca uwage na unikanie aktualnej fabuly, ktéra zmuszataby do
zajecia stanowiska wobec zjawisk spoteczno-politycznych (w filmach
Judet gra na skrzypcach, Za grzechy, Bezdomni, Dybuk, Slubowanie akcja
rozgrywa si¢ w okresie mniej wigcej pierwszej wojny $wiatowej)[38].
Ciekawym kontekstem dla tej tendencji jest wypowiedz Jézefa Reli-
dzynskiego, naczelnika CBE z lutego 1939 roku: ,,filmy produkowane
w Polsce w jezyku zydowskim oddaja rzeczywisto$¢ zydowska w $wietle
wladciwym, tj. cieplym, i nalezatoby sobie zyczy¢, aby filmy polskie te
rzeczywisto$¢ polska co najmniej rownie dobrze reprezentowalty”[39].
Sztetl w filmach jidysz kreconych w okresie ,,ztotej ery” na ogot jest
miejscem mitycznym, postrzeganym pozytywnie i chetnie idealizo-
wanym. Wyobrazenia takie taczg sie raczej z literacka wizja z utworu
Szaloma Asza - tytulowego miasteczka jako sielankowej enklawy, niz
z krytycznymi obrazami biedy i zaniedbania kreowanymi przez Icie
Mejera Weissenberga[40].

[36] Zob. ibidem, s. 20. i Publicystow Filmowych o konferencji w Ministerstwie
[37] W Judel gra na skrzypcach padaja dwa zdania po  Spraw Wewnetrznych w sprawie tematyki filmowej
polsku. Zob. R. Wtodek, op. cit., s. 48. krajowej produkcji, ,, Aktualnosci” 1939, nr 1.

[38] Zob. N. Gross, op. cit., s. 83. [40] Zob. M. Adamczyk-Garbowska, op. cit., s. 20-21.

[39] Komunikat prasowy Zwigzku Dziennikarzy
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Niektore z produkeji taczyl tez inny element zwigzany z tradycja
literacka diaspory. W filmowym pejzazu sztetlu wystepowaly niekiedy
postaci, ktérych cechy stanowily nawigzanie do charakterystycznej,
zaczerpnietej z folkloru i obecnej w literaturze zydowskiej, figury szle-
miela — nieudacznika, naiwniaka, zle traktowanego przez otoczenie (np.
Boricie milczek Icchoka Lejba Pereca)[41]. Filmowe wcielenia szlemiela
mialy rys filozoficzny (Blazen purymowy) lub zdecydowanie komiczny
(para przyjaciol w Wesotych biedakach grana przez aktoréw kabareto-
wych Szymona Dzigana i Izraela Szumachera) badz tez odwolujacy
sie do popularnej w teatrze Zzydowskim tradycji przebieranek[42], jak
w kreacji utalentowanej muzycznie dziewczyny noszacej stroj chtopca,
ktérg grata w Judet gra na skrzypcach Picon[43].

Filmowe opowiesci obrazujg jednak przede wszystkim uni-
cestwiony przez Zaglade tradycyjny $wiat zydowski. Swiadczg one
o0 zanurzeniu egzystencji mieszkancdw sztetli w obrzedach i formach
religijno$ci, a takze o organizacji codziennoéci wg rytualnego kalen-
darza zydowskiego. Tendencja ta stanowi teZ jeden z elementarnych
motywow literatury zydowskiej[44]. W powstalych na ziemiach pol-
skich filmach utrwalone zostaly obyczaje i $wieta religijne - np. przed-
stawienia purimowe (Blazen purymowy); tradycje weselne (Dybuk;
Judet gra na skrzypcach); nigun - tradycja $piewu chasydéw na dwo-
rze cadyka (Dybuk); $wigta Rosz Ha-Szana i Jom Kipur (Za grzechy);
Sukot (Mateczka; Dybuk); Pesach i wieczerza sederowa (List do mat-
ki). Dzieki obyczajowo-religijnym odniesieniom filmy jidysz mogty
stuzy¢ potwierdzaniu i scalaniu zydowskiej tozsamosci. Natomiast,
jak przypomina Zbikowski, historycy nie sg zgodni, ,,co zdecydowalo,
ze wiekszoé¢ polskich Zydéw, w przeciwienstwie do francuskich czy
niemieckich, pozostata wierna ortodoksyjnej tradycji religijnej, czesto
blizszej wzorcom $redniowiecznym niz nowoczesnosci’[45].

Sladem tego jest takze forma filmowej przypowiesci Slubowania
(1937) w rezyserii Henryka Szaro i Dybuka (1937) w rezyserii Michala
Waszynskiego. Wpisuje sie w nig zesp6t elementdw nawigzujacych do
zydowskiego mistycyzmu, watkéw chasydzkich, kabalistycznych oraz
wierzen ludowych. Struktura filmowej przypowiesci ma swe Zrédlo
w mocnym osadzeniu kultury zydowskiej w stowie i tendencji do uka-
zywania $wiata w nawigzaniu do innej wcze$niejszej opowiesci[46]. Film
Waszyniskiego, ktorego scenariusz oparty byl na mistycznym dramacie
Na pograniczu dwéch swiatéw. Dybuk Szymona An-skiego, stanowi
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[41] Zob. ibidem, s. 21-22, 41-42.

[42] Zob. R. Wlodek, op. cit., s. 38. Wynikalo to

z genezy tego teatru zwigzanej z przedstawieniami
purimowymi i zwyczajem przebierania sie w $wieto
Purim w stroje innej plci. Zob. A. Unterman, Zydzi.
Wiara i zycie, thum. J. Zabierowski, Wydawnictwo
Lodzkie, £.6dz 1989, s. 227.

[43] Kreacje tej aktorki, oparte czgsto na meskim
przebraniu i przetamujace tradycyjne kobiece role,

s3 wspolczesnie interpretowane jako transgresyjne
wecielenia chlopczycy czy wprost chtopca (Judet gra
na skrzypcach). Zob. E. Sicular, Gender Rebellion

in Yiddish Film. Molly Picon, w: When Joseph met
Molly, red. S. Paskin, Five Leaves, Nottingham 1999,
S. 245-254.

[44] Zob. M. Adamczyk-Garbowska, op. cit., s. 17-18.
[45] A. Zbikowski, op. cit., s. 213.

[46] Zob. M. Adamczyk-Garbowska, op. cit., s. 16-17.
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najwybitniejsze osiagniecie miedzywojennego kina jidysz[47]. Oba
filmy taczy za$ postawa realizatoréw — rezygnacji z opisu wspolczes-
nosci i $wiadomego zwrotu ku archaicznej przypowiesci, ku wierze
w ingerencje sit nadprzyrodzonych w doczesnosci. Elementem wspol-
nym, stanowigcym motywacje akcji w tych filmach, jest oparcie si¢ na
odwotaniu do talmudycznej przypowiesci o przeznaczeniu kobiety
mezowi na 40 dni przed jej narodzeniem oraz na watku obietnicy
zaprzyjaznionych ojcéw - polaczenia §lubem ich przysztych dzieci.
Rozwojem wydarzen w obu filmach kieruje wszechmocne przeznacze-
nie, nad jego wypelnieniem czuwajg wystannicy zaswiatéw - Postaniec
Meszulach w Dybuku, prorok Eliasz korygujacy decyzje $miertelnikow
i gwarantujacy lad w $wiecie przedstawionym w Slubowaniu. Watki
te mogly budzi¢ w odbiorcach odczucie pocieszenia i utwierdza¢ ich
w eskapistycznej reakcji na narastajace poczucie zagrozenia, ale zarazem
kwestia przewagi duchowosci nad cielesnoscig pozwalata zydowskim
widzom nie tylko neutralizowa¢ dramatyzm doczesnego do$wiadczenia,
ale tez uprawomocnic sens wlasnej religijnej wizji §wiata.

Kinematografia jidysz na ziemiach polskich ksztaltowala si¢ pod
wplywem czynnikéw spoleczno-politycznych i kulturowych tendencji.
Zmiany zachodzace w niej od jej poczatkéw po wybuch drugiej wojny
$wiatowej stanowily czesto odpowiedZ na kontekst zewnetrzny. Za-
znaczylo sie to bardzo wyraznie jako wstrzymanie tworczoséci w czasie
pierwszej wojny $wiatowej i w pierwszych latach niepodleglej Polski
z przyczyn politycznych, ale tez jako zaprzestanie krajowej produkeji
w jidysz w okresie kryzysu gospodarczego lat 1929-1935. Zewng¢trzne
uwarunkowania miaty rowniez wplyw na objawienie si¢ w drugiej
potowie lat 20. filmowego §ladu tendencji asymilacyjnej. Natomiast nie-
zwykle wyrazistym i oryginalnym przejawem odpowiedzi na kontekst
spoleczno-polityczny epoki byta tworczosci tzw. zlotej ery, wyrastajaca
z szerszego zjawiska odrodzenia kultury zydowskiej jako odpowiedzi
na narastajace w drugiej potowie lat 30. poczucie zagrozenia. Swiat
przedstawiony w filmach jidysz ksztattowal si¢ w wyniku napiecia
pomiedzy zewnetrznym spoteczno-politycznym kontekstem a we-
wnetrznymi tendencjami w $rodowisku diaspory. Efektem tego bylo
ostabione i incydentalne oddzialtywanie na kino jidysz w Polsce tenden-
cji syjonistycznej, jak réwniez zwigzanej z lewicg — Bundem. Sposrod
hermetycznych kulturowo-ideowych uwarunkowan najwiekszy wpltyw
na problematyke i formute kina Zydowskiego na ziemiach polskich, od
jego poczatkéw po wybuch drugiej wojny $§wiatowej, miata tendencja
tradycyjna, odwolujaca si¢ do judaizmu i jezyka jidysz. Zakorzeniony
w niej zespdl motywow, watkow tematycznych, schematéw fabularnych
miat swe odpowiedniki takze w tworczosci literackiej diaspory.

[47] Zob. D. Mazur, Dybuk, Wydawnictwo Naukowe

UAM, Poznan 2007.



