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komiks jako medium malej i wielkiej
historii (przyktad powiesci graficznych
Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz
Jérémiego Dresa i Zaduszki Rutu Modan)

Wspotczesny komiks coraz czeéciej traktowany jest jako medium,
za pomocg ktdrego opowiada si¢ o historii. Tematami rysunkowych
opowiesci stajg si¢ druga wojna $wiatowa, Holocaust, Powstanie War-
szawskie, wojna na Balkanach, rewolucja islamska czy PRL. Najcze$ciej
autorzy tego typu komikséw sytuuja wydarzenia o przefomowym cha-
rakterze i wielkg polityke w tle, na pierwszy plan wysuwajg natomiast
bohatera, jego indywidualng, osobistg perspektywe. Wyrazna tendencja
w komiksach traktujacych o przesztosci staje sie autobiografizm[1].
Tworcy z upodobaniem odwoluja sie do wlasnych przezy¢ i doswiad-
czen, wykorzystuja fragmenty rodzinnych opowiesci, traktuja komiksy
jako rodzaj rysunkowych pamietnikow lub dziennikéw. Coraz czedciej
komiks stuzy do opowiadania o splocie malej i wielkiej historii. Laczy
to, co prywatne, jednostkowe, z tym, co ogolne, uniwersalne.

Opowiadanie o historii, tej wielkiej i malej, podjecie kwestii
pamieci, wprowadzanie autobiograficznych odwotan to zabiegi cha-
rakterystyczne dla wielu wspotczesnych komikséw. W analogiczny
sposéb komiksowe medium wykorzystywane jest przez izraelska ry-
sowniczke Rutu Modan i francuskiego rysownika Jérémiego Dresa.
Zaduszki Modan i Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz Dresa poruszaja
podobna problematyke. Odnosza si¢ do wojennych i powojennych
loséw polskich Zydéw, ukazujg wojenng historie jako czynnik ksztat-
tujacy biografie kilku pokolen, dotykaja kwestii zwigzanych z relacjami
polsko-zydowskimi, narodowos$ciowymi stereotypami, z tozsamoscig
i pamiecia.

Mimo wielu réznic pomigdzy obydwoma komiksami zadziwia-
jaco podobna jest ich geneza. Impulsem do stworzenia obu powiesci

[1] Za utwor przetomowy uzna¢ nalezy niewatpliwie Holocaustu, o historycznej traumie, z jaka mierzg si¢

komiks Arta Spiegelmana Maus, ktéry w roku 1992 dwa pokolenia — pokolenie Ocalatych i ich dzieci.
zostal wyrdzniony prestizowa Nagroda Pulitzera, Istotng role w jego powiesci graficznej odgrywaty
przettumaczono go réwniez na wiele jezykow. réwniez elementy autotematyczne dotyczace komik-
Spiegelman, odwolujac si¢ do biografii swojego ojca sowego medium w kontekscie opowiadania o hi-
(polskiego Zyda, wieznia obozu w Auschwitz) i do storii, traumie, pamieci, rekonstruowaniu obrazéw

wlasnych przezy¢, opowiedzial o doswiadczeniu przesziodci.
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graficznych okazala si¢ rodzinna historia, préba znalezienia odpowiedzi
na niezadane wczesniej pytania i podréz do Polski - kraju przodkéw.
Oboje autoréw to Zydzi nalezacy do trzeciego pokolenia Holocaustu.
Zaréwno Dres, jak i Modan sa potomkami warszawskich Zydoéw, ktorzy
wyemigrowali z Polski przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej lub
w jej trakcie[2]. Kluczowa postacia w przypadku fabuly obu komiksoéw,
a takze okolicznosci ich powstania, okazuje si¢ posta¢ babci.

Powie$¢ graficzng Nie pojedziemy zobaczyé Auschwitz otwiera
dedykacja: ,,Babci Thérése, Témie Dres z domu Barab’, zamykaja - zdje-
cia z rodzinnego archiwum oraz wspomnienie o babci Miata na imig
Tema, napisane przez brata autora — Martina Dresa:

Miata na imie Tema, byla nasza babka. To z jej powodu pojechaliémy do
Polski. [...] Nasza babka byla facznikiem miedzy wieloma pokoleniami,
miedzy czasami wojny a terazniejszoscig. [...] Cho¢ od czasow jej dziecin-
stwa spedzonego w Warszawie mingto prawie sto lat, obrazy z jej opowiesci
staly si¢ naszymi wlasnymi wspomnieniami.

Tema Dres pojawia si¢ tez jako jedna z postaci na kartach komik-
su. Powraca we wspomnieniach wnukéw i na wiaczonych do komiksu
fotografiach. Jérémie Dres przypomina rady udzielane mu przez babcie,
fragmenty rodzinnych opowiesci, ktore dzieki niej poznal. Ze zdumie-
niem stwierdza, ze mimo siedemdziesieciu lat zycia spedzonych we
Francji nadal méwita z akcentem jidysz. Po jej $mierci autor komiksu
i jego brat decydujg si¢ odwiedzi¢ Polske — kraj swoich przodkow, od-
bywaja podréz w poszukiwaniu swoich korzeni. W jednym z wywiadéw
Jérémie Dres mowit: ,,Dopoki zyta babcia, nie musiatem ich szukac.
Ona byta moimi korzeniami. Kiedy jej zabrakto — poczulem pustke”[3].
Wyjazd do Polski, jak sam przyznaje w komiksie, byt tez specyficzng
proba odnalezienia niezyjacej i bardzo bliskiej mu osoby.

Réwniez Zaduszki sa swojego rodzaju wspomnieniem. Rutu
Modan po opublikowaniu powiesci graficznej Rany wylotowe w Stanach
Zjednoczonych otrzymata propozycje wspotpracy z ,,New York Time-
sem’. Tworzyta dla tego pisma odcinkowy autobiograficzny komiks.
Bohaterka jednego z odcinkéw, zatytutowanego Starsza pani z Pol-
ski, uczynita swoja zydowska babcie, ktora urodzita sie w Warszawie.
W jednym z udzielonych wywiadéw Modan wspomina: ,,Miala swoje
specyficzne nawyki, swdj sposob ubierania, zasady etyczne. I wlasciwie
dopiero teraz zrozumiatam, jak to jest wyjatkowe i ze powinnam zrobi¢
o babci osobny komiks”[4].

[2] Babcia braci Dres wyjechala z Warszawy w roku [3] Auschwitz to nie wieza Eiffla, ,Wysokie Obcasy”,

1930, okupacje przezyta w Paryzu, ukrywajac sie dodatek do ,,Gazety Wyborczej” 2014, 8 lutego, s. 8.
w szafie. Ich dziadek wyemigrowat z Polski, z mia- [4] Rysuje, pisze, nie objasniam, ,,Polityka” [on-
steczka Zelechéw, w roku 1921. W przypadku Rutu line], 19 sierpnia 2010 [dostep: 15 stycznia 2015],
Modan obie galezie jej rodziny wywodzity sie <http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/

z Warszawy. Dziadkowie ze strony matki opuscili kultura/1507536,1,rozmowa-z-rutu-modan-izraelska-
Polske jeszcze przed wybuchem wojny, ci ze strony -autorka-komiksow.read>.

ojca wyjechali z Warszawy w roku 1940, kiedy ojciec
autorki miat 8 lat.
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W Zaduszkach, tworzac posta¢ komiksowej babci — Reginy Segel,
autorka odwolywala si¢ do wlasnych wspomnien. Wraz z babcig na
kartach komiksu odbywa imaginacyjna podr6z do Warszawy. Groma-
dzac materialy do swojej powiesci graficznej, rysowniczka rzeczywiscie
odwiedzita Polske, starajac si¢ pozna¢ kraj swoich przodkéw. Zaréwno
Modan, jak i Dres przyznaja, ze Polska i wojna stanowity rodzaj ro-
dzinnego tabu. Jako mlodzi ludzie nie zadawali tez zbyt wielu pytan
dotyczacych przesztosci swoich dziadkéw. Po ich $mierci zmuszeni
byli do samodzielnego szukania odpowiedzi. Oboje podkreslajg, ze
ich wiedza na temat kraju przodkéw byla znikoma, stad tez jednym
z pierwszych etapdw w poznawaniu rodzinnej przeszto$ci byt przyjazd
do Polski, ktéry stanie sie centralnym motywem fabularnym Zaduszek
i Nie pojedziemy zobaczyé Auschwitz.

Autorzy obu komikséw postuguja sie innym stylem i wyko-
rzystuja odmienne metody tworcze. Jérémie Dres ze swoja powiescia
graficzng wpisuje si¢ w nurt rysunkowych travelogdéw — komiksowych
dziennikéw podrdzy o wyraznie osobistym charakterze, autobiogra-
ficznym pigtnie[5]. Francuski rysownik szczegétowo przedstawia swoja
siedmiodniowa podrdz po Polsce, relacjonuje trzy etapy podrdzy, wy-
znaczane przez trzy kolejne miejsca: Warszawe, Zelechéw i Krakow.

W stolicy Polski bracia Dres odwiedzajg teren dawnego getta,
ogladaja zachowana cz¢s$¢ historycznej zabudowy dawnej dzielnicy
zydowskiej, a takze Synagoge Nozykow — jedyng w stolicy czynng
przedwojenng synagoge, ktora przetrwata druga wojne $§wiatowa. Na
warszawskim cmentarzu zydowskim udaje im si¢ nawet odnalez¢ groby
pradziadkéw. Zelechéw to niewielkie miasteczko, w ktérym urodzit sie
dziadek Jérémiego i Martina Dresdw. Bracia docierajg na zniszczony
cmentarz zydowski. W Krakowie zwiedzaja Kazimierz - historyczng
dzielnice zydowska, biorg tez udziat w Festiwalu Kultury Zydowskiej
oraz w miedzynarodowej konferencji naukowej poswieconej odrodze-
niu zycia zydowskiego w Polsce. W czasie swojej podrézy autor i jego
brat nie tylko szukaja $ladow swoich przodkow, ale takze obserwuja,
jak wyglada wspolczesnie zycie Zydéw w Polsce. Spotykaja sie z przed-
stawicielami réznych srodowisk zydowskich.

Relacjonujac swoja podrodz po Polsce, Dres wykorzystuje forme
rysunkowego reportazu. Rezygnuje z fikcji, odwolujac sie do auten-
tycznych wydarzen, sytuacji. Na kartach jego komiksu pojawiaja si¢
wylacznie autentyczne postacie: autor i jego brat oraz osoby zwigzane
z zydowskim zyciem religijnym, spotecznym i kulturalnym w Polsce,
osoby dzialajace w roznego rodzaju zydowskich organizacjach, insty-
tucjach, stowarzyszeniach. W powiesci graficznej Dresa wystepuja one
pod wlasnymi imionami i nazwiskami.

[5] Komiksy tego typu tworzy na przyklad Kana- (Kroniki jerozolimskie). Innym przyktadem moze by¢
dyjczyk Guy Delisle, ktéry w formie rysunkowych Dziennik podrézny Amerykanina Craiga Thompso-
dziennikéw podrozy relacjonowat swdj pobyt na, w ktorym autor opisuje swoje wrazenia z pobytu
w Birmie (Kroniki birmariskie), Chinach (Shenzen), w krajach Europy Zachodniej oraz Maroku zwigzane

stolicy Korei Poinocnej (Phenian) oraz Jerozolimie ze zbieraniem materiatu do komiksu Habibi.
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Rysunkom towarzysza rozbudowane komentarze, w ktérych
autor przybliza czytelnikowi kontekst historyczny, przekazuje wybra-
ne wiadomosci dotyczace drugiej wojny $wiatowej, zaglady polskich
Zydéw, wydarzen Marca ‘68, podaje dane liczbowe, daty. Nieco ency-
klopedyczny charakter czesci narratorskich uwag, nuzacy dla polskiego
czytelnika, z pewnoscig utatwia lekture czytelnikowi zagranicznemu.
Autor komiksu dokltada wszelkich staran, by jego utwoér mial duza
warto$¢ poznawczg, informacyjna.

Temu celowi podporzadkowana zostaje wybrana metoda twor-
cza i styl komiksu. Podczas podrézy po Polsce Dres nagrywal wy-
powiedzi swoich rozméwcoéw, na zarejestrowanym materiale opart
komiksowe dialogi i monologi. Autor gromadzit réwniez dokumen-
tacje fotograficzng. Czg$¢ kadréw w komiksie narysowana zostata na
podstawie wykonanych wczesniej zdjec. Jako przyktad postuzy¢ moga
kadry przedstawiajace Synagoge im. Zalmana i Rywki Nozykéw w War-
szawie lub kamienice przy ulicy Préznej, ktérej fasade zdobig portrety
polskich Zydéw, zwigzane z projektem I ciggle widzg ich twarze. Czeéé
fotografii, ktorymi positkowal si¢ autor podczas prac, zostata dotaczona
do komiksu w formie aneksu.

Rutu Modan wybiera nie tylko odmienng stylistyke, ale rowniez
inng metode tworcza niz Dres. Rysowniczka tworzy fikcyjna opo-
wie$¢, w ktdrej wykorzystuje autobiograficzne elementy (wspomnie-
niowe relacje czlonkéw rodziny, zastyszane historie i wypowiedzi).
W komiksie Zaduszki Zydoéwka Regina Segel, ktora wyjechata z Polski
w roku 1939, przyjezdza tu razem ze swojg wnuczka Mika, by odzyska¢
utracony w czasie wojny majatek. Po przylocie do Warszawy starsza
pani zachowuje si¢ coraz dziwniej, zupelnie przestaje interesowac
sie kwestiami spadkowymi. Tropem obu kobiet podaza tajemniczy
mezczyzna — Awram Jagodnik, ktéry - jak méwi — przybylt do Polski
na zjazd kantoréw. Rozgrywajaca si¢ we wspdlczesnej Warszawie
opowie$¢ przenosi czytelnika réwniez do czaséw przedwojennych
i wojennych.

Modan odwoluje sie¢ w Zaduszkach do takich tematéw, jak Ho-
locaust, restytucja zydowskiego mienia, skomplikowane relacje polsko-
-zydowskie. Opowiada o wojennej milto$ci zydowskiej dziewczyny
i polskiego chlopaka i o ich ponownym spotkaniu po wielu latach.
Wazniejsze od kwestii majatkowych staja sie sprawy osobiste, prywatne,
skrywany przez lata rodzinny sekret. Podréz, ktéra odbywa gléwna
bohaterka, ma wymiar przede wszystkim sentymentalny - przywotuje
wspomnienia wczesnej mlodoéci, pierwszego zakochania. Wnuczka
Reginy Mika poznaje mlodego Polaka — rysownika komikséw, kté-
ry zarabia jako przewodnik zagranicznych wycieczek po zydowskiej
Warszawie.

Zardéwno Rutu Modan, jak i Jérémie Dres odwolujg si¢ w swoich
komiksach do popularnych stereotypéw dotyczacych Zydéw i Polakéw.
Bracia Dres wyruszaja do Polski ,,zaopatrzeni w przestrogi przed $nie-
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giem i polskim antysemityzmem”[6]. Podczas pobytu w Zelechowie
panicznie obawiajg sie, ze zostang napadnieci i pobici przez Polakéw. Na
kartach komiksu wielokrotnie powraca pytanie o polski antysemityzm,
ktére autor i jego brat zadajg kolejnym rozméwcom.

Jérémie Dres po lekturze artykulu w ,,Le Monde” jest ogromnie
zaskoczony, ze w Polsce zyja jacy$ Zydzi. W Warszawie, na spot-
kaniu z Janem Spiewakiem z zydowskiej mlodziezowej organizacji
ZOOM][7], pyta wprost: ,,To zdumiewajace. Mysélalem, ze nie zostat
tutaj juz zaden Zyd. Jak to sie stalo, ze jeszcze tutaj jestescie?”. Autor
przypomina powtarzana przez babci¢ rade: ,Ozen si¢ z kim chcesz,
ale nigdy z Polkg ani z Niemks”. Przed wyjazdem do Polski ojciec
ostrzega swoich synow przed ,Polaczkami’, zreszta okreslenie to —
bedace deprecjonujacym etnonimem o lekcewazacym i pogardliwym
zabarwieniu — pojawia si¢ w komiksie kilkakrotnie. Brat Jérémiego,
Martin, dziwi si¢ natomiast, ze synagogi w Polsce nie s3 ochraniane
przez policje. Tego typu wyobrazenia na temat Polski i Polakow wy-
nikaja nie tylko z niewiedzy, ale takze z uprzedzen majacych swoje
zrédla w przesziosci.

Polska, na terenie ktdrej w czasie drugiej wojny $wiatowej
Niemcy zbudowali wigkszo$¢ obozow koncentracyjnych, traktowa-
na jako zydowski cmentarz, utozsamiana jest z Auschwitz. Polakow
natomiast postrzega sie jako antysemitéw. Na pytania dotyczace
polskiego antysemityzmu bohaterowie komiksu otrzymujg rézne
odpowiedzi. Opinie rozmdéwcoéw uzaleznione sg od ich osobistych
doswiadczen - najbardziej krytyczna w swojej ocenie jest kobieta,
z ktdra rysownik rozmawia w Paryzu, zmuszona do emigracji w marcu
1968 roku. Podczas swojego pobytu w Polsce bracia Dres ani razu nie
doswiadczaja dyskryminacji. Podréz po Polsce staje si¢ dla nich okazja
do skonfrontowana obiegowych opinii i stereotypowych wyobrazen
z rzeczywisto$cia.

Jérémie Dres na kartach swojego komiksu przywoluje takze
popularny stereotyp dotyczacy Zydéw, przedstawiajacy ich jako ludzi
bardzo bogatych. Agnieszka Pufalska zauwaza:

Od Judasza Iskarioty przez posta¢ Shylocka az do Rotschildéw — w historii
zachodniego chrzescijanistwa nie ma chyba zjadliwszego stereotypu niz
ten o chciwym Zydzie. Z biegiem czasu ta figura my$lowa znalazta swoje
odzwierciedlenie w takich pojeciach, jak ,,ztota miedzynarodoéwka’, ,,zto-
dziejski kapital” czy tez ,lichwiarz i wyzyskiwacz” Podlozem tej spiskowej
legendy jest ekonomiczna specjalizacja Zydéw z czaséw éredniowiecza
w zakresie udzielania oprocentowanych pozyczek, co ze wzgledu na kos-
cielny zakaz naliczania odsetek zabronione bylo chrze$cijanom[8].

[6] Auschwitz to nie wieza Eiffla. ,,Zyda” w Polsce i Niemczech, ,Interakcje. Leksykon
[7] ZOOM - Zydowska Ogdlnopolska Organizacja komunikowania polsko-niemieckiego” [online, b.d.],
Mlodziezowa. [dostep: 15 stycznia 2015], <http://inspiracje-demo.

[8] A. Pufelska, Moc obrazéw obcego - Stereotyp lightcode.eu/articles/show/48>.
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W komiksie Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz sami Zydzi
w zabawny sposob odnoszg si¢ do tego stereotypu. Jeden z pracow-
nikéw Towarzystwa Spoleczno-Kulturalnego Zydéw w Polsce méwi
do Jérémiego: ,,Mozesz zrobi¢ zdjecie, pod warunkiem, Ze pokazesz je
wszystkim kolezankom w Paryzu. A przede wszystkim powiedz im, ze
jestem bardzo bogaty” Inny $mieje sie z tak zwanych ,,nowych Zydéw”,
o0s6b odkrywajacych swoje semickie korzenie: ,Chca skorzystaé z mocy
metafizycznych. Mysla, ze jedli zostang Zydami, stanie sie cud - sptynie
na nich bogactwo i madros¢”

Narodowosciowe stereotypy powracaja réwniez w komiksie Za-
duszki Rutu Modan. Autorka w jednym z wywiadéw przyznaje:

Moim celem bylo zabranie si¢ za stereotypy, a potem przelamanie ich.
Stereotypy zydowskiej matki czy babki, relacji pomiedzy Polakami a Zy-
dami, czy tez Warszawy i Polski - takich, o jakich mnie uczono. Chciatam
zweryfikowac te stereotypy. Sg przeciez oparte na pewnych prawdach, ale
jak przyjrze¢ im sie z bliska, to nie sg one juz tak proste[9].

Modan z humorem niepozbawionym ironii portretuje w swoim
komiksie zydowska rodzine. Do stereotypu zydowskiej babci odwo-
tuje sie, kreslac na kartach komiksu posta¢ Reginy Segal. Starsza pani
jest apodyktyczna, wszystko wie najlepiej, nawet nieproszona udziela
wszystkim wokot dobrych rad. Cechuje jg takze oszczednosé i prak-
tyczno$¢. Gdy chodzi o sprawy majatkowe, zydowscy krewni nie ufajg
nawet najblizszym osobom. Regina Segel, wyraznie zauroczona osoba
mlodego chtopaka (Tomasza Kowalskiego), diametralnie zmienia zda-
nie na jego temat, kiedy okazuje sie, Ze nie jest on Zydem, lecz Polakiem.
Jak ironicznie komentuje Mika, odwolujac si¢ do opinii swojej babki:
»1y nie jeste$ fun undzere [z jidysz: z naszych - J.Cz.]. Z naszych to
jest tylko zydowski lekarz, ktéry grzecznie odnosi si¢ do matki [...].
Reszta ludzkosci to albo barbarzyncy, albo szalericy, albo zbrodniarze”.
Kiedy Mika umawia si¢ na randke z mtodym Polakiem, Awram Jagod-
nik podstepem wywabia jg z mieszkania chtopaka. P6zniej thumaczy
rozzloszczonej dziewczynie, ze zrobit to dla jej dobra, poniewaz jako
przyjaciel jej zmartego ojca troszczy si¢ o nia: ,I'wdj ojciec chcialby, aby
kto$ ochronit cie przed asymilacjg”

Wzajemne polsko-zydowskie uprzedzenia odzywajg podczas
ki6tni obu par. Zdenerwowana Mika moéwi do Tomasza: ,Wyjdz, bo
zaczne krzyczed, ze napadt mnie antysemita” Roman Goérski wyrzuca
Reginie: ,,Mys¢latem, ze przyjechalas z powodu wspomnien, Regino, ale
ty przyjechalas dla pieniedzy”. Gdy chce si¢ obrazi¢ druga osobe, uzy¢
argumentum ad personam, poreczne okazujg si¢ stereotypy Polaka-
-antysemity czy chciwego Zyda. Katarzyna Growiec i Marcin Napi6r-

[9] Album ,,Zaduszki” z komiksowym Oscarem. Nagro-  info/16210078/album-zaduszki-z-komiksowym-osca-
da Eisnera trafita do Rutu Modan [online], 27 lipca rem-nagroda-eisnera-trafila-do-rutu-modan>.
2014 [dostep: 15 stycznia 2015], <http://www.tvp.
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kowski zauwazaja, ze stereotyp pozwala na stworzenie wyrazistego
obrazu Obcego i, w opozycji do niego, sformutowanie autodefinicji
Nas. Tym samym we wspolczesnych naukach spotecznych moze by¢
traktowany jako ,,podwdjny noénik tozsamosci’, ,konstytuujacy granice
tozsamo$ci wspdlnoty”, istotny element[10].

Modan z ironicznym dystansem odnosi si¢ do polsko-zydow-
skich antagonizméw, do stereotypu Polaka-antysemity, niejednokrot-
nie czynigc z nich zZrédto komizmu. Jako przyktad przywota¢ mozna
scene rozgrywajaca si¢ na Powazkach. Awram Jagodnik, zeby prze-
kona¢ Mike, ze nie $ledzi jej i Reginy, tylko rzeczywiscie przyjechat
do Warszawy na zjazd kantoréw, zaczyna $piewa¢ zydowska modli-
twe za dusze zmarlych[11]. Rozzloszczona Regina (dowiedziawszy si¢
o tym, ze Jagodnik prébuje przeja¢ spadek) zaczyna bi¢ go torebka.
Na pomoc napadnigetemu mezczyznie spieszg przypadkowe osoby.
Jedna z nich krzyczy: ,,Zatrzymac¢ staruszke!” A inna: ,, Antysemitka!”
W przypadku polskiego czytelnika komiczny charakter tej sceny zo-
staje poglebiony przez dodatkowe sensy. Wiek i wyglad Reginy Segel
kojarza si¢ z okre$leniem ,,moherowe berety”, z pejoratywna nazwa
0s6b podzielajacych poglady torunskiej rozglosni radiowej ojca Ta-
deusza Rydzyka.

Dla komiksowej Miki (ktéra potraktowa¢ mozna jako alter
ego Rutu Modan) oraz dla braci Dres podréz do Polski - kraju,
z ktérego pochodzg ich przodkowie — staje sie¢ istotnym doswiad-
czeniem. Pomaga lepiej zrozumie¢ rodzinng przeszto$¢, przetamac
narodowosciowe stereotypy. Dystans czasowy, ktory dzieli miodych
bohateréw od historycznych wydarzen drugiej wojny $wiatowej,
Holocaustu, ksztaltujacych tozsamos¢ starszego pokolenia, poko-
lenia ich dziadkéw, pozwala na inne spojrzenie. Wiasciwie oboje
autorow ,,nie jedzie zobaczy¢ Auschwitz” Zaréwno Jérémie Dres,
jak i Rutu Modan dystansuja si¢ wobec traktowania obozow zaglady
jako ,atrakeji turystycznych’, ich bezrefleksyjnego zwiedzania, za-
wezania spojrzenia na zydowska tozsamo$¢ i histori¢ wyltacznie do
dos$wiadczenia Zaglady.

Tytul swojego komiksu francuski rysownik komentowat takimi
sfowami:

Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz to manifest. [...] Kiedy zdecydowalem
sie na podrdz do Polski, wszyscy mowili: ,,Jedziesz do Auschwitz”. Odpo-
wiadatem: ,Nie, Polska nie réwna si¢ Auschwitz”. [...] Chciatem odszuka¢
zycie a nie $mier¢[12].

[10] Modi memorandi. Leksykon kultury pamigci, red. ~ ktéra odmawia si¢ na pogrzebach. Ta wersja zosta-
M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Wydawnictwo Nauko- ta napisana specjalnie dla uczczenia pamieci ofiar

we Scholar, Warszawa 2014, s. 461. Holocaustu. Spiewa si¢ j3 w Dziefr Pamieci o Ofiarach
[11] W polskim wydaniu komiksu w przypisie Holocaustu w synagogach, szkotach i na oficjalnych
wyjasniono, ze ,[...] jest to prawdziwa modlitwa uroczystosciach”

oparta na popularnej modlitwie za dusze zmarlych, [12] Auschwitz to nie wieza Eiffla.
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W tym samym wywiadzie rysownik stwierdzal: ,, Auschwitz
to nie wieza FEiffla>. Podczas swego pobytu w Krakowie bracia majg
$wiadomo$¢, iz znajdujg si¢ zaledwie 50 km od Auschwitz, a jednak
rezygnuja z wyjazdu do tego miejsca. Swa decyzje na kartach komiksu
autor-bohater wyjasnia nastepujaco:

No i w konicu tam nie pojechaliémy. Co to zmienia? Wbilby si¢ nam do
glowy jeszcze raz ten sam koszmar, ktéry zawsze nas przes$ladowal. Za to
dzisiaj nie jeste$my juz potomkami szczg$liwie ocalonych z obozéw $mierci,
ale godnymi spadkobiercami narodu zydowskiego i jego bogatej i zlozonej
historii na ziemiach polskich. Odnalezli$my w korcu te potamang i ukryta
czg$¢ naszej tozsamosci.

Podobne watki powracaja w wypowiedziach Rutu Modan.
W jednym z wywiadéw udzielonych amerykanskiemu pismu rysow-
niczka odnosi sie do wycieczek izraelskiej mlodziezy do miejsc Zagtady:

W ciagu ostatnich pietnastu lat albo i wiecej niemal kazdy nastolatek jedzie
do Polski na wycieczki szkolne. Mlodziez jest tam zabierana po to, by
zobaczy¢ obozy koncentracyjne i pomniki i rzeczy zwigzane z Holokau-
stem. To, co chciatem odkry¢, to to, ze ludzie mieszkali tutaj. Druga wojna
$wiatowa trwala szes¢ lat, ale Zydzi mieszkali w Polsce przez setki lat. Dla
mnie to jest dziwne, ze wszystko, co myslimy o Polsce, dotyczy tych szesciu
strasznych lat[13].

W komiksie Zaduszki jest scena przedstawiajaca tego typu wy-
cieczke. Samolotem, ktérym Mika i Regina leca do Polski, podrézuje tez
grupa izraelskiej mlodziezy wraz z opiekunem. Mezczyzna w nastepu-
jacy sposob komentuje program wycieczki do Polski: ,W poniedziatek
Treblinka, we wtorek Majdanek, w programie komory gazowe. Przy
Majdanku Auschwitz to pestka. Majdanek przeraza duzo bardziej”[14].
Mimo iz przekonuje, ze uczniowie ,,s3 bardzo przejeci ta podrézg’, to,
co obserwuja obie bohaterki, przeczy tym zapewnieniom. Mtodzi lu-
dzie sg rozbawieni, hatasliwi, zartuja i zachowujg sie w sposob typowy
dla swojego wieku. Na koncowych planszach komiksu przedstawieni
zostajg ci sami uczniowie, ktdrzy wracaja do Tel Awiwu. Sg zaplakani,
smutni, apatyczni.

Rutu Modan przyznaje:

Bardzo zalezalo mi, aby ta scena znalazta si¢ w ksigzce. Krytykowatam te
wycieczki nawet zanim zacz¢tam rysowaé Zaduszki. Ale dopiero po mojej
pierwszej wizycie w Polsce zdatam sobie sprawe, jak szkodliwe sa dla
mlodych Izraelczykow. Te dzieci nie widza tu nic innego, jedynie obozy
zaglady. Nasz system edukacji formatuje je w ten sposob, by postrzegaly
caly kraj jako miejsce, w ktérym wydarzyla si¢ Zaglada. Nie zwiedzaja,
nie poznajg ludzi. Nie maja pojecia, jak wyglada wspdlczesna Polska.
A przeciez stosunki miedzy Polakami i Zydami nie byly takie proste,
jak prébuje sie nauczaé. To skomplikowana relacja, o ktérej uczniowie

[13] Rutu Modan Explores Post-WWII Poland in “IThe ~ [14] Opiekun mlodziezy wypowiada kwestie, ktora

» <«

Property”,

Comic Book Resources” [online], 1 paz- Modan ustyszata od napotkanej w Polsce pary

dziernika 2013 [dostep: 15 stycznia 2015], <http://www.  turystéw z Izreala, poréwnujacych swoje wrazenia
comicbookresources.com/?page=article&id=48203>. z wizyty w Majdanku i Auschwitz.
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w Izraelu niewiele si¢ dowiaduja. Wydaje mi sie zresztg, ze w Polsce
takze uczy sie uproszczonej wersji historii[15]. I obie te narracje sie
rozjezdzajg[16].

Na kartach obu komikséw powraca problem sposobu, w jaki
utrwala sie¢ obrazy przeszloéci. Zaréwno w Zaduszkach, jak i w Nie
pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz podjete zostajg kwestie zwigzane z za-
pominaniem oraz réznymi formami pamieci i upami¢tniania, réznymi
sposobami uobecniania przeszlosci.

Tym, co w pierwszym momencie uderza Jérémiego Dresa po
jego przyjezdzie do Warszawy, jest brak sladow po tak licznej zyjacej tu
niegdy$ zydowskiej spotecznosci. Do wybuchu drugiej wojny $wiato-
wej Warszawa byla najliczniej zamieszkiwanym przez Zydéw miastem
Europy. Po wojnie niemal doszczetnie zniszczong stolice odbudowano,
ale w wielu przypadkach nie odwzorowano juz jej pierwotnej zabudowy.
Przykladem (przywolywanym zreszta w komiksie Dresa) moze by¢
dzielnica Muranéw, niegdys zamieszkiwana przez Zydéw, po wojnie
odbudowana w taki sposob, ze zatarto wszelkie §lady historycznej prze-
szlosci tego miejsca.

Do podobnych refleksji na temat nieobecnoéci, braku, pustki
sklania réwniez powies¢ graficzna Zaduszki. Istotna role odgrywaja
w tym przypadku komiksowe retrospekeje. Jedna z plansz przedstawia
Regine Segal, ktora z okna takséwki oglada Warszawe (pierwszy raz
od momentu, kiedy wyjechata z Polski, tuz przed wybuchem woj-
ny). Dzisiejszy wyglad stolicy ewokuje wspomnienia. Na wspdlczesny
obraz miasta nakladajg si¢ obecne w pamieci bohaterki obrazy dawnej
Warszawy, ktorej charakterystyczny element stanowil réwniez zywiot
zydowski. Starsza pani odwiedza tez kamienice nalezaca przed wojna
do jej rodziny, to wlasnie w tym miejscu kobieta spedzita swoje dzie-
cinstwo i mtodo$¢. W dwdch sasiednich kadrach pokazane zostaty spisy
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[15] Poruszajac problem niespdjnych, rozbieznych
narracji dotyczacych drugiej wojny swiatowej, Modan
przyznaje: ,Najogolniej rzecz ujmujac (i, oczywiscie,
postugujac sie nieco szkodliwymi stereotypami),
Zydzi postrzegaja siebie jako tych, ktérzy najbardziej
cierpieli. Polacy za$ byli antysemitami, ktorzy maso-
wo kolaborowali z nazistami. Zdaniem wielu Zydéw,
Polacy ich nienawidzili i nie chcieli w swoim kraju.
Polska narracja méwi, przynajmniej tak ja rozumiem,
ze podczas II wojny $wiatowej najbardziej cierpieli
Polacy, bo ich zly los nie skonczyt sie w 1945 roku,

ale trwal dalej, pod rosyjska okupacja. Wedlug tej
narracji Polacy nie kolaborowali z Niemcami, a jezeli
juz, to tylko niewielka grupa, margines, kryminalisci.
Styszatam Polakéw, ktorzy mowili, ze Zydzi wybaczyli
Niemcom, ale nie mogg wybaczy¢ Polakom. I Ze to
dla nich obrazliwe, bo nie widzg, czego Zydzi jeszcze
chca. Problem z tymi dwiema narracjami jest taki, ze
nie spotykaja sie ze soba, nie maja punktéw wspol-

nych. Co wigcej, obie strony zdaja si¢ nie akceptowaé
faktu, ze «ci drudzy» majg inng opowies¢”. Wywiad

z Rutu Modan [rozmawial Tomasz Pstragowski],
[online], 30 maja 2014 [dostep: 15 stycznia 2015],
<http://komiks.wp.pl/title, Wywiad-z-Rutu-Modan,t
pL1,wid,16642684,wiadomosc.html?ticaid=114590>.
Owa rozbieznos¢ historycznych narracji bardzo
dobrze ilustruje jedna z komiksowych scen Zaduszek.
Mika odwiedza Tomka w jego mieszkaniu. Chlopak
opowiada jej o komiksie historycznym, nad ktérym
pracuje. Jego powies¢ graficzna ma dotyczy¢ powsta-
nia warszawskiego. Dziewczyna jest przekonana, ze
chodzi o powstanie w getcie warszawskim. Tym-
czasem s3 to dwa rézne powstania, ktére wybuchly

w okupowanej przez Niemcow Warszawie w czasie
drugiej wojny $wiatowej. Kazde z nich zajmuje bardzo
istotne miejsce w historii swojego narodu, traktowane
jest w kategorii sacrum.

[16] Ibidem.
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lokatoréw tego budynku, mieszkajacych tutaj przed wojna i dzi$. Na
pierwszej liscie (obecni lokatorzy) widniejg wytacznie polskie nazwiska,
na drugiej (przedwojenni mieszkancy) - nazwiska zydowskie. Zesta-
wienie to prowokuje do refleksji na temat wojennych i powojennych
loséw polskich Zydéw.

W obu opisanych retrospekcjach Modan postuguje sie kontra-
stem kolorystycznym. Za pomoca barwy wyréznia dwie plaszczyzny
czasowe, rozdziela to, co nalezy do przeszlosci i terazniejszoéci. Kadry,
na ktérych przedstawiono czasy wspolczesne, sg kolorowe. Te ukazujace
przeszlos¢ — utrzymane w kolorze sepii - stylizowane s3 na wyglad daw-
nych fotografii. Opisane retrospekcje obrazujg uplyw czasu, bedace jego
konsekwencjg nieodwracalne zmiany. Przywolujg obrazy przesztosci,
$wiata, ktory na skutek wojny, Holocaustu, zostal unicestwiony.

W komiksie Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz Dres relacjonuje
pobyt w Zelechowie, rodzinnym miasteczku ich dziadka. Rysownik
i jego brat odnajduja zaniedbany zydowski kirkut. Rysunkom przed-
stawiajgcym zaros$niety chwastami teren cmentarza i popekane macewy
towarzyszy komentarz autora:

To wiasnie tutaj, na tym opuszczonym polu spoczywaja ostatnie $lady
spotecznosci, ktéra zamieszkiwata Zelechéw przez ponad 100 lat. Slady,
ktore znikajg, nikogo nie obchodzac. Czas odcisnal tu swoje pigtno tak
mocno, Ze groby przypominaja pozostatoéci po jakiej$ antycznej cywili-
zacji. Nagle znikaja mile wrazenia tolerancji i odnowy, ktérych dotychczas
doéwiadczalismy. Zastepuje je poczucie pustki i upokorzenia.

Szukajac sladow zydowskiej przeszlosci w Polsce, sladéw rodzin-
nych historii, oboje autoréw dotyka kwestii zwigzanych z dialektyka
zapominania i pamieci, wymazywania i przywracania. Nieprzypadko-
wo w komiksach Rutu Modan i Jérémiego Dresa pojawiajg si¢ kadry
przedstawiajace teren dawnego getta warszawskiego — ulice Prozng
oraz projekt I ciggle widze ich twarze. Fragmenty zabudowy Préznej
(a dokladniej - cztery kamienice) przetrwaty likwidacje getta. W la-
tach 2008-2014 w oknach i na elewacji jednej z kamienic umiesz-
czone zostaly fotografie przedstawiajace polskich Zydéw. Pochodzity
one z kolekeji Fundacji Shalom, nadsylali je ludzie rozsiani po calym
$wiecie[17]. Na marginesie obu komikséw poruszone zostaja row-
niez watki zwigzane z odwiedzaniem obozéw Zaglady, z turystyka do
miejsc dokumentujacych i upamietniajacych $mier¢, zwykle masowsa
(w literaturze anglosaskiej okresla si¢ to zjawisko jako dark tourism
lub thanatourism).

[17] Golda Tencer, autorka projektu, wspomina:

»W roku 1994 Fundacja oglosita apel o nadsylanie
zdje¢ Zydoéw polskich. Pamigtam ten dzien, w ktérym
pierwszy raz mowitam o tym projekcie, pokazujac

w telewizji kilka zdje¢ ocalalych z rodzinnego albumu
mojej mamy. Wielu ludzi nie wierzylo, ze 50 lat po
Holocauscie ktos odezwie si¢ na nasz apel. Do dnia
dzisiejszego naplynelo tych zdje¢ 9ooo. Bywa tak,

ze z calego zycia czlowieka zostaje tylko chwila,
utrwalona na fotografii. Ale to dotyczy jednostki. Co
jednak powiedzie¢, gdy z wielomilionowego Narodu
ocaleje to, co przetrwalo na kliszy - zarysy postaci,
cienie domoéw, dawno zgaste u§miechy. I twarze - bo-
gactwo twarzy’”. I ciggle widze ich twarze [online, b.d.],
[dostep: 15 stycznia 2015], <http://www.austeria.pl/
d4320_i_ciagle_widze_ich_twarze html>.
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Powies¢ graficzna Rutu Modan zmusza tez do refleksji nad
bardziej popkulturowymi formami upamietniania historii, takimi jak
cho¢by rekonstrukcje historyczne i komiksy historyczne. W Zadusz-
kach przedstawiona zostata scena deportacji Zydéw, ktorej przyglada
sie stojaca na ulicy oszotomiona Mika. To, co obserwuje, okazuje si¢
rekonstrukejg historyczng. Jej uczestnicy wcielajg si¢ w role niemieckich
zohierzy i Zydéw. W pewnym momencie chtopak w mundurze pod-
chodzi do Miki i kaze jej wsiada¢ do cigzaréwki. Dziewczyna postusznie
wykonuje jego polecenie[18]. Przewodniczaca Stowarzyszenia Pamieci
o Zydach, przepraszajac Mike za pomytke, ttumaczy jej: ,,Rekonstrukcja
historyczna to cze¢$¢ naszej nowej dziatalno$ci. Stara wystawa juz nie
zadowoli pokolenia Internetu. Oni chcg mie¢ mozliwo$¢ doswiadczenia
tych rzeczy”. Coraz bardziej popularne plenerowe inscenizacje tego
typu stuza nie tylko popularyzacji wiedzy historycznej, ewokowaniu
przesztosci. Sg rowniez odpowiedzig na rosnace zapotrzebowanie na
bezposredni kontakt z historig, jej zmystowe do$wiadczanie, oferuja
iluzje uczestnictwa, przezywania przeszloéci. Nie bez znaczenia pozo-
staje rowniez ich ludyczny i komercyjny aspekt.

W powiesci graficznej Zaduszki zostaje tez poruszona kwestia
dotyczaca nowych sposobéw opowiadania o historii, wyboru medium,
ktére okaze si¢ atrakcyjne dla mlodziezowego odbiorcy. Modan wpro-
wadza do swojego komiksu watek autotematyczny. Tomasz Kowalski,
z ktérym spotyka si¢ Mika, rysuje komiks historyczny o Powstaniu
Warszawskim. Marzy, ze uda mu si¢ stworzy¢ drugie Persepolis. Po-
wstanie Warszawskie to jeden z najczgstszych tematéw podejmowanych
w polskich komiksach historycznych. Przedstawianie w rysunkowych
opowiesciach waznych wydarzen z narodowej przeszlosci ma by¢ sku-
teczng formg popularyzowania historii, ksztalttowania postaw patrio-
tycznych za pomocg atrakcyjnej formy przekazu, probg dotarcia do
mlodego pokolenia Polakéw.

Popkulturowe formy propagowania historii, takie jak rekon-
strukcje historyczne i komiksy, prowokowa¢ moga do stawiania pytan
o relacje miedzy faktami historycznymi i fikcja, o kicz historyczny,
polityczny i patriotyczny, o upraszczanie i wulgaryzowanie historii.
Niewatpliwie dotykaja rowniez problemu poszukiwania nowych, nie-
banalnych sposobéw upowszechniania i popularyzowania historii.

Powiesci graficzne Zaduszki Rutu Modan i Nie pojedziemy zo-
baczyé Auschwitz Jérémiego Dresa réwniez w jaki$ sposob wpisuja
si¢ w rozwazania na temat komiksowego medium, jego mozliwosci
i ograniczen w opowiadaniu o historii, Holocauscie. Nie s3 to komiksy

[18] Modan w jednym z wywiadéw komentowata te uczestniczy¢ w pamieci zbiorowe;j... [dodaje osoba
scene nastepujaco: ,Mika w Zaduszkach nalezy do przeprowadzajaca wywiad] ...ona i tak nas dotyczy
pokolenia, ktdre nie jest zainteresowane przeszlos- [koniczy jego wypowiedz Modan]”. Po prostu ryso-
cig i chce zy¢ po swojemu. Ale kiedy aktor-esesman watam. Rozmowa z Rutu Modan [rozmawiala Olga
celuje do niej, natychmiast wie, co robi¢ — podnosi Drenda], [online], czerwiec 2014 [dostep: 15 stycznia
rece i wchodzi do cigzaréwki. Tak, jakby spodziewa- 2015], <http://www.dwutygodnik.com/artykul/5266-

ta sie tego cate zycie”. ,,Czyli nawet jedli nie chcemy -po-prostu-rysowalam.html>.
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stricte historyczne, bo ich akcja rozgrywa sie wspotczesnie. Jednak
mimo to pozostaja gleboko zanurzone w historii. Przeszto$¢ jest w nich
przywolywana na rézne sposoby. Ich tematem pos$rednio jest bowiem
historia i to, w jaki sposob wplywa ona na terazniejszo$¢ i przysztosé, jak
ksztaltuje relacje miedzy przedstawicielami réznych pokolen i przedsta-
wicielami réznych narodéw. Za pomoca komikséw oboje autorzy starajg
sie zrekonstruowac i utrwali¢ fragmenty rodzinnej historii. Jérémie
Dres tematyzuje te kwestie, prezentuje na kartach komiksu zapis po-
droézy, ktéra odbyt po Polsce, poszukujac sladéw swoich przodkéw.
Rutu Modan czyni fakty i konkretng rzeczywisto$¢ punktem wyjscia
dla fikcyjnej opowiesci, wykorzystujacej elementy autobiograficzne.
Réwnoczesnie oboje autorzy dotykaja w swych komiksach probleméw
duzo bardziej ogolnych i uniwersalnych — wigzi pokoleniowej, loséw
europejskich Zydéw, tozsamosci, pamieci. Aktywizowanie miedzypo-
koleniowych przekazdéw, elementéw rodzinnej tradycji odsyta do tak
zwanej pamieci komunikacyjnej, ktorg definiuje sie jako ,wyobraze-
nie o przeszlosci przekazywane z pokolenia na pokolenie przewaznie
w obrebie rodziny”[19].

W kontekscie powiesci graficznych Modan i Dresa warto tez
przywotaé stworzong przez Marianne Hirsch koncepcje postpamie-
ci, ktorg autorka definiowala jako specyficzna, bo zaposredniczonga,
odziedziczong forme pamigci. Nieprzypadkowo w postowiu powiesci
graficznej Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz Martin Dres pisal: ,jej
[babci] opowiesci staly si¢ naszymi wlasnymi wspomnieniami” Zda-
niem Hirsch:

Postpamiec¢ charakteryzuje doswiadczenie tych, ktérzy dorastali zdo-
minowani przez narracje poprzedzajace ich narodziny i ktérych wlasne
pdzniejsze historie zostaly wyparte przez historie poprzedniej generacji
naznaczone traumatycznymi przezyciami, jakich nie mozna ani zrozumiec,
ani odtworzy¢[20].

Komiksy Zaduszki i Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz pozwalajg
przyjrzec sig, jaki stosunek do przeszto$ci reprezentuje nie drugie, lecz
trzecie pokolenie generacji dotknietej zbiorowa trauma.

[20] Ibidem, s. 390.



