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Penelopa i jej wspotczesne filmowe
inkarnacje

Historia bliskich relacji, w jakich pozostajg mit i film, siega naj-
dawniejszych poczatkéw tego drugiego. Ow zwigzek - bedacy przed-
miotem naukowego zainteresowania zaréwno filmoznawcow, jak i fi-
lologéw klasycznych - rozpatrywaé¢ mozna w dwdch zasadniczych
ujeciach.

Po pierwsze, badacze dostrzegaja zasadnicze podobienstwo
sity oddzialywania filmu i mitu. Kino jest dzi§ przez mitoznawcow
uznawane za forme radzenia sobie nowoczesnego czlowieka z brakami
powstalymi wskutek racjonalizacji $wiata mitéw i symboli. A co za tym
idzie — porzucenia go. Mity i symbole za$ — w mysl pogladéw np. Carla
Gustava Junga - towarzysza ludziom od zawsze i wciaz sg im potrzebne
do prawidlowego funkcjonowania. Kino czesto poréwnywano ze snem -
okreslano je jako sen zbiorowosci przynalezacej do wspdtczesnego
$wiata, wspolny sen odbiorcow kultury - szczegdtowemu opisowi tej
zaleznosci poswiecit cze$¢ swego dziela La signifiant imaginaire z roku
1977 Francuz Christian Metz[1]. W teorii amerykanskiego mitoznawcy
Josepha Campbella taki wlaénie ,,sen $wiata” to nic innego jak mit[2].
Zrodzone w podobnym momencie historii ludzko$ci psychoanaliza
i kino mialyby wéwczas stuzy¢ podobnym celom. Psychoanaliza - od-
budowaniu osobistego mitu pojedynczego czlowieka, kino - budowaniu
mitu zbiorowego, wspolnego dla spotecznosci.

Drugie mozliwe spojrzenie ukazuje natomiast relacje, w jakiej
kino pozostaje wobec dawnych i dawno inkorporowanych przez kul-
ture mitologii na poziomie tematu czy struktur narracyjnych. Z zain-
teresowania tym wlaénie zagadnieniem wywodzi si¢ niniejsza analiza,
ktora dotyczy¢ bedzie obecnosci we wspotczesnym kinie jednej z po-
wszechnie znanych mitologicznych postaci. Zbadane zostang ekranowe
wecielenia greckiej Penelopy — bohaterki z antycznych mitologii, do
ktdrej europejskie i amerykanskie kino nawigzuje nadzwyczaj czgsto.
Cho¢ zainteresowanie antycznymi motywami zauwazane jest w kinie
od zawsze (za pierwszy inspirowany mitologia grecka film uznaje si¢
produkcje Thomasa Edisona z roku 1897 pt. Kupido i Psyche), jego po-
ziom nigdy nie byt staty. Obserwuje si¢ bowiem okresowe fale wzrostu
popularnosci tematéw mitologicznych, $cisle zwigzane z kolejnymi
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osiggnieciami w technice filmowej — pojawieniem si¢ dzwigku, koloru,
kamery szerokokatnej, technik cyfrowych. Opowiadane od lat histo-
rie — tak doskonale w swojej konstrukcji fabularnej - za kazdym razem
okazywaly si¢ materiatem wspaniale prezentujacym nowe dokonania
technologiczne[3]. Obecnie znéw jesteSmy w fazie wzrostowej zain-
teresowania filmu (zwlaszcza hollywoodzkiego) tematami antyczny-
mi — wérod ktdrych te mitologiczne stanowig grupe zdecydowanie
najpopularniejszg. Od roku 2000 przynajmniej raz w sezonie do kin
wchodzi duza amerykanska produkcja wprost nawigzujaca do grecko-
-rzymskiej starozytnoéci, jawnie postugujaca sie antycznym sztafa-
zem. Tylko w latach 2010-2014 powstalo siedem wysokobudzetowych
hollywoodzkich filméw, ktoérych protagonistami byli mityczni dzielni
mezowie — Perseusz, Tezeusz i Herakles[4].

Dla niniejszych rozwazan dalece ciekawsze pod wzgledem ba-
dawczym sg jednak wspomniane momenty regresu, w ktorych starozyt-
ne mitologie nie sg tak fatwo dostrzegalne na filmowych afiszach. W tych

»chudych latach” bowiem nie tylko zmienia sie¢ my$lenie o finansowym
potencjale tematéw mitologicznych, ale przede wszystkim zwigksza si¢
sklonnosé¢ do refleksji tworcow, krytykow i teoretykdw filmu nad obec-
noécig mitéw w dzietach tworzonych w ramach tegoz medium, ktora
na pewnym glebszym poziomie okazuje si¢ niezmienna i catkowicie
niezalezna od rozwoju techniki filmowej. I ponadto czesto wcale nie tak
tatwo dostrzegalna. W roku 1987 - przy okazji wejécia na polskie ekrany
Odysei Jitiego Tyllera — Elzbieta Doliniska pisala w recenz;ji:

Dla masowego kina antyk jako katalog pomystéw fabularnych w ostatnich

latach jest niepewny kasowo, niemodny. Kazde dzieci¢ kosmosu czy poto-

mek Conana moze liczy¢ na wigksze zainteresowanie masowej widowni
niz Odys, Achilles, Eneasz. A przeciez geny niejednego z popularnych
dzi$ ekranowych bohateréw uksztaltowaly sie wlasnie u stop Olimpul[5].

Stowa te eksponuja dwie kwestie. Z jednej strony po prostu wskazuja
na spadek zainteresowania filmowcédw antykiem pod koniec lat 8o.,
ktéry w tamtym momencie madgt sie¢ wydawaé zwiastunem zaniku
pewnego typu filméw - o charakterze duzo bardziej calkowitym, niz
mialo to miejsce w rzeczywistosci. Byl to wigc typowy czas regresu,
po ktérym przyszta kolejna wielka fala popularnosci antyku - o czym
woéwczas autorka cytowanej wypowiedzi wiedzie¢ przeciez nie mogla.
Z drugiej za$ strony Dolinska wskazuje na 6w glebszy poziom obec-
nos$ci w filmach komponentéw starozytnej proweniencji — w filmach,

[3] Por. J. Paul, Oliver Stone’s ,, Alexander” and the Ci-
nematic Epic Tradition, w: Responses to Oliver Stone’s
»Alexander”: Film, History, and Cultural Studies, red.
P. Cartledge, ER. Greenland, University of Wiscon-
sin Press, Madison 2010, s. 20. ,,[...] film epic has
always been driven by new developments: the advent
ofsound, color, widescreen, computer technologies,
and so on have all encouraged filmmakers to turn to
the big-budget spectaculars that the ancient world

provides as a means of showing off these new deve-
lopments to the full”.

[4] Percy Jackson i bogowie olimpijscy: Ztodziej pioru-
na (2010), Starcie tytanéw (2010), Immortals. Bogowie
i herosi (2011), Gniew tytandw (2012), Percy Jackson

i bogowie olimpijscy: Morze potworéw (2013), Legenda
Herkulesa (2014), Hercules (2014).

[5] E. Dolifiska, Homer dla mlodszych klas, ,Film”
1987, nr 42, s. 10.
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ktére nie musza wcale nosi¢ antycznego kostiumu, a mimo wszystko
pozostajg z antykiem w bliskich relacjach. Niezaleznie od tego, czy
sg to relacje uswiadamiane. To dzieki temu pokrewienstwu tak fatwo
jest stawiaé filmowe ,,dzieci¢ kosmosu” i Conana Barbarzynice - a dzi$
takze filmowo-komiksowych superbohateréw — obok greckich hero-
sow. Ci pierwsi sg wszak potomkami (mozna by rzec: w prostej linii)
tych drugich.

Ow przyklad prowadzi do ogélniejszej, fundamentalnej dla mnie
konstatacji na temat zwigzkéw fabularnych mitu i kina: o ile obecnos¢
tematow mitologicznych w sztuce filmowej jest zmienna i istotnie moze
by¢ determinowana na przyklad przez rozwdj technologiczny, o tyle
niezmienna jest obecno$¢ opowiesci mitycznych w filmie, objawiaja-
cych si¢ w glebszych strukturach fabularnych, w kreacji mitycznych hi-
storii i postaci. Innymi stowy: technika moze wplywac na popularnos¢
tematow mitologicznych w ekranowych dzielach, ale nie na obecnos¢
w nich mitycznych opowiesci. One po prostu tam sa.

Przeprowadzenie petnego dowodu wymaga wiele miejsca i do-
glebnych badan. Natomiast w tym artykule — z uwagi na ograniczong
przestrzen — zostanie zaprezentowany dowdd czesciowy, bedacy wste-
pem do dalszych refleksji i mogacy wesprze¢ powyzej zarysowang teze
na zasadzie pars pro toto[6]. Analiza poswiecona bedzie kreacji jednej
z mitycznych postaci — Penelopy, Zony Odyseusza, kobiety wystepuja-
cej we wspolczesnej kinematografii pod réznymi imionami - czasem
w produkcjach nawigzujacych do mitu o Odysie wprost, a czasem zu-
pelnie od niego odlegtych, pozbawionych nawet antycznego kostiumu
i wchodzacych w interakcje z mitem na nieco glebszym poziomie. Czyli
tam, gdzie uwidacznia sie zainteresowanie mityczng postacia i jej mo-
ralnymi postawami oraz préba skonfrontowania ich ze wspélczesnoscia.
W toku analizy filmowych przedstawien Penelopy okaze sie, jak krélowa
Itaki widziana jest przez wspolczesnych tworcow, jak zaadaptowana
zostaje do wspolczesnych realiéw i w jakiej relacji pozostaje do wspot-
czesnego pojmowania kobiecosci.

Penelopa jest jedna z niewielu ziemskich kobiet z mitologii gre-
ckiej, o ktérych powszechnie pamieta si¢ do dzié. Nie zadecydowaly
o tym jednak ani jej waleczne czyny, ani niebezpieczne przygody, kté-
rych drugoplanowa bohaterka mitu o swoim mezu przeciez nie przezyla.
To wzorowa wierno$¢ i cierpliwe czekanie przesadzaja o jej rozpozna-
walnoéci i skladajg si¢ na jej kulturowy rodowod. Gdy przyréwnamy
ja do innych rozpoznawalnych mitologicznych bohaterek, okaze sie, ze
bardziej niz do Ziemianek: Heleny, swej piekniejszej kuzynki, niewy-
baczajacej zdrady Medei czy Antygony - silnej kobiety gotowej odda¢
zycie za swoje przekonania, Penelopa podobna jest do bogin: Ateny —
ze wzgledu na przypisywana jej madros¢, Hestii — w roli strazniczki
domowego ogniska oraz Artemidy - jako tej, ktéra odrzuca zalotnikdw.
[6] Poswigcam zagadnieniu nalezng mu uwage
W przygotowywanej rozprawie naukowe;j.
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Penelopa funkcjonowata w micie o Odysie na szczegélnych
prawach - jej obecno$¢ w tej opowiesci byla scisle sfunkcjonalizo-
wana. Joseph Campbell wyrézniat cztery funkgcje, jakie petni¢ moze
mit: mistyczng (powigzang z rytuatem), kosmogoniczng (powiazana
z opowiescig, ktora wypelnia rytual), socjologiczng (zakltadajgcg two-
rzenie wzorcow i zasad zycia) oraz pedagogiczng (uczenie ,,jak zy¢ po
ludzku w kazdych okolicznosciach”). Badacz wskazuje na zasadnicza
réznice miedzy dwiema ostatnimi - o ile funkcja pedagogiczna niesie
pewne uniwersalne, ponadczasowe wskazowki, o tyle socjologiczna jest
nastawiona na wzorce obowiazujace ,tu i teraz”. I cho¢ w danym mo-
mencie czesto bierze ona gére nad innymi funkcjami mitu, w dluzszej
perspektywie niezwykle szybko sie dezaktualizuje[7].

Wydaje sig, ze obecno$¢ Penelopy w mitologii podporzadko-
wana byla wlasnie funkgcji socjologicznej — miata by¢ posagiem, nie-
zachwianym wzorem odpowiedniego postepowania. W istocie dzieki
silnemu wydzwiekowi tej funkcji pamieé o wiernej i cierpliwej Pe-
nelopie przetrwala. Jednak i w tym przypadku - zgodnie z ogélnymi
przypuszczeniami Campbella — wspomniana posagowos¢ bohaterki
traci anachronizmem. Wspdlczesno$¢ nie pochwali jej cnét bez pytan
o powody wybrania takiego Zycia, bez watpliwosci co do stusznosci jej
postawy. Dzisiejszy §wiat upomni si¢ o Penelope-kobiete, osobe nie ze
spizu, a z krwi i kosci.

Osoba taka jest bez watpienia literacka bohaterka Penelopiady.
Pojawienie si¢ na rynku wydawniczym w roku 2005 tej powiesci kana-
dyjskiej pisarki Margaret Atwood bylo niezwykle waznym wydarzeniem
we wspoétczesnym kulturowym zyciu Penelopy. Autorka przepisuje tutaj
mit o Odysie, kierujac punkt widzenia ku jego zonie, pierwszoosobowej
narratorce, ktéra snuje swoja opowie$¢ od wczesnego dziecinistwa az
do po$miertnego zycia w zaswiatach. Atwood w przedmowie utworu
zaznacza, ze w jej mniemaniu Homerowa interpretacja mitu nie wytrzy-
muje krytyki i zawiera zbyt wiele niescistoéci. Konsekwentnie bazujac
na zbiorze mitéw greckich Roberta Gravesa, Atwood kreéli mniej znane
aspekty z zycia krolowej Itaki - jej spartanskie pochodzenie, watla
wigZ z rodzicami, toksyczne relacje z kuzynka — Heleng. Na poziomie
»faktéw” z biografii Penelopy pisarka nie dokonuje zadnych zmian
w stosunku do Gravesa. Obudowuje je za to warstwg psychologiczna,
ktora nie doé¢, ze nadaje wydarzeniom przyczynowo-skutkowa forme,
to jeszcze bardzo precyzyjnie kresli charakter krélowej. Atwood tym
samym po prostu pozwala Penelopie wyzali¢ sie, uzupelni¢ historig
Homera o swoj punkt widzenia, a takze krzyknaé w tych miejscach,
w ktdrych dawniej kazano jej milcze¢.

Nagle okazuje sie, ze bohaterce Penelopiady blizej do zwyklej
skrzywdzonej kobiety niz do nieskazitelnej postaci znanej z mitologii.
Juz w mlodosci byla §wiadoma swej nieszczegdlnej urody, wiecznie
zmagala si¢ z kompleksem bycia brzydsza i nudniejszg od rozerotyzo-

[7] B. Moyers, op. cit., s. 60-61.
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wanej Heleny. W obliczu tak przedstawionych wydarzen dlugie cze-
kanie na Odyseusza wydaje si¢ naturalng konsekwencja jej wycofanej
postawy oraz samotnosci w krélestwie Itaki, w ktérym autentycznie
jedynym przyjacielem byt dla niej uwielbiany maz. Jej po$miertna spo-
wiedz na kartach powie$ci Atwood jest wyrazem zalu o pdzniejsze
okpienie przez Odysa, o jego nielojalnos¢ i lekkomyslng rzez dokonang
na jej dwunastu najwierniejszych stuzkach.

Tradycja uznaje Penelope za osobe bardzo inteligentng - najstyn-
niejszym i czgsto przywolywanym tego przejawem jest jej podstep z tka-
niem za dnia i pruciem w nocy catunu dla Laertesa w celu zwiedzenia
zalotnikéw, ponadto bohaterka zawsze mogta liczy¢ (podobnie zreszta
jak Odys) na wsparcie bogini madrosci Ateny. Co ciekawe, u Atwood
jest pokazane, jak madros$¢ Penelopy w zyciu pozagrobowym przeista-
cza sie w swoistg zdolno$¢ petnego kulturowego rozpoznania wlasnej
sytuacji. Scislej méwigc: Penelopa Margaret Atwood to bohaterka an-
tyczna ze wspolczesng $wiadomoscia. Wie, ze przekuto ja w swoisty
posag — tym okresleniem bohaterka Penelopiady czgsto postuguje sie
w opisie swojej osoby — i otwarcie buntuje si¢ przeciw takiemu po-
strzeganiu wlasnej osoby, zwracajac si¢ do czytelnika stowami: ,,Nie
bierz ze mnie przykltadu” Penelopa zdaje sobie sprawe rowniez z tego,
ze samo pojecie mitu w dzisiejszych czasach traci na wazkosci, przez
co degraduje si¢ ja jeszcze bardziej:

Kiedy przemingty gléwne wydarzenia i po czesci stracily wymiar legendy,
zdalam sobie sprawe, ilu ludzi sie ze mnie $mieje za plecami - ze szydza
[...], ze obracajg mnie w anegdote[8].

Pojecie anegdoty przyjmuje tu obrazliwy wydzwigk i oddawa¢ ma
miejsce, jakie oryginalna postawa mitologicznej Penelopy zajmuje we
wspolczesnej kulturze.

Przez bohaterke przemawia zal o to, co ja spotkato. Bardzo waz-
ne jest jednak to, kogo tak naprawde obwinia ona o swojg sytuacje. Cho¢
stowa zalu kieruje wprost do meza, to Homer jest wlasciwym adresatem
jej skarg. Doé¢ precyzyjnie formuluje bowiem oskarzenie o stronni-
czo$¢ w przedstawieniu historii, o faworyzowanie jej niedoskonalego
meza. Demaskuje kulisy niezwyklych przygdd Odysa, otwarcie méwiac,
ze do oficjalnej historii jego tulaczki (czyli Odysei) wybrano same tyl-
ko najszlachetniejsze, mocno ubarwione wersje poglosek. Insynuuje
tym samym, ze Odyseusz do$wiadczyl kilkudniowego zapomnienia
nie na skutek zjedzenia kwiatu lotosu, ale zwyklego pijanstwa; ze nie
walczyl z cyklopem, a jedynie z jednookim oberzysta; ze syreny byly
prostytutkami, a Kirke - rajfurka. W zamiane czlonkéw zatogi meza
w $winie uwierzy¢ jest jej najlatwiej. Margaret Atwood wskazuje Pene-
lopiadg na wazny fakt - historie tutaczki Odysa znajg wszyscy i wszyscy
znaja ja w jednej tylko wersji, Homerowej - jednowymiarowej, w wielu
punktach przesadzonej i krzywdzacej dla innych niz Odyseusz postaci.

[8] M. Atwood, Penelopiada, thum. M. Konikowska,
Znak, Krakow 2003, s. 15.
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»Odbrazowienie” postaci Penelopy w prozie kanadyjskiej pisarki
jest wynikiem dekonstrukcji znanego mitu. W podobny sposéb éw
temat mityczny - jako material bazowy, ktéry mozna latwo podda¢
tworczej destrukcji — potraktowany zostal przez filmowcéw Ethana
i Joela Coendéw w ich filmie Bracie, gdzie jestes? (2000). Tym, co od-
réznia 6w film od prozy Atwood, jest przede wszystkim zauwazalny
dystans i humor. Rézny jest takze wybor protagonisty. Uwaga braci
Coen pozostaje bowiem przy Odyseuszu, a raczej Everetcie ,,Ulissesie’
McGillu, uciekinierze z wiezienia w Mississippi w czasach Wielkiego
Kryzysu, ktéry zmierza do domu po wielu latach nieobecnosci. Wedru-
jacy Everett przezywa przygody zblizone do tych, ktérych domyslata
sie Penelopa u Margaret Atwood.

Dekonstrukcja nastepuje tu poprzez wykreowanie mitolo-
gicznego anty-$wiata, gdzie daleki od eposowego wydzwigk zyskuja
miejsca, postacie i wydarzenia z mitu o Odysie. Zona tulacza jest tu -
w analogii do homeryckiej konstrukeji fabularnej — jedynie czgscia
historii. Lecz to przy jej postaci dokonalo si¢ najwigksze przebiegu-
nowanie wzgledem oryginatu. Zona Everetta, Penny Wharvey McGill,
to istna anty-Penelopa. Nie do$¢, Ze zamiast syna, Telemacha, urodzita
mezowi siedem corek, to jeszcze ani przez moment nie zamierzata cze-
ka¢ na jego powrot, osmielila si¢ wysta¢ mu do wiezienia dokumenty
rozwodowe i zaczela uklada¢ sobie zycie z zalotnikiem. Rozgoryczony
Ulisses nazywa jg ,,zdradziecka, dwulicowg wilczycg” — epitety takie
nie przyszlyby zapewne na mys$l jego antycznemu pierwowzorowi.
Pragmatyczna Penny da si¢ ostatecznie przekona¢ do powrotu do
Everetta, lecz po ostatnich scenach wida¢, jak zawziecie bedzie for-
sowala swoje wyobrazenia na temat ksztaltu ich odbudowywanego
malzenstwa.

Techniki dekonstrukcyjne polegaja zwykle na $wiadomej in-
gerencji w mit poprzez tworcze przebudowywanie go, wchodzenie
z nim w polemike, umieszczanie w niekonwencjonalnych kontekstach
i nadawanie mu nowych, czesto przewrotnych, znaczen. Odmienna
strategia wskrzeszania mitu - dominujacg w kolejnych analizowanych
przykladach filmowych - jest jego rekonstrukcja. Zachodzi ona zazwy-
czaj w dzielach znajdujacych sie poza kregiem dostownych fabularnych
nawigzan do danego mitycznego tematu — odnoszacych sie do niego
przez zarysowanie podobnych sytuacji fabularnych czy tez kreacji oso-
bowych, ale osadzonych w czesto zupelnie odmiennych okoliczno$-
ciach. Tworcy takich filméw nie zostawiaja widzowi wskazdwek, nie
zapraszaja go otwarcie do gry skojarzen — w przeciwienstwie chocby
wlaénie do braci Coen. Rozpoznanie mitycznego motywu nie jest tu
kluczowe dla zrozumienia opowiadanej historii. Dowodzi natomiast
ponadczasowosci obecnych w mitach probleméw dramatycznych, ktére
nieprzerwanie domagajg si¢ ponownych rozwigzan. Rozwigzania te
natomiast sg rézne w zaleznos$ci od czasdw czy tez intencji twérczych
lub odbiorczych.

>
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Poszukiwanie Penelop wéréd bohaterek zrekonstruowanych
we wspolczesnych filmach opowiesci mitycznych nalezy zaczaé od
precyzyjnego okreslenia, jakie cechy stanowig o tym, ze Penelopa jest
Penelopa. Podstawowa definicja sytuacji fabularnej bohaterki ksztat-
towalaby sie nastepujaco:

Penelopa = nieobecny maz + wiernos¢ + opor wobec zalotnikéw +
+ strzezenie domu

Praktyka pokazuje, ze wérdd filmow pozbawionych oczywistego na-
wigzania do mitu raczej nie wystepuja bohaterki, ktére dzielityby z Pe-
nelopg wszystkie te cechy sktadowe. Staly wydaje sie jedynie pierwszy
element - ,,nieobecny maz”, ukazujacy bohaterke jako osobe samotna,
czasowo opuszczong. Jednak w przypadku mlodszych bohaterek fil-
mowych, przypominajacych Penelope z czaséw, gdy nie byla jeszcze
krolowa Itaki, a ksiezniczka Sparty, maz moze nie wystepowac jeszcze
w ogole. Kolejne trzy skltadowe staja si¢ natomiast indywidualnymi
przedmiotami zainteresowan poszczego6lnych tworcow filmowych opo-
wiadajacych o kobietach, w ktérych dostrzec mozna $lady Penelopy.

I tak op6r wobec zalotnikéw bedzie cechowal na przyklad ty-
tutowg bohaterke basniowego filmu Penelope (2006) Marka Palan-
skiego. Oprdcz imienia gléwng bohaterke, wspotczesng nieurodziwg
nastolatke (urodzita si¢ ze §winskim ryjkiem zamiast nosa), taczylo
z mityczng Penelopa wysokie urodzenie, determinujace rodzine do
wydania jej dobrze za maz. Organizowane sg zatem osobliwe castingi
dla kandydatéw, podobne do spartanskich zawodéw o reke mitycznej
ksiezniczki, ktére wygrat Odyseusz. Ow agon przypomina oczywiscie
réwniez najslynniejszy epizod z dorostego zycia Penelopy - oblezenie
zalotnikéw walczacych o tron Itaki. W familijnym filmie Palanskiego
do$¢ wezesnie odzywa sie jednak glos wspolczesnosci, nakazujacy
tworcom rozprawic sie z ta archaiczng formg zabiegania o reke kobiety.
Rezolutna nastolatka, ktéra jednak z powodu defektu urody nigdy nie
wychodzila z domu, ostatecznie buntuje si¢ i ucieka, nie pozwalajac
zredukowac¢ si¢ do roli ,,przyszlej zony”. Staje sie Penelopa, ktéra na
bardzo wczesnym etapie postanowilta wzigé zycie we wlasne rece.

Adorowana w tak specyficzny sposdb bohaterka jest czestym fil-
mowym zjawiskiem, nie zawsze ma jednak ona mozliwos¢ swobodnego
decydowania o swoim losie. Ciekawy sposob uporania si¢ z zalotnikami
wybiera tytutowa bohaterka filmu Stephena Frearsa Tamara i mezczyZzni
(2010). Swiadoma tego, ze jest ,,najlepsza partig” w matym brytyjskim mia-
steczku, Tamara najpierw traktuje wszystkich zalotnikow z gory, w dalszej
kolejnosci rozkochuje w sobie wszystkich, po czym wybiera najlepszego.

Strazniczka wlasnego domostwa jest natomiast Mal, drugopla-
nowa postac z Incepcji (2010) Christophera Nolana. Gléwny protago-
nista Dom Cobb pracuje jako zlodziej tajnych informacji, wkradajacy
sie ludziom do snéw za pomoca specjalistycznego sprzetu. W $wiecie
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snu obecne moga by¢ dwa typy osdb — prawdziwi ludzie, czyli gru-
pa specjalistow, z ktorymi pracuje Dom, oraz tzw. projekcje, figury
wytworzone przez tego, kto akurat $ni. Sny Doma nawiedza wlasnie
Mal - projekcja jego zmartej zony, ktéra popelnita samobdjstwo, gdyz
zatarly sie jej granice miedzy jawg a snem (samobojstwo we $nie skut-
kuje przebudzeniem w realnym $wiecie). Projekcja Mal usilnie stara
sie przekonaé meza, ze to jej $wiat jest prawdziwy, chce obudzi¢ go ze
snu i zwabi¢ do ich rzekomo prawdziwego domu.

Podobnie jak Penelopa, Mal pilnuje domu pod nieobecno$é¢
meza, nienawidzi wszelkich intruzéw i - co szczegélnie istotne - wydaje
sie by¢ wiezniarka swego wlasnego domostwa, jest bowiem zamknieta
w stworzonej w umysle Doma przestrzeni, z ktorej nie da si¢ przedostaé
do $wiata uznawanego przez jej meza za prawdziwy. Do mitycznej bo-
haterki upodabnia jg réwniez obce pochodzenie. Zaangazowana do tej
roli Marion Cotillard méwi w jezyku angielskim z lekkim francuskim
akcentem, co §wiadczy o pewnej obcosci wzgledem Amerykandéw - tak
samo spartanska Penelopa odrdzniata si¢ od mieszkancéw Itaki, dokad
zawiozl ja $wiezo poslubiony malzonek. Natomiast cechg zdecydowa-
nie obcg dawnej Penelopie, a objawiajaca si¢ w bohaterce Nolana, jest
aktywno$¢. Mal nie czeka bezczynnie na meza — woli o niego walczy¢,
usituje przyspieszy¢ jego powr6t. Dazy do celu, nie przebierajac w $rod-
kach - bywa brutalna, sabotuje dzialania Doma, by zwabi¢ go do domu
i m6c na nowo budowac z nim rodzinne szczescie.

Nalezy zauwazy¢, ze Mal daje si¢ poréwna¢ takze do innych
niz Penelopa kobiet znanych z mitologii greckiej. Uzywajac wlasnych
dzieci jako karty przetargowej w negocjacjach z me¢zem, przypomina
nieco Medeg, za$ jako osoba nalezaca do $wiata zmarlych, ktdra pro-
buje $ciagna¢ na siebie uwage zywego ukochanego, kojarzy¢ si¢ moze
ze szczegllnie zaborczym wecieleniem Eurydyki. Wydaje si¢ jednak, ze
o najblizszym pokrewienstwie Mal wlasnie z Penelopg przesadza krea-
cja postaci jej meza — zyciowego tulacza, ktéry zmuszony do wyjazdu
z wlasnego kraju, przez wiele lat nie moze do niego wrdci¢. Specyficzng
relacje malzonkow okresla nieustajaca walka uczucia z racjonalizmem.
Gdy bowiem Mal zaczyna brakowa¢ twardych, logicznych argumentow,
odwotuje si¢ do jego wiary (w to, ktory $wiat jest prawdziwy, w praw-
dziwo$¢ faczacego ich uczucia). Odwolywanie si¢ do wartosci niena-
macalnych zbliza nieco bohaterke do sakralnego, mitycznego wymiaru.
Odnosi to jednak odwrotny skutek - Dom Cobb zaczyna patrze¢ na
Mal jak na co$ dalekiego, nierealnego, co$, co sam stworzyt w swoim
umysle. To bardzo znamienne, ze we wspotczesnym zracjonalizowanym
$wiecie ostatecznie zwycieza logika i przywigzanie do tego, co tu i teraz,
na ziemi. Nawet w konfrontacji z wielka, zyciowa mito$cia.

Ostatni komponent, sktadajacy si¢ na kulturowy rodowdd Pe-
nelopy - najsilniej z nig kojarzony - to oczywiscie jej przestawna wier-
no$¢. To o nig najgorliwiej pytaja zone Odyseusza wspdlczedni i to jej
zasadnos¢ najczesciej podaja w watpliwos¢. Z perspektywy dzisiejszych
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czasow niezfomna w cierpliwym czekaniu Penelopa to juz nie bezkry-
tycznie godny nasladowania wzdr, ale ofiara niesprawiedliwoéci losu.
Kobieta, ktoéra poswiecita dwadziescia lat swojego zycia na dochowanie
wiernoéci mezczyznie, ktory nie odwzajemnit sie jej tym samym. Ideat
posagowej Penelopy obowigzywal jeszcze w literaturze i filmie potowy
XX wieku, kiedy ,,Penelopami” nazywano zony zolnierzy walczacych
w drugiej wojnie $wiatowej. Dla dzisiejszego odbiorcy kultury, zyjacego
w dobie btyskawicznego przeplywu informacji, wieloletni brak wiesci
od bliskiej osoby to problem zbyt odlegly. Czekajaca mimo wszystko
Penelopa wydaje sie wiec nieco archaiczna, mato atrakcyjna dla sztuki.
Dlatego dzi$ stawia sie ja przed wyborem raz jeszcze. Dopuszczona
wreszcie do glosu i skonfrontowana z zyciem, ktore potoczylo si¢ ina-
czej, zona Odyseusza udowadnia, ze stala sie zla osobg. Jej osobista
tragedia przenosi si¢ za to na inne plaszczyzny Zycia. A taka Penelopa
to juz doskonala bohaterka wspolczesnego filmowego melodramatu.

Tworca, ktorego zainteresowala niewierna Penelopa, jest Robert
Zemeckis. W swoim Cast Away - poza $wiatem (2000) autor kresli
historie o tyle dramatyczna, ze jej bohaterowie postawieni sg w sytua-
cji skrajnie niecodziennej dla wspdtczesnego $wiata — Chuck, ocalaly
z katastrofy lotniczej, przez cztery lata prowadzi na bezludnej wyspie
zycie rozbitka i autentycznie pozostaje bez tacznosci z jakakolwiek
cywilizacja, a przede wszystkim - ze swojg narzeczong Kelly. Po latach
spedzonych na wygnaniu udaje mu sie powrdci¢ do $wiata. Wtedy
okazuje sie, ze $wiat, ktéry Chuck pamietal, dawno go juz pogrzebat.
Eacznie z Kelly, ktora otrzasneta si¢ z tragedii i rozpoczela nowe zycie -
u boku kogo$ innego.

Poruszajacy si¢ miedzy konwencjami filmu surwiwalowego i me-
lodramatu Robert Zemeckis rysuje do$¢ wyrazne podobiefistwo miedzy
losami Chucka i Odyseusza. Za to Kelly, ktora podjeta inng decyzje niz
jej antyczna poprzedniczka, ukladajgc sobie zycie na nowo, jest bardzo
atrakcyjna dla sztuki filmowej, z uwagi na wnoszony w film potencjat
dramatyczny. Fakt, Ze Kelly i Chuck mimo dtugiego stazu zwiazku nie
byli nigdy malzenstwem, jest jedynie przejawem asekuracji tworcow,
odwodzacych widza od wydawania jednoznacznych osadéw. Wyraznie
wida¢ jednak prébe poznania przyczyn, ktore zdecydowaty o tym, ze
Kelly nie czekala na Chucka - ich wyjasnienie moze mie¢ zastosowa-
nie rowniez przy szukaniu odpowiedzi na pytanie o motywacje zgola
odmiennej postawy Penelopy.

Z filmu Zemeckisa wynika, ze o wytrwalosci w wiernym cze-
kaniu przesadzaja dwa elementy, ktérych odmienny udziat pordznit
Kelly i Penelope. Pierwszy z nich to nadzieja - jej obecnoé¢ lub brak
w znacznym stopniu determinuje moralng postawe wspolczesnej Pe-
nelopy oraz spoleczng ocene jej wyboru. Kelly stracila nadzieje w cza-
sie uroczystosci symbolicznego pogrzebu swojego ukochanego. Ow
rytualny moment przynidst wyciszenie i zamknal pewien rozdziat
w jej zyciu. Penelopie Homera nigdy nie bylo dane pozegna¢ meza
w podobny sposob, w zwigzku z tym jej wewnetrznym obowigzkiem
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bylto kurczowe trzymanie si¢ niklej nadziei. Drugim takim elemen-
tem bedzie przeczucie - nie brakowalo go Penelopie, miata je réwniez
Kelly. W przypadku tej ostatniej zagluszone ono zostalo przez $wiat,
w ktorym zyta. Przeczucie jako co$ nienamacalnego, transcendentne-
go, waloryzowane bylo tu negatywnie. Dla otoczenia Kelly stanowito
staby argument - nielogiczny, niepoparty racjonalnym osadem. Przy
tak zarysowanym tle mozna byloby pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze mi-
tycznej Penelopie tatwiej bylo stucha¢ przeczu¢ oraz utrzymywac przy
zyciu swojg nadzieje niz Kelly - mieszkance racjonalnego §wiata, ktory
neguje moc mitéw i symboli.

Niemniej jednak Kelly mocno przezywa powrdt Chucka i jest
w wielkiej rozterce, widzac jego wciaz zywe uczucie do niej. Istotna
role odgrywa w jej zyciu nowy maz, ,,zwycieski zalotnik”, dodatkowo
podsycajacy zyciowy racjonalizm kobiety. Wazne jest takze to, ze Jim
jest z zawodu stomatologiem — uosobieniem dos¢ trywialnych lekdw
Chucka sprzed momentu zaginiecia, ktore nabierajg teraz realnych
ksztaltéw dla kogos, kto tak dtugo zyt w umownym $wiecie ekwiwalen-
tow. Maz zniecheca Kelly do spotkania z dawnym ukochanym i czyni
z niej przed Chuckiem ofiare sytuacji, co wyglada co najmniej niesto-
sownie wobec mezczyzny, ktory realnie przezyl cos dalece gorszego.
Ale jednak to Kelly musi si¢ teraz boryka¢ z wyrzutami sumienia, to do
niej, nie do nieobciazonego moralnie Chucka, nalezy decyzja: co dalej?

Ostatecznie zwalnia jg z niej sam Chuck, ktdéry w trakcie spotka-
nia w cztery oczy sugeruje, ze powinna pozostac z mezem i dzieckiem.
Wspolczesna Penelopa przyjmie to rozwigzanie, uznajac je za rozsadne.
Pokrzywdzony przez los Odyseusz bedzie natomiast musiat odejs¢.

Trudny los Penelopy zostal trwale zapamigtany w kulturze.
Wielokrotnie litowano si¢ nad nig i pochylano si¢ nad jej dramatem.
Penelopa przez wieki utrwalita si¢ rdwniez jako pewien wzorzec. Funk-
cjonowala jako posag, drogowskaz, ktéry mial zachwyca¢ i nauczaé
6wczesnych ludzi. Przez stulecia dokonala si¢ ogromna zmiana w pa-
trzeniu na Penelope. Wiec i zona Odysa zeszla z cokotu i przeistoczyta
sie w kobiete bliskg wspdtczesnemu czltowiekowi. Kobiete wyposazo-
na w zdolno$¢ krytycznej oceny wiasnej sytuacji, czesciej decydujaca
o wlasnym losie, silniejsza i gotowa do odpowiedzenia sobie na pytanie,
czy nalezy zbuntowac si¢ wobec fatum. W kobiete, ktora bezsprzecznie
zyskata podmiotowos¢.

Dlaczego zmiana w strukturze mitu mogta si¢ w ogdle dokonaé?
Joseph Campbell moglby odpowiedzie¢, ze dlatego, iz w przypadku
opowiesci o Odyseuszu mamy do czynienia z mitem dawno juz zde-
sakralizowanym - obrazy, ktore niegdy$ byly zywe i wazne, od dawna
stanowia co najwyzej materiat literacki. Spoteczno$¢ starozytnych Gre-
kow, ktora byta kiedy$ mitotwdrczym geniuszem, nie jest juz no$nikiem
treéci religijnych, dawne tajemnice stracily site oddziatywania. Cztowiek
dawniej byl zaledwie czgscig natury - dzi§ natomiast w duzym stopniu
nad nig panuje. To wszystko sg Zrédla zaniku mitologii. Campbell
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moéwil: kiedy w jakiej$ kulturze mitologiczny punkt zostaje zastagpiony
przez $wiecki, stare obrazy przestaja apelowa¢ do uczu¢ odbiorcéw,
a nawet nie sg przez nich w pelni aprobowane.

Zdaniem amerykanskiego mitoznawcy, nie ulega watpliwosci,
ze tam, gdzie poezje mitu zaczyna si¢ interpretowac jako biografie,
historie lub nauke, zabija si¢ ja[9]. Dlatego dzi$ Penelopa nie ma juz
szans przemowi¢ do nas jako uswigcony wzorzec. Gdy odnosi si¢ do
transcendencji (jak w Incepcji) lub méwi o swoich przeczuciach (jak
w Cast Away), jest uciszana. Wcigz jednak o niej pamigtamy. Duzo
bardziej porusza bowiem jako zwykta kobieta — czasem silna, czasem
bardzo nieszczesliwa. W takiej postaci zwraca dzi§ uwage szerokiej
publiczno$ci i sklania do przejecia si¢ jej — badz co badz — nietatwa dola.

Diagnoza ta by¢ moze powinna by¢ dowodem na koniec epoki
zywego mitu. Osobiscie jestem jednak zwolenniczky Jungowskiego
myslenia, ze mitologia jako skarbnica archetypéw jest zakorzeniona
w zbiorowej nieSwiadomoséci - to tam kazus najwierniejszej z wiernych
zon zachowal si¢ do dzi$ i dzieki temu umiejscowieniu bedzie wcigz
funkcjonowat w kulturze. Mityczna opowie$¢ o Penelopie jest bowiem
doskonalym tworzywem - jest podatna na tworcze przeksztalcenia,
ze stosunkowg latwoscig adaptuje si¢ do nowych czasdw, inspiruje
artystow i prowokuje do refleksji kolejne pokolenia.

[9] J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, ttum.
A. Jankowski, Zysk i S-ka, Poznan 1997, s. 185-186.
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