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Obraz Polski Ludowej N RTex
w MC. Czlowiek z winylu i Jaskolce
w rezyserii Bartosza Warwasa

Préba zmierzenia si¢ z rzeczywisto$cia komunistycznej Polski
niejednokrotnie podejmowana byla w etiudach studentéw 16dzkiej
Szkoty Filmowej. Obrazy biorace sobie na warsztat te tematyke po-
wstawaly rowniez w okresie PRL-u, o czym $wiadcza bogate zasoby
filmoteki uczelni. Mozna w nich odnalez¢ realizacje odwazne i bezkom-
promisowe, co bez watpienia wynikalo z faktu, iz cenzura przykladata
mniejsza wage do etiud powstajacych w szkole niz do szeroko dystry-
buowanych produkgji. Dlatego wlasnie prezentowana w wielu z tych
filméw rzeczywisto$¢ charakteryzuje si¢ duzo wigksza autentycznoscia,
a ich dokumentalna waga staje si¢ bardziej doniosta niz na przyktad
obrazéw realizowanych przez Film Polski, ktore przeznaczane byly do
odbioru przez masowa publicznosé¢[1]. Jednak réwniez po upadku ko-
munizmu powstawaly szkolne filmy prébujace w jaki$ sposdb zmierzy¢
sie, naswietli¢ lub skomentowacl przesztos¢. Bartosz Warwas w swoich
dwoch obrazach: MC. Czlowiek z winylu oraz Jaskétka, podjal sie proby
uchwycenia tej problematyki. W obu produkcjach zaprezentowana
zostala ona jednak odmiennie, o czym $wiadczy juz sama przynalez-
nos¢ rodzajowa (dokument i fabula), ktéra przetozyta sie na wydzwiek
filmow oraz obraz Polski Ludowej, jaki si¢ z nich wylania.

W polskim kinie niefikcjonalnym po roku 1989 pojawila sie
pewna tendencja — wlasciwa zwlaszcza twércom mlodego pokolenia -
dla ktdérej nadrzednym celem dokumentalnego przedstawienia stalo
sie wywotanie w widzach $miechu[2]. Szczegdlnie widoczne jest to
w przypadku filméw, ktorych tworcy brali na warsztat okres istnienia
PRL-u. Przed przelomem ustrojowym bardzo trudno byto bowiem
o kino pogodne czy tez wywolujace usmiech. Jak zauwaza Jadwiga
Huckova, autorzy polskich dokumentéw zaczeli przejawia¢ tendencje
wlasciwg czeskim rezyserom, dla ktérych humor stat sie immanentna
cze$cig obrazow traktujacych o komunistycznej rzeczywisto$ci[3].

Powstaly w roku 2010 MC. Czlowiek z winylu w rezyserii Barto-
sza Warwasa sytuuje si¢ w obrebie podgatunku kina niefikcjonalnego,
jakim jest mock-documentary. Nie sposob nie dostrzec istotnej funkeji
[1] J. Preizner, PRL w obiektywie studentow Lédzkiej przetomu wiekéw, pod red. M. Jazdona i K. Maki-
Filmowki w latach 1949-1960, Wydawnictwo Rabid, -Malatynskiej, Centrum Kultury Zamek, Poznan 2011,
Krakoéw 2007, s. 12. S. 11-12.

[2] J. Huckova, Kino wykalkulowane, czyli zabawic¢ na [3] Ibidem, s. 12.
Smierc, w: Zobaczy¢ siebie. Polski film dokumentalny
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$miechu w tym filmie, ktéry wynika z ironicznego potraktowania histo-
rii Polski, a jego celem staje sie sklonienie do refleksji poprzez przedsta-
wienie czaséw komunistycznych w sposéb odmienny od dominujgcego
ujecia martyrologicznego. Tworca prezentuje historie rapera Marcina
Cieslaka, ktory w latach 8o. stal sie symbolem walki o wolng Polske.
Film otwieraja ujecia amerykanskiej reporterki, ktéra przyjechata do
kraju nad Wisla, by nakreci¢ dokument o tej wielkiej postaci. Okazuje
si¢ bowiem, iz MC jest osobg rozpoznawalng nie tylko w panstwie,
z ktorego pochodzi, ale réwniez poza jego granicami. Na poczatku
tego filmowego przekazu dziennikarka wypowiada znamienne stowa:

W 1983 przyjechalam do komunistycznej Polski, by pozna¢ fascynujacego
czlowieka. Cztowieka réwnie wizjonerskiego co Bill Gates. Cztowieka,
ktory zmienil bieg historii. Teraz, po dwudziestu pieciu latach, wrécitam
do Polski, aby opowiedzie¢ wam jego historie[4].

Wrhasnie w takim tonie — panegirycznym - reporterka bedzie snula
opowies$¢ o Cieslaku; zreszta nie tylko ona — Bartosz Warwas eksplo-
atuje bowiem charakterystyczng dla kina dokumentalnego formute
»gadajacych gtéw”, angazujac w swoj projekt znane postaci, ktére wypo-
wiadajg si¢ na temat MC. Na ekranie pojawiajg sie wigc miedzy innymi:
Krzysztof Zanussi, Krzysztof Skiba, Jerzy Urban czy Zbigniew Holdys.
Wykorzystanie poetyki reportazu, a takze odwotanie si¢ do wypraco-
wanej przez filmy niefikcjonalne formuly, ma na celu uwiarygodnienie
opowiesci o pierwszym polskim raperze. W toku rozwoju akeji poja-
wiajg sie jednak réwniez ujecia inscenizowane i to one stanowia gtowny
jej trzon. Prezentujg historie mlodego Marcina, zaangazowanego wraz
z innymi studentami w dziatalno$¢ konspiracyjng. Najpierw probowat
on swych sil w poezji. Zdawszy sobie jednak sprawe, iz nie przemawia
ona do serc rowiesnikéw, z naciskiem na adorowana przez niego Darig,
zaczal tworzy¢ specyficzny rodzaj muzyki, jakim jest rap. Znamienna
staje si¢ w tym kontekscie scena, kiedy MC rapuje na schodach uczel-
ni, w ktdrej zabunkrowat sie wraz z réwiesnikami w ramach protestu,
a szereg — wczesniej zmeczonych, znudzonych, otepiatych - studentow
rzuca si¢ w kierunku schodéw i zaczyna klaska¢ w rytm bitu. Poprzedza
to komentarz Piotra Bikonta, przywodcy strajku, ktory wskazuje, ze
Cieslak pojawil sie, gdy wszyscy tracili nadzieje, kiedy wydawato sie,
ze podjete proby nie przynosza rezultatu.

Przetomem w zyciu MC bylo jego aresztowanie w stanie wo-
jennym przez bezpieke, z ktorg raper nie chciat i$¢ na ugode, w zwiaz-
ku z czym zmuszony zostal do odsiedzenia wyroku. Okazalo sie jed-
nak, Ze jego slawa nie do$¢, ze siegneta murdw aresztu, sprawiajac, ze
wspotwiezniowie go rozpoznawali, to réwniez wykroczyta daleko poza
nie. Dlatego tez amerykanska reporterka zdecydowala sie przyjecha¢
do Polski, by nakreci¢ z mezczyzng wywiad. Nie potrafigc wymowic¢
imienia i nazwiska bohatera, zdecydowala si¢ na uzycie inicjatéw i tak
narodzit sie MC.
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Obrazom inscenizowanym towarzysza fragmenty wielokrotnie
wykorzystywanych na przestrzeni lat materiatéw archiwalnych, ktdre
rezyser umieszcza w nowym, fikcjonalnym kontekscie. Pojawiajg sie
tutaj takie ujecia, jak: pierwsza pielgrzymka papieza Jana Pawta IT do
Polski, podpisanie porozumien sierpniowych w roku 1980 czy wpro-
wadzenie stanu wojennego ze stynng przemowa generata Jaruzelskiego.
Ponadto Warwas siega réwniez po fragment zrealizowanej w latach 8o.
przez Malgorzate Potocky etiudy dokumentalnej Od Nowa (artystka
wypowiada si¢ zresztg na temat planéw stworzenia filmu o MC). Wy-
korzystanie znanych materiatéw ma na celu uwiarygodnienie historii,
a przekonanie o autentycznosci prezentowanych zdarzen nalezy do
jednego z gléwnych zadan kina mock-dokumentalnego.

Wybér podgatunku filmu niefikcjonalnego, jaki stanowi 1ze-
-dokument[5], nie jest przypadkowy. Formula ta, stosunkowo rzad-
ko realizowana w kinie polskim, wcigz ma niejasny status. Swiadczy
o tym cho¢by prdba znalezienia odpowiednich sformutowan, ktore
by ja okreslaly. Beata Kosinska-Knippner probuje spolszczaé nazwe
mock-documentary, podajac takie thumaczenia, jak: pozorny dokument,
pseudodokument, dokument imitowany czy tez zart dokumentalny lub
komedia dokumentalna, a takze parodia dokumentalna[6]. W kontekscie
filmu MC. Czlowiek z winylu szczegélnie znamienne staja si¢ trzy ostatnie
okreslenia. Oddaja bowiem specyfike tego podgatunku, dla ktérego istot-
ny jest element kpiny wpisany w tkanke filmu, wskazujacy na ironiczny
stosunek twércow do prezentowanych na ekranie zdarzen. Widoczne
jest to bardzo dobrze w obrazie Warwasa, gdzie istnieje nieustanne
napiecie miedzy prawdziwo$cig a udawaniem. Z tego powodu rezyser
wykorzystuje fragmenty archiwaliéw, a takze nie bez powodu jednymi
z bohateréw swojego filmu czyni postaci realne — zwigzane z muzyka,
przemystem filmowym i polityka, ktére czynnie dziataty w swoich dzie-
dzinach w latach 8o. Te elementy ,,prawdziwe” taczy jednak z szeregiem
ujec inscenizowanych, ktérych w toku rozwoju filmu pojawia sie coraz
wigcej i dzigki ktérym moze przedstawi¢ historie¢ Marcina Cieslaka.

Przede wszystkim opowie$¢ Bartosza Warwasa stanowi ironicz-
ny komentarz na temat ujmowania tematu PRL-u w polskich produk-
cjach w kluczu martyrologicznym. Warto jednak podkresli¢, iz ko-
miczne przedstawienie istnienia w Polsce Ludowej zdarzalo si¢ rowniez
wielokrotnie w filmach powstajacych przed przelomem ustrojowym.
Wynikalo to z immanentnego wpisania w ustroj totalitarny pewnych
absurdow. Jak pisze Stefan Kisielewski:

Totalizm, gdy mordowal, nie byt $mieszny [...]: natomiast totalizm jako
»hormalny” prawodawca i moralizator bywa nieodparcie komiczny(7].

[5] Okreslenie ,,}ze-dokument” zostalo zaproponowa-  [6] B. Kosifiska-Krippner, Mock-documentary a doku-
ne przez Piotra Mirskiego w pracy Eze-dokumenty, w:  mentalne falszerstwa, ,Kwartalnik Filmowy” nr 54-55,
T-mobile New Horizons. 12. international film festival. 2006, S. 194.

Wroctaw, Poland 19-29 July 2012, NewHorizon Asso- [7] J. Huckov4, op. cit., s. 13.

ciation, Wroctaw 2012, s. 199.
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Bez watpienia wykorzystanie takiej formuly filmu zostalo podyktowane
absurdalnoscig pewnych elementéw totalitaryzmu. Mock-document
w najlepszy sposob potrafi bowiem odda¢ napiecie miedzy powaga
a kpina i tym samym moze stuzy¢ jako narzedzie refleksji i redefinicji
popularnych motywow.

Nie sposob analizowaé obrazu Bartosza Warwasa, nie biorgc
pod uwage takze innego filmowego kontekstu, a mianowicie — kina
moralnego niepokoju. Nurt, ktorego poczatek datowany jest na druga
potowe lat 70. (cho¢ pojedyncze realizacje do niego zaliczane zdarzyly
sie juz wezeéniej), skoniczyt sie wraz z wprowadzeniem stanu wojenne-
go 13 grudnia 1981 roku[8]. Tadeusz Lubelski wskazuje rowniez druga
faze epoki moralnego niepokoju, ktéra przypada po stanie wojennym.
Rezyser w swoim filmie dosy¢ wyraznie nawigzuje do dorobku tego
nurtu, o czym $wiadczy chocby sam tytul, stanowigcy bezposrednia
aluzje do dyptyku Andrzeja Wajdy, a mianowicie Cztowieka z marmuru
(1976) oraz Cztowieka z zelaza (1981). W kontekscie filmu Warwasa
istotniejszy jest ten pierwszy film, ktéry ,nadal ksztaltujagcemu sie
nurtowi range i impet”[9].

Ponadto sam fakt, iz w filmie pojawia si¢ Krzysztof Zanussi, jest
tutaj znamienny, gdyz to wlasnie ten rezyser stal si¢ istotnym patronem
nurtu. Jego zrealizowana w roku 1969 Struktura krysztatu przez wielu
badaczy uwazana jest za jego zwiastun[10], natomiast Barwy ochronne
(1976) staly sie sztandarowg jego realizacja[11]. Warwas odwoluje sie tez
do tworczo$ci innego znamienitego autora kina moralnego niepokoju,
jakim jest Krzysztof KieSlowski. W MC. Czlowiek z winylu mozna
znalez¢ nawigzania do Przypadku, a w szczegolnosci do jednego z wa-
riantéw losow gltéwnego bohatera — Witka, gdy dziatat w konspiracji.
Z upodobaniem pokazuje rezyser drukowanie ulotek, rozwieszanie ich
i przygotowanie do strajku, a takze aresztowanie Marcina[12]. Umiesz-
cza to jednak w nowym kontekscie, tworzac z gtéwnego bohatera posta¢
rozpoznawalng, stawna, bez ktdrej protest nigdy nie odniostby skutku.

Warwas stworzyl tze-dokument, w ktérym zaprezentowat losy
pierwszego polskiego rapera i tym samym w prze$miewczy sposob
odnidst si¢ do tendencji budowania historii Polski wokét wielkich po-
staci, ktére — mniej lub bardziej posrednio - przyczynily si¢ do upadku
komunizmu (Jan Pawet II, Lech Walesa). Ponadto znamienne jest to,
jak konczg si¢ w filmie losy Marcina Cieslaka — emigruje bowiem do
Ameryki, gdzie staje si¢ pionierem wielu wynalazkéw w rapie; prezen-
tuje sie go jako tego, kto zrobil z Beastie Boys stawny zespdt, nadajac ich
muzyce niepowtarzalny charakter. Takie zakoniczenie z cala pewnoscia
podkresla che¢ odciecia sie od narodowej martyrologii i zreinterpreto-

[8] T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, [11] M. Wojtczak, O kinie moralnego niepokoju... i nie

konteksty, Videograf II, Chorzéw 2009, s. 367. tylko, Wydawnictwo Studio EMKA, Warszawa 2009,
[9] Ibidem, s. 374. s. 113.
[10] D. Dabert, Kino moralnego niepokoju. Wokét [12] K. Maka-Malatyniska, MC. Czlowiek z winylu

wybranych probleméw poetyki i etyki, Wydawnictwo [online, b.d.], <http://www.filmpolski.pl/fp/index.
Naukowe UAM, Poznan 2003, s. 13. php?etiuda=327719>.
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wania podejécia do historii Polski, widzianej przez pryzmat po$wiecenia
jednostki w imie ogoétu.

W zrealizowanym w roku 2013 filmie dyplomowym Jaskétka
Bartosz Warwas ponownie pochyla si¢ nad egzystencjalng jakoscia
zycia w Polsce Ludowej. Tym razem czyni to jednak w formie fabuly,
a siedemdziesieciotrzyminutowy obraz traktuje o losach Agnieszki
Jaskolki - trzydziestoletniej kobiety, ktora po latach nieobecnoéci wraca
z corka do rodzinnej miejscowosci, by spotkac¢ sie z ojcem.

Rezyser przedstawil historie zycia kobiety, stosujac w filmie dwie
perspektywy czasowe — wspolczesng oraz retrospektywng. W obu try-
bach narracyjnych w ojca Agnieszki wciela sie ten sam aktor - Marcin
Wlodarski. Natomiast Ewa Kustusz odgrywa nie tylko jego dorosta
corke, ale rdwniez swoja matke. Pobyt w rodzinnym domu stanowi
dla Agnieszki impuls do wspomnien, ktdre okazujg si¢ coraz bardziej
tragiczne. Przedstawione zostaje zycie dziewczynki w czasach, w ktd-
rych najwigkszym prestizem bylo posiadanie kolorowego telewizora
i samochodu, w ktérych twarde warunki polityczne przektadaly sie na
relacje miedzyludzkie. Dom Agnieszki jawi si¢ bowiem jako rodzinne
pieklo - zdradzajacy Zone¢ maz, nieustannie pod wplywem alkoholu,
ktérego zachowania cechujg regularne wybuchy agresji, zmuszat dziew-
czynke do grania na fortepianie, by ta osiagnela to, czego on nigdy nie
osiagnat - stala sie rozpoznawalnym muzykiem. W toku ekranowych
zdarzen na jaw wychodzg coraz bardziej dramatyczne zdarzenia, mie-
dzy innymi niewyjasniona $mier¢ przyjaciotki gléwnej bohaterki oraz
zaginiecie jej sasiada Dziobasa, ktore w bezposredni sposéb powigzane
sa zlosami rodziny. Co istotne, widz do konca nie ma jednak pewnosci,
czy prezentowane zdarzenia stanowig prawdziwe wspomnienia dorostej
kobiety, czy tez sa jedynie projekeja jej umystu, ktora wynika z checi
zatuszowania wyrzutéw sumienia.

Mimo iz Bartosz Warwas w kolejnym filmie, dotyczacym eg-
zystencji w Polsce Ludowej, zdecydowal si¢ wykorzysta¢ formute
filmu fabularnego, postuguje sie elementami eksploatowanymi juz
w MC. Cztowiek z winylu. Rezyser ponownie — cho¢ w nieco mniej-
szym zakresie — korzysta z archiwaliow filmowych. Pojawia si¢ tutaj
miedzy innymi fragment festiwalu muzycznego w Opolu z roku 1973,
w czasie ktdrego Stan Borys od$piewat stynng Jaskétke uwieziong. To
wlasnie ten utwor towarzyszy odbiorcy od pierwszych minut projeke;ji.
Pojawienie si¢ znanego muzyka nie tylko otwiera wlasciwg cze$¢ filmu
(przed nim umieszczono parominutowg sekwencje rozmowy dwoch
mezczyzn, dotyczaca zblizajacego si¢ konca $wiata), ale piosenka roz-
brzmiewa réwniez w radiu w takséwce, ktora wiezie Agnieszke i Nine
do ojca, stajac si¢ impulsem do wspomnien. Widz dowiaduje sig, iz
bohaterka nie znosi tego utworu ze wzgledu na zbiezno$¢ jego tytutu
z wlasnym nazwiskiem.

Sciezka dzwiekowa stanowi bardzo istotny element Jaskétki;
w filmie pojawiaja sie piosenki powstale w okresie, w ktérym rozgrywa
sie akcja retrospekcji. Bardzo czesto stanowig komentarz do prezento-
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wanych na ekranie zdarzen, jak ma to miejsce w przypadku King Bruce
Lee Karate Mistrz w wykonaniu Piotra Fronczewskiego, ukrywajacego
sie pod pseudonimem Franek Kimono. Utwdr pojawia si¢ w warstwie
niediegetycznej w momencie, gdy nastoletnia Agnieszka zostaje na-
padnieta i niemal zgwalcona. Na ratunek przychodzi jej ojciec, a scenie
towarzyszy nastepujacy tekst:

Gdy trzeba bedzie ja ciebie obronie

Znam pare chwytéw cialem zastonie
Ciosy karate ¢wiczylem z bratem

Ja jestem King Bruce Lee Karate Mistrz[13]

Utwor Franka Kimono - tak jak i cala jego twdrczos¢ — ma charak-
ter ironiczny i w sposob przesmiewczy odwoluje sie do egzystencji
w Polsce Ludowej. W filmie jednak stowa King Bruce Lee Karate Mistrz
zderzone zostaly z sytuacjg dramatyczng. Takie zestawienie pozwolito
rezyserowi na reinterpretacje piosenki i wskazanie, Ze rzeczywisto$¢
PRL-u nie niosla ze sobg fadunku humorystycznego, ale byla nieprzy-
jazna i niebezpieczna.

Kolejnym istotnym elementem, ktéry nalezy rozwaza¢ w kon-
tekscie Jaskotki, a ktory pojawil sie juz w filmie MC. Czlowiek z winylu,
staje si¢ nawigzanie do kina moralnego niepokoju. Nawet pobiezna
analiza nie pozostawia watpliwosci co do tego, jak ogromng inspiracja
dla rezysera stat si¢ ten etap w historii polskiej kinematografii.

W fabule Warwasa wida¢ przede wszystkim odwotania do Czlo-
wieka z marmuru i Czlowieka z zelaza Andrzeja Wajdy. Agnieszka nie
tylko nosi imie gtéwnej bohaterki tych filméw, ale réwniez zachowuje
sie tak jak ona. Zaréwno jako dorosta kobieta, jak i nastolatka jest
energiczna, bezposrednia i uparta oraz dazy do samowystarczalnosci.
Ponadto fakt, iz rezyser w roli corki i matki zdecydowal sie umiescic te
samg aktorke, stanowi nawigzanie do cyklu, w ktérym Jerzy Radziwito-
wicz gral zar6wno Mateusza Birkuta, jak i jego syna - Macka Tomczyka.

Dodatkowo sceny w areszcie (zaréwno te dziejace si¢ w filmo-
wym czasie rzeczywistym, jak i te bedgce ewokacjg wspomnien) moga
stanowi¢ aluzje do Przestuchania (1982) Ryszarda Bugajskiego. Retro-
spektywna sekwencja na komisariacie w sposéb dostowny eksploatuje
znamienng dla filmu Bugajskiego brutalnosé. W epizodzie tym ojciec
przyjaciotki Agnieszki oskarzony zostaje o morderstwo swojej cdorki
i jest brutalnie naklaniany do tego, by przyznal si¢ do popelnienia
zbrodni. W tym czasie rozgrywany jest mecz pitki noznej w ramach
mistrzostw $wiata, w ktérym Polska zdobyla trzecie miejsce. Przestu-
chujacy milicjant wybiega z pokoju, by wzig¢ udzial w radosnej celebra-
cji tego zdarzenia, a podczas jego nieobecnosci ojciec zamordowanej
dziewczynki popelnia samobdjstwo. Takie sceny sg znamienne dla
Jaskotki, w ktdrej najbardziej pozytywne momenty historii Polski, jak
zwycigski mecz w ramach mistrzostw $wiata, wybranie Karola Wojtyly
na papieza czy festiwal w Opolu, zestawione zostajg z brutalng rzeczy-
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wisto$cig zycia codziennego. Jest to film pesymistyczny w wymowie —
dziecinistwo nie wiaze si¢ dla Agnieszki z pozytywnymi wspomnieniami,
jest zdarzeniem traumatycznym.

Retrospektywna scena na komisariacie zwraca rowniez uwage
na fakt, iz projekcje przesztosci moga nie tyle stanowi¢ informacje
o rzeczywistych zdarzeniach, ile by¢ wymystem bohaterki. Nie mogta
bra¢ - i nie brata — udziatu w przestuchaniu, jednak zostalo ono przed-
stawione w taki sposob, jakby byta §wiadkiem prezentowanych zdarzen.
Znamienne w tym kontekscie jest zakonczenie filmu, gdy Agnieszka,
przebywajac na tym samym komisariacie, udziela wyjasnien na temat
zabdjstwa ojca, ktorego dokonata za pomocg noza. Probuje przekonaé
policjantdw, iz zabita go, przypomniawszy sobie o tym, co uczynilt wraz
z sasiadem — Dziobasem. Zgwalcili oni bowiem - wedle tych zeznan
- przyjaciotke bohaterki, co doprowadzilo do jej $mierci. Prowadzacy
$ledztwo w nastepujacy sposob komentuje jednak te opowiesé:

Pracuje tu juz dwadzie$cia pig¢ lat i nigdy nie styszalem o zadnym Dzio-

basie [...]. Dwadzie$cia pie¢ lat i nigdy nie styszalem o tym, zeby kto$ si¢

tutaj powiesit[14].

Zakonczenie wskazuje wigc, iz retrospekcje Agnieszki wcale nie mu-
szg mie¢ zwigzku z prawdg. Faktem jest jednak, iz bohaterka wierzy
w prawdziwo$¢ swoich wspomnien, co charakterystyczne jest dla 0séb,
ktére przezyty traume. Dziecifistwo Agnieszki naznaczone bylo tak
traumatycznymi zdarzeniami, iz w swoim umysle dorobita sobie ko-
lejne - juz niemajace zwigzku z rzeczywistoscig — wspomnienia, ktore
doprowadzily do popelnienia morderstwa na ojcu.

Warwas zrealizowat film o niezwykle pesymistycznym wydzwig-
ku - nie tylko losy Agnieszki jawig si¢ tutaj wlasnie w taki sposéb. Za
ogdlny nastréj odpowiada réwniez scenografia: stara, obskurna kamieni-
ca w malym polskim miasteczku, brudne podwdrza, gdzie psy zalatwiajg
swoje potrzeby i nikt nie troszczy sie o to, by po nich sprzata¢, mate, za-
gracone mieszkania. Rezyser troszczy si¢ o detale, probujac odda¢ ducha
minionej epoki, nie ma tutaj jednak nic z socnostalgii, tak charaktery-
stycznej dla polskich filméw tworzonych po przetomie ustrojowym [15].
Wida¢ natomiast tendencje charakterystyczng dla etiud realizowanych
w Szkole Filmowej w czasie PRL-u. Jak wskazuje Joanna Preizner:

Ogromng bowiem i niepodwazalng wartoécig bardzo duzej czesci szkol-
nych filméw sg ich walory dokumentalne, wszechstronno$¢ i odwaga
miodych rezyser6w w podejmowaniu tematéw dotyczacych egzystencji
w komunistycznym paristwie, a czesto takze i bezkompromisowos¢ [...][16].

Taka wiasnie droge przyjmuje Warwas — chce pokazaé brutalny $wiat
Polski Ludowej, bezkompromisows prawde o niej, unikajac elemen-

[14] 1:07:00 minuta filmu. znamiennym przyktadem tej tendencji staje sie
[15] Nostalgiczne ujecie czasoéw socjalistycznych Ile wazy kon trojariski? (2008) w rezyserii Juliusza
pojawito sie w wielu filmach Europy Srodkowo- Machulskiego.

-Wschodniej po przetomie ustrojowym. W Polsce [16] J. Preizner, op. cit., s. 11.



204

JOANNA SIKORSKA

tow nostalgicznych. Co wigcej — stroni rowniez od mdwienia o tych
fragmentach historii, ktére majg pozytywny wymiar, jak dzialalnos¢
Lecha Walgsy czy wybor Karola Wojtyly na papieza. Nawet rozrywko-
wy opolski festiwal muzyczny zostal zderzony z pieklem domowego
ogniska, z wszechogarniajaca beznadzieja i przemocs, co nadaje mu
negatywny wydzwiek.

Oba filmy Bartosza Warwasa podejmujg probe zmierzenia si¢
z rzeczywisto$cig Polski Ludowej, jednak czynia to w odmienny spo-
sob. Pierwsza, krotkometrazowa realizacja stanowi humorystyczny
mock-document, w ktoérym rezyser konfrontuje si¢ z ikonami PRL-u,
poprzez wykreowanie nowej — pierwszego rapera Rzeczypospolite;.
Znamienny jest fakt, iz juz w tym filmie Warwas odcina si¢ od historii
Polski, a zwlaszcza od spektakularnych jej momentow, a jedli przywo-
tuje wielokrotnie wykorzystywane materiaty archiwalne, prezentujace
istotne dla dziejow Polski zdarzenia, to po to, by umiesci¢ je w nowym
konteksécie. W obu obrazach odwotuje si¢ jednak do historii kinema-
tografii — zaréwno krotko- jak i pelnometrazowy film nawiazuja do
dorobku kina moralnego niepokoju, ze szczegdlnym naciskiem na twor-
czo$¢ Andrzeja Wajdy oraz Krzysztofa Kieslowskiego. Warto zauwazyt¢,
iz pierwsze filmy Kie§lowskiego, realizowane w szkole, byty probami
dokumentalnymi (Urzgd, Refren czy Szpital), stad tez wykorzystanie
formuly tze-dokumentu wydaje si¢ nieprzypadkowe. Fabularna Jaskét-
ka z kolei to obraz o pesymistycznym wydzwigku, w ktérym rezyser
skupia sie na probie uchwycenia piekla zycia rodzinnego w nieprzyja-
znych czasach, kiedy zbrodnie uchodzily na sucho i nikt nie interesowat
sie egzystencja jednostki. Do tego celu stuzy mu wprowadzenie szeregu
retrospekcji, z ktorych wylania si¢ obraz traumatycznego dziecinstwa
gltéwnej bohaterki.



