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Mit o przyptywach emocji

To bylaby zupelnie prosta historia mitosna: zauroczona mez-
czyzna kobieta wytrwale, na rézne sposoby, okazuje mu swoje uczucie.
Niestety, jej wybranek zainteresowany jest kim innym. Kiedy ona zdaje
sobie z tego sprawe, wpada w zloé¢, obraza si¢ i pragnie zniknac.

Jednak w animowanej etiudzie Zofii Dgbrowskiej Morze (2014),
wykonanej technikg wycinankowg, sprawy nie majg si¢ wcale tak ba-
nalnie. Otéz, gléwna bohaterka to... postac tytutowa — nieszczesliwie
zakochana kobieta jest wielkg wodg. Jej dlugie, falujace (i - w przyply-
wie emocji — takze mocno falowane) wlosy to morskie grzywacze; jej
sylwetka zatapia si¢ w pasmach fluktuujacego wodnego ,,materiatu”.
Za dnia zaréwno jej swobodnie rozpuszczone kosmyki, jak i noszone
przez nig suknie (zresztg granica miedzy jednymi a drugimi jest ptynna,
w wiekszo$ci uje¢ nie r6znig si¢ one wizualnie) przybierajg kolor biatly,
noca - stajg si¢ granatowe. Wérod delikatnie poruszajacych sie pasow
wody wida¢ jedynie twarz kobiety, jej ramiona i zarys figury. Sylwetka
bohaterki dostrzegalna jest na przyklad w pierwszej scenie o charak-
terze marzenia lub retrospekgji.

Fragment otwierajgcy film charakteryzuje posta¢ morskiej kobiety.
Poczatkowo widzimy spokojne morze i kule stonca (zaznaczong jedy-
nie granatowym konturem); styszymy szum, ktéry pozwala rozpozna¢
w prostym rysunku nadmorskg scenerie. Nagle perspektywa odwraca
sie. Spojrzenie widza ptynie po kolejnych granatowych pasach wody, do-
strzegajac po drodze kilka ryb, az dociera do przewezenia, ktore okazuje
sie kobiecg talia. Morskie fale stajg si¢ dziwnym ruchomym deseniem su-
kienki lezacej na plazy dziewczyny. Na ekranie ukazuje sie twarz postaci,
okolona dlugimi potarganymi wlosami, ktorych falisty ukltad konotuje
swobode i zywiotowo$¢. To wérdd ich pasm znika maty krab, wedrujacy
zza ramienia kobiety. Kiedy lezacy obok bohaterki rybak ktadzie dfon
na jej brzuchu, zalewa ja fala emocji: pasy na sukience zaczynajg si¢
wzburza¢ i porusza¢ dynamicznie. Delikatny dotychczas szum wody
wzmaga sie, stycha¢ takze bulgot i plusk. Rybak i dziewczyna calujq sie,
amorska woda stopniowo wzbiera, przykrywajac kochankéw. Gdy fale sie
cofajg — pary nie ma juz na plazy. Takie nieoczywiste zakonczenie sceny
sugeruje mijajacy czas, pocatunek bylby zatem odleglym wspomnieniem.
A moze to tylko marzenia snute przez bohaterke albo sen drzemigcego
w tddce rybaka? Przeciez w pozostatych scenach rybak w ogole nie po-
strzega wielkiej wody jako kobiety, a ona sama jest w nich bezkresnym
ibezksztaltnym zywiolem, z ktérego wylaniaja si¢ tylko glowa i ramiona.
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Niezaleznie od tego, jaki status zyskataby ostatecznie pierwsza
scena, to z pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze dzigki niej odbiorca po-
znaje gléwng bohaterke. Moze zauwazy¢, ze jest ona blisko zwigzana
z zywiolem akwatycznym, o czym $wiadcza nie tylko towarzyszacy jej
szum wody i morskie atrybuty: ryby, krab, fale na sukience, ale przede
wszystkim brak wyraznej granicy miedzy rozleglta woda a sylwetka
mlodej kobiety. Obecnoé¢ stonowodnej fauny wskazuje na zyciodajna
moc postaci. Widz odkrywa réwniez silng emocjonalno$¢ dziewczyny
oraz dowiaduje si¢ o jej mitosci, cho¢ jednoczesnie dostaje sygnal, ze
uczucie to nie jest jak dotad spelnione.

Chociaz postaé akwatycznej bohaterki moze by¢ zaskoczeniem
dla odbiorcy, to przeciez szczegdlne powigzanie kobiety z zywiolem
wody oraz z morzem zakorzenione jest w kulturze.

Wode wigze sie przede wszystkim z macierzynstwem. Gaston Ba-
chelard wskazuje, ze jest tak z powodu naszego pierwotnego skojarzenia
cieczy z odzywczym mlekiem matki[1]. Ponadto, ambiwalentna symbo-
lika wody odnosi si¢ zaréwno do $mierci, jak i narodzin[2], jednak to zy-
skanie nowego zycia zdaje si¢ by¢ wyrazistsza konotacja — w obrzedzie
chrztu czy ablucji wazniejsze jest przeciez to, co dzigki wodzie zostato
zainicjowane. Poza tym, takze pod wzgledem organicznym, pojawienie
sie wody jest pierwszym sygnalem majacego si¢ narodzi¢ zycia.

Jednak konotowana przez morze plodnos¢ nie jest jedyna afi-
liacja miedzy woda a kobietg. W greckiej mitologii ptodnoscia i uro-
dzajem, ale tez ziemig i ro$linno$cig, opiekowala si¢ przeciez Demeter,
natomiast w bliskiej relacji z Zywiolem akwatycznym byla uosabiajg-
ca inny aspekt kobieco$ci Afrodyta — zrodzona z fal gniewna bogini
piekna i milosci[3]. Z woda kojarzony jest zatem damski erotyzm, ale
takze przypisywana tej plci emocjonalnos¢ czy zmiennosé. ,Woda jest
glebokim i organicznym symbolem niestalo$ci reprezentowanej przez
kobiete, ktdrej oczy tak tatwo tong we 1zach, poniewaz jej cialo skada
sie z krwi, owodniowego ptynu i mleka”[4] - pisze Elaine Showalter,
komentujac tezy Bachelarda. Niewie$cia zmienno$¢ wigzana dawnie;j
byla z fazami ksiezyca, ktorego oddziatywanie rzadzi réwniez przyply-
wami i odptywamil5].

Do emocjonalnodci i niestaloéci tej cze$ci symbolicznego
uniwersum nawigzuje etiuda Zofii Dagbrowskiej. Autorka odnalazta
analogie miedzy ludzkimi afektami a natura morza, powigzala ze
sobg zjawiska pogodowe i cechy charakteru oraz odczucia zakochanej
dziewczyny. Emocje bohaterki momentalnie ujawniaja sie na jej ciele.

[1] G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, skiej, Ossolineum, Wroctaw 1987, s. 8.
wybdr H. Chudak, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz,  [4] E. Showalter, Przedstawiajgc Ofelig: kobiety, szaleni-

wstep J. Blonski, PIW, Warszawa 1975, s. 166-177. stwo i zadania krytyki feministycznej, przet. K. Ku-
[2] M. Eliade, Struktura symboliki akwatycznej, w: jawska-Courtney i W. Ostrowski, w: Ciato i tekst.
idem, Sacrum, mit, historia. Wybér esejéw, wybor Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicow,
M. Czerwinski, przel. A. Tatarkiewicz, wstep B. Mo- pod red. A. Nasilowskiej, IBL, Warszawa 2009, s. 194.
linski, PIW, Warszawa 1970, s. 142. [5] Cf. W. Kopalinski, Ksigzyc, w: idem, Stownik sym-

[3] Cf. P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzym- boli, Warszawa 2001, s. 176-178.
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Pierwszym z przykladéw moze by¢ wspomniana juz reakcja na dotyk
mezczyzny: nagle bulgotanie, wrzenie emogji i nasilenie fal. Z kolei,
gdy rybak wyplywa swoja 16dka na poléw, woda jest zupelnie gtadka,
a jej szum - cichy i kojacy. Bohaterka odczuwa wtedy kompletnos¢ -
blisko$¢ ukochanego. Na jej twarzy maluje sie spokdj (sugerowany
przez subtelny usmiech), a granatowe linie oznaczajace fale sg niemal
zupelnie proste i poruszaja si¢ bardzo delikatnie. Lagodne, opiekunicze
morze zapewnia rybakowi bezpieczenstwo. Kobieta jest wzgledem
ukochanego troskliwa, oddana, ofiarna — zawsze bezpiecznie odpro-
wadza go do brzegu, co wieczér zmusza tez swym podmuchem tawice
ryb, aby wplyneta w sieci jej wybranka. Pewnego razu do swojego
daru doklada takze co$ wyjatkowego — malze z perta. Nastepnego
poranka czeka na ukochanego ze zniecierpliwieniem. Chociaz jej
twarz zarysowana jest tylko kilkoma kreskami, przymkniete oczy,
opadajace linie brwi i zakrzywione w dét kaciki ust wyrazaja smutek,
tesknote. Jej wlosy, bardziej skrecone niz w poprzednich ujeciach, roz-
wichrzone sg na wszystkie strony, poruszaja si¢ niespokojnie. Stycha¢
wzmozony szum fal i drapiezne pokrzykiwanie mewy, ktéra po chwili
pikuje w dét, miedzy pasma morskich lokéw. Gdy zniecierpliwiona
bohaterka podnosi glowe (tak, Ze ponad powierzchnie wody wystaje
jedynie gérna cze$¢ jej twarzy), by spojrze¢ w strone brzegu, widzi
nadchodzacego z glebi ladu wytesknionego mezczyzne w towarzystwie
innej kobiety. Co gorsza, dostrzega réwniez, Ze na szyi przyjaciotki
rybaka zawieszony jest wisiorek z perla. Wodna kobieta reaguje bardzo
gwaltownie. Poczatkowe trwajace dostownie moment zdziwienie, za-
sygnalizowane uniesieniem brwi i szerokim otwarciem oczu, ustepuje
prawdziwemu przyplywowi gniewu. Bohaterka wpada w burzliwy
nastrdj i uwalnia Zywiol emocji. Przymknigte oczy i skierowane ku
$rodkowi twarzy brwi nie pozostawiaja watpliwosci co do stanu jej
uczué. Morze zaczyna gwaltowniej szumie¢, unosi si¢ (w gniewie),
wlosy stajg si¢ bardziej rozwiane, falowanie wody nasila si¢, a niebo
granatowieje. Stycha¢ grzmoty, na ciemnym tle pojawiaja sie btyska-
wice. Rozhulane morskie balwany s3 tak mocne, ze wypelniaja caly
kadr. A gdy nastepnego dnia rybak wychodzi na plaze, dowiadujemy
sie o ostatniej z emocji bohaterki. Mezczyzna rozglada si¢ — ale morza
nie ma. Wida¢ rybacka todke, gatezie czy wodorosty, polowicznie
zakryty piaskiem wrak jakiego$ statku i... nic wigcej. Pustynia ciag-
nie si¢ po horyzont. Zraniona akwatyczna kobieta najwyrazniej sie
obrazila i — infantylnie — uciekla. Czy odeszla na stale? A moze to
tylko potezny odplyw?

Emocje odgrywaja zatem w etiudzie pierwszorzedna role. Uka-
zywane s3 nie tylko przez czytelne reakcje wody, w ktdrych kobieca psy-
chika wyrazana jest w nasileniu fal oraz obrazach i dZzwiekach zjawisk at-
mosferycznych. Jak zasygnalizowalam, odczucia zaznaczone s rowniez
w animacji twarzy bohaterki. Jej rysunek, chociaz uproszczony, bardzo
minimalistyczny, uwzgledniajacy jedynie schematycznie zaznaczone
grube kreski ust, linie nosa, brwi, powieki i Zrenice na biatym, gtadkim
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tle papierowej cery, w niezwykle sugestywny sposob przekazuje odczu-
cia postaci. Odbiorca wyczytuje drobne zmiany nastrojow z niewielkich,
a jednak znaczacych przeksztalcen w mimice. Delikatne nachylenie

brwi, przymkniecie oczu, drobne uniesienie czy przekrzywienie ust

doskonale wspolgrajg z wyrazistszymi sygnatami afektow, dajac bardzo

trafne, przekonujace obrazy kobiecych namietnosci. Czgsto pojawiajace

sie w filmie zblizenia na twarz postaci podkreslaja wage wewnetrznych

przezy¢ bohaterki. Bliskie plany nieustannie przeplataja sie z szerszymi,
ukazujacymi wydarzenia, czynigc odczucia morskiej dziewczyny jed-
nym z gléwnych tematéw etiudy. Kobieta-morze doswiadcza réznych

emocji, ale kazda z nich wynika z wypelniajacej ja mitosci.

Réwniez i to powigzanie, wody i zakochania, obecne jest w poe-
tyckiej wyobrazni. Bardzo wyraznie uczucie to kojarzyta z woda w swo-
jej tworczosci Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Aleksander Nawarecki
zauwaza:

Zywiolem poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej jest milos¢. Jakze
czgsto mozna uslyszec te opinie! I niewatpliwie trzeba si¢ z nig zgodzid,
pamietajac jednak, iz stowo ,,zywiol” jest tu pojmowane przenosnie. Kie-
dy natomiast przywrécimy temu terminowi jego podstawowe znaczenie,
wtedy przyjdzie stwierdzi¢, iz zywiotem Pawlikowskiej jest woda. Obydwie
tezy nie s sprzeczne. Wszak w wielu mitosnych wierszach krakowskiej
poetki pojawia si¢ motyw wody, a prawie wszystkie jej ,akwatyki” sg row-
noczesnie erotykamil[6].

Zatem, jak podkresla badacz,

Morza, rzeki i jeziora oddane sa we wladanie bogini milo$ci. Wszak ,,0 mi-
fo$ci szumi ocean siwy” (Zakochani nad morzem), ,,Morze wzdycha fala-
mi” (Westchnienia) i ,Caluje si¢ fala z falg wzdtuz pol oceanu” (Melodia
amerykanska)[7].

I chociaz liryczne ,,ja” pragnie erotycznego zblizenia z Oceanem — mez-
czyzng:

Zanurzcie mnie w Niego
[...]

po oczy,

po czoto,
po snop wlosa jasnego —
niech mnie optynie wkolo,
niech si¢ przeze mnie toczy
jak woda calujaca
Oceanu Wielkiego[8],

milosne ,,zanurzenie” ma doprowadzi¢ do catkowitego zespolenia ze
stonowodnym bezkresem:

[6] A. Nawarecki, Akwatyki. Woda i przedmioty Marii ~ [7] Ibidem, s. 110.

Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w: idem, Rzeczy i ma- [8] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje wybrane,
rzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytow, wybdr i wstep M. Buczkéwna, Warszawa 1996, Za-
Wydawnictwo Slqsk, Katowice 1993, s. 99. nurzcie mnie w niego, s. 43.
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lecz niech on we mnie wnika

[...]

gdy mi do serca dotrze,

bede tym co najstodsze,
Nim.-[9]

Podmiot liryczny (bedacy zapewne kobietg — w tworczosci Paw-
likowskiej-Jasnorzewskiej dominuje bowiem kobieca perspektywa)
pragnie utozsamienia z Oceanem. W poezji autorki pojawia si¢ zatem
wyobrazeniowa blisko$¢ mitosci i wielkiej wody. Takze i tu powraca
my$l o szczegdlnym, organicznym, powigzaniu kobiety z zywiotem
akwatycznym. Wyobrazenie to oddajg réwniez inne utwory poetki, na
przyklad Drzewo genealogiczne:

Wiem, ze$ ojczyzng moja, o morze przedliczne!
Jak krew mi wlasna szumi twoja glab trawiasta[10].

czy Podréz okretem:

Morze oddycha -
oddycham z nim razem[11].

Co ciekawe, u Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej tez mozna odnalez¢
skojarzenie fal z materialem, podobne do tego, ktére wykorzystuje
w swojej etiudzie Zofia Dabrowska (cho¢ estetyka strojéow w obu dzie-
Yach znaczgco sie rézni):

Morze jest [...],

cale w drzeniach jedwabi, bialym szytych $ciegiem,
- 1jest podobne sukni pstrej, grodenaplowej,

o falbankach $niezystych, musujacych brzegiem
[...]

Wejde w nig i rozleje sie¢ wkolo mnie cudnie,

zepna mi ja dwie ryby srebrne na ramionach,
potoczy sie na zachdd, na wschod i potudnie
fioletowozielona! Lokciem niezmierzona!
Rozrzuce mojg sukni¢ az po $wiata konice [...][12]

Jednak w tworczosci poetki bardzo wyrazisty (i czesto powraca-
jacy) jest inny wymiar motywu marynistycznego. Dla Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej morze zwigzane jest takze ze $miercig — bywa ono
»Ciemne i mordercze”[13], ma ,,kolor wojny: stalowy i zelazny; piany sg
jak dymy, gtebie jak $mierc¢”[14], a Umarty spada ,,z ziemi jak gdyby do
morza/ w gorzkie i czarne bezkresy”[15].

Tymczasem w etiudzie Zofii Dgbrowskiej atmosfera nie jest tak
$miertelnie powazna. Odbiorca zachowuje dystans wobec ogladanej
historii i nawet gléwnej bohaterki nie traktuje do konca serio. Jest

[9] Ibidem. [12] Ibidem, Morze, s. 18.

[10] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Akwatyki, [13] Ibidem, Samobdjca, s. 42.

wybdr i wstep P. Kuncewicz, Wydawnictwo Morskie, [14] Ibidem, Szkicownik poetycki (VI), s. 8.
Gdansk 1980, Drzewo genealogiczne, s. 63. [15] Ibidem, Umarly, s. 32.

[11] Ibidem, Podréz okretem, s. 78.
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tak przede wszystkim za sprawg humorystycznego nastroju animacji.
Bawi¢ moga zwierzeta pojawiajace si¢ w filmie — bo chociaz ich obec-
no$¢ jest catkiem uzasadniona w morzu, to, kiedy wielka woda zostaje
spersonifikowana, krab wedrujacy we wlosach bohaterki czy mewa
nurkujaca pomigdzy ich pasmami sg widokiem zaskakujacym. Usmiech
wywoluje takze fawica cwanych ryb z wielkimi zebiskami lub chytrymi
u$mieszkami sprytnie i gwaltownie omijajaca rybackie sieci (w ktorych
tkwig tylko dwie liche zdobycze). Toczgca sie caly czas na ekranie gra
znaczen miedzy wizerunkiem kobiety a obrazem morza stale dostar-
cza niespodzianek: ktoz by sie bowiem spodziewal, ze wielka fala, po
ktérej ptynie t6dka, okaze si¢ po chwili biodrem lezacej dziewczyny?
Zdumiewa rowniez technika wycinanek, przede wszystkim warstwowe
ulozenie fal. Kazda z nich jest osobnym, poruszanym pasmem papieru,
co daje efekt cigglej fluktuacji wody. Pomiedzy tymi pasmami znika
sie¢ rybacka (jedyny element animacji niewykonany z papieru, lecz ze

sznurka, atrybut mezczyzny i facznik miedzy nim a morskim zywio-
tem); spomiedzy nich morska kobieta zerka na swojego ukochanego.

Poza tym, humorystyczny wymiar maja takze reakcje bohater-
ki. Trafnie zaobserwowane kobiece emocje zyskuja w etiudzie potege
zywiotu. Zatem z jednej strony - ludzkie uczucia ulegajg tu wyolbrzy-
mieniu, z drugiej za$ — zachowanie morza zostaje zinterpretowane
jako afekty i kaprysy.

Takze minimalizm i schematyczno$¢ rysunku sprawiajg, ze widz
dystansuje si¢ od ogladanej historii. Animacja nie dazy do mimetycz-
nosci i nie ukrywa swojego tworzywa. Postaci i elementy scenografii
zaznaczone sg wyraznym konturem, poza ktory wystaje jeszcze kawatek
biatego papieru. Gdy niebo jest granatowe — wida¢ na nim pociagniecia
pedzla i nierbwnomierne roztozenie tuszu. W wielu scenach autorka
zrezygnowala z budowania iluzji przestrzeni - bo chociaz morze sktada
sie z warstw — 16dka rybaka zawsze plynie na granicy wody i nieba.
Czasem plaskos$¢ wycinanek zostaje nawet podkre$lona, na przyktad
gdy rybak zamyka swoja papierowa dlon trzymajaca perle. Ponadto
animacja jest dwukolorowa — bialo-granatowa (wyjatkiem jest wspo-
mniany bezowy sznurek tworzacy rybackie sieci). Za dnia - dominuje
biel, w nocy niemal wszystko staje si¢ granatowe. Pomystowe jest przed-
stawienie zachodu - dwa granatowe pasy wsuwajg sie w kadr, jeden od
dotu, drugi od goéry, zabarwiajac morze i niebo, przy czym gérne pasmo
ciemnej barwy przesuwa bialg kule storica i wciska ja za horyzont.

Oszczedna jest takze $ciezka dzwigkowa, skladajaca si¢ z poje-
dynczych szmerdw, zupelnie natomiast eliminujaca stowo. Wzbogaca ja
styszalna w trzech momentach prosta, pogodna melodia, ktérej barwa
wywoluje skojarzenia z wodg. Warstwa audialna nie tylko wspdtpracuje
z obrazem w tworzeniu emocji bohaterki (szum fal i deszczu, bul-
gotanie, grzmoty...) czy okreslaniu przestrzeni i rekwizytéw (suchy
dzwigk stgpania po piasku, skrzypienie starych sieci), ale takze wy-
woluje zabawny efekt przez subtelne akcentowanie ruchéw czy pewne
niedostownosci - w animacji, na przyklad, stycha¢ ruch $wiatta latarni,
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malza z perla dzwigczy jak dzwonek, a gdy tédka wplywa na wielka
fale, rozlega si¢ nie tylko szum wody, ale i odgtos ocierajacych si¢ o sie-
bie kartek papieru, co przypomina o tworzywie filmu. Cho¢ dzwieki
w Morzu pozwalaja dookresli¢ emocje czy przestrzen (to dzigki nim,
przykladowo, w pierwszym ujeciu dos¢ abstrakcyjna kompozycja moze
bez problemu zosta¢ odczytana jako marina), nie okreslajg ich zbyt
dostownie, gdyz - jak pisata Zofia Lissa:

[...] odglos szmerowy jest w pewnym stopniu czyms$ uogélnionym: gtos
nigdy nie prezentuje nam tak konkretnej jednostki, jak zjawiska wzrokowe.
[...] Odglosy reprezentuja nam tylko typ przedmiotow, a nigdy — okreslony
jednostkowy przedmiot[16].

Niedostowno$¢ animacji nie stuzy tylko budowaniu dystansu.
Umowno$¢ rysunku i dzwiekéw, ale tez niedookreslenie czasu i prze-
strzeni akgji; wystepowanie archetypicznych bohateréw (jak wskazy-
walam, wyobrazenie kobiety zwigzanej z morzem to powtarzajacy sie
w kulturze obraz znany nawet w najstarszych momentach cywilizacji,
podobnie jest z odwieczng postacig mezczyzny-rybaka, zdobywcy po-
karmu) oraz temat etiudy (milo$¢ miedzy cztowiekiem a ,,bostwem”
sprawiajg, ze opowie$¢ zyskuje charakter ponadczasowy. Historia ta ma
sens ogolny, dzieki czemu zyskuje potencjal mitu pozwalajacego inter-
pretowacé ,,rzeczywisto$¢ przyrodniczg [...] przez kreowanie przyczy-
nowosci, ktora racje wszelkiego rodzaju zjawisk umieszczata w §wiecie
nadprzyrodzonym”[17]. Odnosi si¢ ona do osadéw na temat porzadku
$wiata, nawet jesli robi to nie do konca powaznie. Etiuda Morze jest
zatem niepozorng realizacja mitu, prastarych przeczu¢ drzemiacych
w ludzkich wyobrazeniach, cho¢ do poruszanego tematu podchodzi
z ironicznym humorem i lekkoscia.

[16] Z. Lissa, Estetyka muzyki filmowej, PWM, Kra- termindw literackich, wyd. 4, Ossolineum, Wroclaw
kow 1964, s. 146. 2002, S. 314.

[17] M. Glowinski, Mit, w: M. Glowinski, T. Kostkie-

wiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik



