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producers and organizers, or withdraw their
patronage completely. Another important el-
ement of the crisis the animated film studios
were facing was that TVP had also stopped in-
vesting in new children’s TV series.

Another studio that did not survive those
turbulent times was the Animated Film Studio
in Cracow, although the Studio Miniatur Fil-
mowych in Warsaw, the Cartoon Film Studio in
Bielsko-Biata, and the Animated Film TV Stu-
dio in Poznan are all still operating. (The Cra-
cow and Warsaw studios are currently [March
2015] undergoing transformations into cultur-

[13] B. Sobieszek, (Re)Animacja, http://www.
e-kalejdoskop.pl/reanimacja.aspx, [accessed:
March 2, 2015].

Rezyserskie szlify.

al institutions). One can only speculate about
what could have been if the state-run Sema-
for had survived just a few more years — until
the Cinematography Act was passed in 2005
and the Polish Film Institute was established,
which significantly improved the situation for
both state-financed and commercial producers.
However, it did not, and the epilogue to this
history is manifested in the serious financial
problems of the new Se-Ma-For, caused by in-
competent handling of the subsidies granted by
the Polish Film Institute. It seems that after all
this time, £6dz film animation is still dealing
with the same old issues.[13]

This work was supported by the Polish National
Science Centre (DEC-2011/01/B/HS2/06123).

Witadystaw Slesicki w Szkole Filmowej (1950-1955)

PIOTR PLAWUSZEWSKI

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Szkolne pisanie
We wrzesniu 1950 roku Wiadystaw Slesicki
(urodzony 5 stycznia 1927 roku) zdal pomysl-
nie egzaminy wstepne do Panstwowej Wyzszej
[1] W tym samym roku przyjeci zostali migdzy
innymi: Andrzej Brzozowski, Sylwester Checin-
ski, Pawel Komorowski, Bohdan Kosiniski (na wy-
dzial realizatorski); Bogustaw Lambach, Zbigniew
Skoczek, Jerzy Wojcik (na wydzial operatorski).
K. Krubski, M. Miller, Z. Turowska, W. Wiéniew-
ski, Filméwka. Powies¢ o tédzkiej szkole filmowej,
wyd. popr., Prészynski i S-ka, Warszawa 1998,
S. 260-261.
[2] Juz wczesniej, bo w roku 1947, Wiadystaw
Slesicki rozpoczal nauke na Uniwersytecie War-
szawskim, gdzie przez rok probowat swych sit na
polonistyce, by nastepnie przez cztery semestry
studiowa¢ historie sztuki (pracujac jednoczeénie
na stanowisku urzedniczym w Naczelnej Dyrekcji
Muzeéw i Ochrony Zabytkéw). Skad decyzja, by
podej$¢ do egzaminéw w Lodzi? Z warszawskimi
klubami filmowymi i fotograficznymi oraz ama-

Szkoly Filmowej w Lodzi[l] (wydzial realiza-
torski)[2], piszac w tym samym czasie w kwe-
stionariuszu rekrutacyjnym, iz film interesuje
g0 ,jako swoisty rodzaj sztuki, specjalny sposob
wypowiedzi plastycznych”[3]. Przez kolejne pigé
lat stykal sie z materia filmowg zaréwno od stro-
ny stricte realizacyjnej, jak i takiej, ktdra swoj
finalny ksztalt zyskiwata wylacznie na papie-
rze. Mowa tu o kilkunastu (mniej lub bardziej
rozbudowanych) pracach pisemnych - szki-
cach scenariuszowych, analizach filméw czy
konkretnych z nich postaci, opisach scen itp.
Przynajmniej dwie z owych prac zastuguja, by
poswieci¢ im po latach chwile uwagi.

W ramach zaliczenia jednego z przedmio-
tow[4] Wiadystaw Slesicki zobowiazany byt
przedstawi¢ scenariuszowy zarys filmu fabu-
larnego. Zaproponowana historie opatrzyl on
istotnym komentarzem, podkreslajacym, iz
»jest ona wydarzeniem autentycznym, majgcym



miejsce w konkretnym czasie i w srodowisku
autentycznych ludzi’[5]. Sam fabularny pomyst
mozna za$ stresci¢ tak:

Warszawa, rok 1946; zburzone miasto, w oko-
licach tzw. Doliny Szwajcarskiej[6] zawigzu-
je sie banda przedwcze$nie samodzielnych
chlopcow (w wieku: 7-15); réznie wyglada
ich przeszto$¢[7], jako grupa stanowia plejade
kolorowych charakteréw (Kulas - ,,typ wodza,
umie pociggna¢ za sobg reszte, inicjator wielu
obrzedéw”; Parasol - ,,specjalista od «dalekich
wypraw», projektodawca nazwy bandy: Zwig-
zek Mitosci Ojczyzny”; Bobek — ,,malec-iskra,
zawsze pierwszy w kazdej przygodzie”; Poeta —
»pisarz bandy, malo skory do zabaw, ale za to
zawsze snujacy sie z ksigzka”’; Romantyk - ,,za-
myslony, chadzajacy czgsto wlasnymi drogami”;
bracia Rudy i Jajo - ,,zyjacy zawsze w kolizji
z domem”); co ich wyrodznia, to prowadzenie
kroniki wtasnej dziatalnosci (raporty, poezje,
rysunki itp.); pod koniec roku styka sie z banda
osiemnastoletni Janek, dzialacz Zwigzku Walki
Mlodych - przejety swa pedagogiczng funkeja,
stara si¢ zdoby¢ zaufanie chtopcéw, by w efekcie
oduczy¢ ich ztych nawykéw (nowy kierunek
to przede wszystkim nauka, praca i odbudowa
Warszawy); porozumienie pieczetuje wspolny
wyjazd na letnie kolonie.

Wspomnienie owego studenckiego pomystu
wydaje sie o tyle celowe, ze w zmodyfikowanej
formie przetrwa on i znajdzie pewne odbicie
w pierwszych dwoch filmach dokumentalnych,
ktore Wiadystaw Slesicki zrealizuje wesp6t
z Kazimierzem Karabaszem zaraz po opusz-
czeniu 16dzkiej szkoly (Gdzie diabet mowi do-
branoc, 1956; Ludzie z pustego obszaru, 1957).
Zmieni si¢ wiek bohateréw (tytulowi ,,ludzie
z pustego obszaru” beda mniej wiecej przed
dwudziestka), zmieni konwencja opowiadania
(bo cho¢ obie realizacje nie obejdg si¢ bez in-
scenizacji, to jednak owa ,autentycznos¢ wyda-
rzen i postaci” pozostanie celem nadrzednym),
wreszcie — zmieni si¢ ostateczny wydzwiek
ekranowej rzeczywistosci (i optymizm zasta-
pia raczej gorzkie diagnozy). Jednakze — zaska-
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torskim teatrem stykat sie od kilku lat (w roku
1948 stworzyt nawet teatrzyk kukietkowy, ktory
wystawit wiele sztuk dla dzieci, w tym jedna z au-
torskim tekstem swego zalozyciela). Jednocze$nie
nie do konca spelniata oczekiwania Wtadystawa
Slesickiego studiowana przezen historia sztuki
(»ze wzgledu na brak tematyki filmowej i ograni-
czenie zaje¢ do roli odbiorcy sztuki” - jak zapisat
w 16dzkim kwestionariuszu rekrutacyjnym).

[3] Z materiatéw archiwum PWSFTviT w Lodzi.
[4] Rekopis nie zostal opatrzony data powstania,
ale podpis wykladowcy ([Wadim] Berestowski)
sugeruje, iz chodzi zapewne o pierwszoroczna
prace zaliczeniows z przedmiotu ,Realizacja
filmu”.

[5] Z materiatéw archiwum PWSFTviT w Lodzi.
[6] Miejsce zapewne nieprzypadkowe - tam bo-
wiem Wtadystaw Slesicki pod sam koniec wojny
(kwiecien roku 1945) przywracal do zycia przed-
wojenng druzyne harcerskg, tzw. Osemke (w roku
1946 zorganizuje dla niej wyprawe do Sowiego
Gniazda nad Jeziorem Drweckim na Mazurach).
Wtedy tez zglosit si¢ do niego ze swym zastepem
Konrad Szabelewski (harcerz poznany w czasie
okupacji) - w roku 1948 przejmie on, wlasnie po
Wiadystawie Slesickim, funkcje druzynowego
Blekitnej Osemki. Ta jednak, w obliczu reform,
jakim podlega Zwiazek Harcerstwa Polskiego

w latach 1949-1956 (w roku 1950 funkcje kie-
rownicza przejmuje ZMP), ponownie przestaje
istnie¢. Sam Szabelewski, dzialajac w mniejszych
grupach i ze starszymi harcerzami, kontynuuje
wprawdzie swa dziatalnoé¢, ale juz nieoficjalnie —
po latach wspomina: ,,Z Wtadkiem czekaliémy na
moment, ktéry wreszcie nadszed! - pazdziernik
1956! Robota «nielegalna» okazata si¢ bardzo
stuszna, bo kiedy Stefan Sosnowski (hufcowy
Srédmiescia) dat mi polecenie zgloszenia sie

do dyrektora liceum im. M. Reja, mialem juz
gotowa Rade Druzyny i w rekordowym czasie
(pazdziernik 1956 - czerwiec 1957) powstata Ble-
kitna Osemka (z kolosalnym entuzjazmem calej
szkoly!), byla zdolna zorganizowa¢ oboz i w lipcu
pojecha¢ do Augustowa nad Jezioro Biale, aby
zbudowaé «murzynska wioske». Z Wiadkiem
bytem zawsze w kontakcie: tak powstal pomyst
filmu..” (z korespondencji z Konradem Szabelew-
skim - archiwum prywatne — P.P.). Mowa o krét-
kim dokumencie W gromadzie Ducha Puszczy
(1957), ktéry Wladystaw Slesicki zrealizuje we
wspotpracy z Wlodzimierzem Pomianowskim.
[7] W tym samym zburzonym miescie, gdzie
historia ze szkolnego pomystu bierze swoj
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kujaco zbiezne pozostang sytuacje wyjsciowe.
Zaréwno bowiem w szkolnym pomysle, jak
i dwdch wspomnianych dokumentach inicjal-
nym przedmiotem zainteresowania kamery jest
pewna zbiorowos¢, Zyjaca w powojennej War-
szawie (dziecieca banda, mieszkancy Targowka,
starsza mlodziez), ktora - pozostawiona sama
sobie - skazana jest na zywot tylez przygnebia-
jacy (marazm mlodych, zacofanie Targéwka),
ile po prostu niebezpieczny (znaleziony przez
chlopcow z bandy pocisk wybucha - kilku
z nich ginie). ,,Punkty dojscia” wygladaja juz
jednak catkowicie inaczej — prosty optymizm,
charakterystyczny dla historycznego momentu,
gdy powstawal pomysl scenariusza, po kilku
latach znika - zastepuje go albo rozgoryczenie
z niespetnionych obietnic (nieukonczony dom
kultury w Gdzie diabet méwi dobranoc), albo
nieukrywany znak zapytania (brak fatwej re-

poczatek, konczy sie z kolei opowies¢ o dwoch
braciach, bohaterach filmu Wiadystawa Slesi-
ckiego ...Droga daleka przed nami... (1979). Piotr
(Tomasz Medrzak) i Wojtek (Wojciech Gruca) sa
Zawiszakami (czyli przedstawicielami najmfod-
szego pokolenia w ramach Szarych Szeregéw),
ktorzy po klesce powstania, a pozniej po ucieczce
z niemieckiego obozu pracy, staraja si¢ powrocié
do zburzonej Warszawy.

[8] Co ciekawe, z caloksztaltu refleksji zawartych
w pracy da sie wysnu¢ wniosek, iz dla jej autora
reportaz jest nie tyle jedna z odmian kina doku-
mentalnego, ile (gtéwnie ze wzgledu na ,,dzien-
nikarskg” dynamike przedstawienia tematu oraz
jego aktualno$¢) rodzajem wypowiedzi zupelnie
osobnym. Ow podziat dobrze staje sie widocz-
ny w kontekscie krotkiego omoéwienia filmu

List gérnika (1949, J. Vogel i M. Niewiarowski),
ktory ,[...] jest w jakims stopniu i dokumentem,
i reportazem. Jego forma — swobodne opowia-
danie prowadzone w spos6b dziennikarski,
czgste przerzuty akeji, powigzanie komentarzem,
szerokie tto, spotecznie aktualne zadania - to s3
cechy reportazu. Prawda zawarta w typowosci
loséw bohatera, konflikty charakterystyczne dla
$rodowiska, prawdziwa sceneria, autentyczni
ludzie zyjacy w otoczeniu bohatera, wreszcie
szczera, prosta sylwetka bohatera (gra «natur-
szczyk») 1 wspolczesny czas akgji - to sa elementy
skladajace si¢ na dokumentaryzm”

cepty na problemy sygnalizowane w Ludziach
z pustego obszaru).

Z pewnych wzgledéw warta wspomnienia
jest tez inna szkolna praca Wtadystawa Slesi-
ckiego — powstata na czwartym roku studiow
(na oceneg bardzo dobrg ocenil ja w ramach
przedmiotu ,historia literatury” prof. Alek-
sander Jackiewicz), jej temat za$ brzmiat: ,,Za-
gadnienia konstrukcji w reportazu filmowym
iliterackim”. Tekst, cho¢ w przewazajacej czesci
ilustrowany filmowo-literackimi przejawami
sztuki socrealistycznej (powstal w roku 1954),
zawiera kilka spostrzezen, ktére uciekaja od
biezacej ideologii, a $wiadcza o powoli nabiera-
jacej konturow rezyserskiej samo$wiadomosci.

Omawiajgc kwestie czesto nieostrego ,,roz-
dzialu miedzy dokumentem i fabuta’, Slesicki
egzemplifikuje go gatunkowymi wyznacznika-
mi ,,opowiesci poetyckiej (impresji)” — bedacej
przewaznie obrazem ,,miejsca” (przywolane
przyklady: Warszawa — Suita warszawska, 1946,
Tadeusza Makarczynskiego; kopalnia — Kopal-
nia, 1947, Natalii Brzozowskiej; kamieniotomy -
Biate skaty, 1955, Adolfa Po$wiatowskiego). Jak
przeczyta¢ mozna w pracy: ,Forma opowia-
dania, bazowanie na autentycznym materiale
(miejsca, ludzie, zdarzenia) - to sg elementy
zaczerpniete z reportazu’, jednoczesnie: ,,Spo-
sOb ujecia tematu, skrajnie subiektywne widze-
nie tematu przez autora — pociagajace za soba
niebezpieczenstwo deformacji, upigkszenia,
stylizowania rzeczywistosci — to s3 momenty
klécace si¢ z prawdziwym realistycznym re-
portazem”[8]. Istotna uwaga odnosi si¢ row-
niez do pytania: jak w dokumentalnej realizacji
inscenizowac? ,,Dopuszczalna granica insce-
nizacji - jezeli chcemy zachowa¢ autentyzm
zdarzenia — mieéci si¢ tam, gdzie odtwarzana
rzeczywisto$¢ dotyczy spraw zanotowanych
w czasie dokumentacji” - pisze Slesicki.

Oba watki - zaréwno ten dotyczacy impresji
poetyckiej, jak i rozumienia inscenizacji — nie-
ustannie znajdowac beda swe odzwierciedlenie
juz w pozaszkolnej dzialalnoéci rezysera, przede
wszystkim dokumentalnej. Oczywiscie, ewolu-
owac bedzie ich rozumienie (zwlaszcza to doty-
czace filmowej poetyckosci - jej zZrodlem stang



sie nie tyle miejsca, ile sposoby egzystowania
w nich czfowieka; nie tyle ,skrajnie subiektywne
widzenie tematu’, ile stopniowe wypracowywa-
nie indywidualnej poetyki owego ,widzenia”).

Szkolne krecenie

Pod koniec czerwca 1951 roku - gdy miat
Wrtadystaw Slesicki przed sobg perspektywe od-
bycia pierwszych praktyk wakacyjnych - jego
lapidarng charakterystyke ujat jeden z egzami-
nacyjnych protokotéw: ,,Dobra §wiadomo$¢ ar-
tystyczna i plastyczna (rozwinieta), wybitnie
wrazliwy, pracowity i inteligentny”[9].

Przy filmach szkolnych praca calej ekipy tworczej

to przede wszystkim poznawanie ,tajemnic” war-

sztatowych. Tego rodzaju ,,odkrywcza” praca - jako

praktyka wakacyjna - jest bardzo celowa, poniewaz

przebiega poprzez bezposredni eksperyment i do-

$wiadczenie kazdego studenta[10]

- notowal w swym ,,Dzienniku praktyk” Wla-
dystaw Slesicki, wtedy - czekajac na rozpocze-
cie czwartego roku studiow (1953/1954). Nie sa
to bynajmniej puste stowa, a 6w niepozornie
wygladajacy ,,Dziennik” - najlepszym tego do-
wodem. Trudno bowiem w czasie lektury nie
odnie$¢ wrazenia, ze szkolne asystowanie po-
zwolilo zebra¢ przysztemu rezyserowi niemalo
inspirujacych przemyslen (ciekawie niekiedy
odbijajacych sie w jego pdzniejszych poczyna-
niach). Ponizej - kilka tego przyktadéw, poda-
nych zgodnie z chronologicznym porzadkiem
kolejno odbywanych praktyk.

Pierwsza (odbyta w lipcu 1951 roku) mia-
ta charakter przede wszystkim warsztatowy.
Pod okiem Wactawa KaZzmierczaka uczestni-
czyl Wladystaw Slesicki w powstawaniu (juz
w montazowni) jednego z numeréw Polskiej
Kroniki Filmowej (montaz obrazu, podktada-
nie dzwieku, sklejanie tasmy, pisanie list mon-
tazowych), by nastepnie asystowaé Witoldowi
Lesiewiczowi przy realizacji filmu 22 lipca (co
miedzy innymi umozliwilo mu wglad w tech-
niki inscenizacji - tu, jak notowat praktykant,
zwigzanej z wreczaniem kwiatow i owacjami).

Rok 1953 stat sie dla Slesickiego zrédtem
zbierania cennych doswiadczen na kilku pla-
nach zdjeciowych. Od 21 maja do 23 lipca asy-
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stowal przy tworzeniu szkolnej etiudy Wta-
dystawa Marki Koreariskie dzieci[l1] (zdjecia,
jak mozna podejrzewaé, powstawaly przede
wszystkim w Swidrze, gdzie przebywata wte-
dy duza grupa koreanskich sierot wojennych,
uczeszczajacych do miejscowej szkoly). Mto-
dzi filmowcy, w znacznej mierze organizujac
filmowane zdarzenia, stawali przed proble-
mami zaréwno stricte realizacyjnymi (miedzy
innymi - ,,Nie wiadomo, jak filmowa¢ taniec,
zeby zachowa¢ synchron przy poézniejszym
podlozeniu dzwieku. Czy mozna robi¢ krot-
kie ujecia?” - zapisywal Wladystaw Slesicki
w ,,Dzienniku”), ale tez takimi, ktore wymaga-
ty inwencji niejako ,,po obu stronach kamery”
(w jednej ze scen mtodzi bohaterowie - filmo-
wani w portretowych ujeciach - wspominali
za pomocg rysunkow wojne: ,,Stworzylismy
specjalnie uroczysta atmosfere pracy. Dzieci
bardzo przejete, graly znakomicie”, DzP). Do
istotnego wniosku - zwlaszcza w kontekscie
przyszlych dzialan na terenie filmowego doku-
mentu — przywiodta praktykanta sytuacja, gdy
dopiero na samym planie rozbudowana zostata
(w stosunku do pierwotnych zamierzen) scena
tanca, a wszystko to za sprawg zaobserwowa-
nych przez ekipe dziecigcych reakgeji: ,W filmie
dokumentalnym wszelkie zmiany scenariusza,
ktére dyktuje bieg wypadkdw, przyczyniajg sie
do ozywienia i uaktualnienia filmu. [...] opinia
polskich dzieci byla bodzcem dla naszej decyzji”
(DzP)[12].

[9] Z materialéw archiwum PWSFTviT w Lodzi.
[10] W. Slesicki, ,Dziennik praktyk” (archiwum
PWSFTviT w Lodzi - kolejne cytowania z tego
zrédla oznaczone sg w tekécie gtéwnym jako
DzP).

[11] Niestety, w archiwum PWSFTviT wspomnia-
na etiuda nie zachowala sie. Kazimierz Karabasz,
przywolujac w pamieci fakt jej powstawania,
podaje w watpliwo$¢, czy zostala ona w ogole
ukonczona (Zrédlo informacji: rozmowa z Kazi-
mierzem Karabaszem, listopad 2012).

[12] ,,Film [Koreatiskie dzieci — P.P.] dla mnie cie-
kawy ze wzgledu na prace z wyjatkowo trudnym
«naturszczykiem» (trudno$¢ porozumienia sie,
nieche¢ dzieci do filmu). Potrzebna byta znajo-
mos$¢ chociazby podstawowych zalozen pedagogi-
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Tymczasem, w lipcu 1953 roku Slesicki objat
funkcje asystenta rezysera na planie szkolnej
etiudy fabularnej Kazimierza Karabasza Zlote
i czarne (scenariusz na podstawie fragmentu Pa-
wich pior Leona Kruczkowskiego). Okazato sie to
przede wszystkim okazja do prowadzenia bardzo
szczegolowych notatek operatorsko-montazo-
wych (,,szkice sytuacyjne, rysunki kadru, opisy
kierunkéw i sygnaléw montazowych’, DzP)[13].

Miesigc pozniej rozpoczela sie realizacja
czterech studenckich etiud fabularnych, two-
rzacych film nowelowy Takie asy psujg wczasy
(rezyser danej noweli byl tez kazdorazowo au-
torem scenariusza) — Wtadystaw Slesicki asy-

ki i psychiki dziecka. Zjednywanie dzieci dla filmu
odbywalo sie na drodze zawigzywania przyjazni

z nimi, wzbudzania zainteresowania réznymi
atrakcjami wymyslanymi przez nas” (DzP) - w slo-
wach tych, cho¢ osadzonych w kontekscie konkret-
nego filmu, pobrzmiewa echo (prawdopodobnie
niezachowanej) pisemnej rozprawy dyplomowej
Wrhadystawa Slesickiego, ktéra - wedle wspo-
mnienia Barbary Slesickiej, zony rezysera - doty-
czy¢ miala pracy na planie filmowym z aktorem
nieprofesjonalnym (mozna sie tylko domygla¢ —
przez analogie do bronionego w tym samym czasie
studium Kazimierza Karabasza ,Uwagi o dzwieku
w filmie dokumentalnym” - iz bazg dla zawartych
w niej treci byta wspétrealizacja ze wspomnia-
nym Kazimierzem Karabaszem dwoch tytuléw
dokumentalnych: Gdzie diabel méwi dobranoc oraz
Ludzie z pustego obszaru, zaprezentowanych przez
obu absolwentdéw jako filmy dyplomowe.

[13] Trwajaca trzy lipcowe dni asystentura na
planie etiudy fabularnej Andrzeja Brzozowskiego
Stoneczniki ograniczyla sie do obowiazkéw zakro-
jonych bardzo wasko (,[rezyser] nie korzystat

z mojej wspolpracy w sensie twdrczym, bo film
byt przygotowany bardzo starannie”, DzP).

[14] Pozostale trzy czeéci cyklu to: Wezasowicz nie-
pospolity (rez. Tadeusz Kopel), Wezasy - malkontent
(rez. Andrzej Czekalski) oraz Hallo Krysiu (rez. Ry-
szard Plucinski). Muzycznym podkladem czoléwki
filmu uczyniono $piewana przez Marte Mirska pio-
senke Wesoly pocigg (st. K. Winkler, muz. M. Sart),
powstala w tym samym roku co szkolne etiudy,

w zamierzeniu za$ majaca zacheca¢ Polakow do
korzystania z panstwowych wczasow (zob. <http://
www.bibliotekapiosenki.pl/Wesoly_pociag>).

[15] Autorem zdj¢¢ do ,,Kawalera” Kubiaka byt
Stanistaw Bialek.

stowal kolegom, jednoczeénie sam podpisat sie
pod cze$cia zatytulowang ,, Kawaler” Kubiak[14].

Fotos ze szkolnej etiudy Wtadystawa Slesickiego
»Kawaler” Kubiak, w $rodku - odtwoérca gltéwnej roli
Karol Obidniak (autor nieznany)

Trudno jednak uzna¢ te matg fabule za uda-
na. W tresci to szkicowo zarysowana historia
mlodego czlowieka (rola Karola Obidniaka),
ktory podszywa si¢ pod kogos, kim nie jest, ba-
tamuci pociggowe towarzystwo, a ostatecznie —
w obawie przed zdemaskowaniem - chylkiem
opuszcza przedzial. Realizacji brakuje jednak
potrzebnej tu lekkosci. Co szwankuje w naj-
wigkszym stopniu? Po pierwsze, zawodzi nie-
udany komentarz (narrator stara si¢ komen-
towa¢ ekranowe sytuacje, zazwyczaj czyni to
jednak dos¢ niezgrabnie, na przyklad: ,,Znajo-
my oddalit sie. Jego pytania byly inzynierowi
bardzo nie na reke. Czy wroci? Chyba juz nie
wrdci”). Po drugie, zdarzajg si¢ bledy opera-
torskie[15] (choc¢by ztamanie osi w epizodzie
z zapalanym papierosem; jednoczesnie wypada
dodag¢, ze lepiej przemyslane zdjecia ozdobity
cze$¢ ,oniryczng” etiudy, krecong juz w plene-
rze). Po trzecie wreszcie, zabraklo wyrazistej pu-
enty (falszywy inzynier Kubiak, podajacy sie za
brata poety Tadeusza Kubiaka - przestraszony
sennymi wizjami - ucieka z przedziatu, po czym
odzywa sie narrator: ,,To juz koniec mojego
opowiadania. Jezeli pojedziecie latem na wcza-
sy, to poszukajcie tam falszywych inzynierow.
Zobaczycie, jak misternie budujg swoje drugie
postacie. Mozna si¢ z nich dobrze po$miac”).



Znacznie ciekawsza okaze sie studencka
préba dokumentalna Jedzie tabor, realizowa-
na nieco pézniej niz szkolny dokument Kazi-
mierza Karabasza (maj-czerwiec 1954) — praca
na jego planie byta ostatnig szkolng praktyka
Wrtadystawa Slesickiego. Bardzo - jak pozwalaja
domysélaé sie notatki — inspirujaca.

Etiuda Jak co dzieri (pierwotny tytul: Zanim
zacznie sig dzieni pracy) opowiada o ludziach
dojezdzajacych codziennie z terenéw podmie;j-
skich do Warszawy, przy czym dojazdy te zawsze
spowija widmo spdznien, zattoczonych skla-
déw itp. Ow ,,problem” udanie przyobleczono
w filmowg forme (w duzym stopniu — wbrew
o6wczesnym schematom(16]). Z wyczuciem skro-
jony zostal komentarz: nie do§¢, ze w zwyczajnie
rzeczowy sposob nakresla faktycznie istniejace
utrudnienia w transportowaniu ludzi do pracy,
to jeszcze calkiem zgrabnie - jak to okreslit Mi-
kotaj Jazdon - ,,stara si¢ nawigza¢ kontakt z wi-
dzem”[17]. ,,Ale prawda - méwi w pewnym mo-
mencie czytajacy komentarz, przerywajac watek
zepsutego wagonu — ciebie, pasazera pociagu
elektrycznego niewiele to wlasciwie obchodzi.
Dla ciebie tylko jedno jest wazne — przyjecha¢ na
czas do Warszawy, reszta to sprawa kolejarzy...”
Zwracaja uwage rowniez zdjecia (autorstwa Zbi-
gniewa Karpowicza): plany ogélne obok zblizen,
dynamika uje¢ obok wyczuwalnych spowolnien
tempa; dochodza do tego kilkakrotnie powraca-
jace obrazy dworcowego ttumu, réwnie szybko
zapelniajacego pewng przestrzen, co znikajace-
go z niej — ttumu, by tak rzec, pozostawionego
bez komentarza, dzialajacego wylacznie swa
plastycznoscia. Nie zestarzala si¢ ta ,nastro-
jowa opowie$¢”[18] — broni si¢ naturalnoscia
spojrzenia na pewien niewielki wycinek $wiata.

Wiadystaw Slesicki, jak sam przyznawal,

zetknal si¢ w trakcie prac nad Jak co dzien...

z ,calym tancuchem trudnosci zwigzanych z re-
alizacja tego rodzaju filmow”. Swe uogélnione
refleksje ujal w formie czterech punktow:

1. Montaz - ,jak nalezy operowa¢ planami,
na co trzeba zwraca¢ uwage w ruchu wewnatrz-
kadrowym, azeby zachowa¢ logike i cigglo$¢
montazowg obrazu przy sekwencjach niepowia-
zanych akcja (np. poranek w miescie)” (DzP);
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2. Inscenizacja - ,,co i w jakim stopniu moz-
na inscenizowa¢, azeby utrzyma¢ dokumentar-
ng wierno$¢ opowiadania” (DzP);

3. Praca z ,naturszczykami” - ,,jaka trzeba
stosowa¢ metode, azeby unikng¢ tego, co na-
zywamy «gra» (w zlym znaczeniu) statystow”
(DzP);

4. Zdjecia - ,,chwytanie Zycia «na goraco,
szczegOlnie przy scenach ulicznych, gdzie wy-
stepuje thum ludzi” (DzP).

Z tak sformulowanym zestawem spostrze-
zen, znakow zapytania i wyobrazen o filmie do-
kumentalnym przystepowal Whadystaw Slesicki
do pracy nad swa etiudg Jedzie tabor.

Zadanie bylo niefatwe juz w samym zato-
zeniu tematycznym, ktdre kierowalo kamere
w strone hermetycznej spolecznoéci rom-
skiej, zazwyczaj bardzo nieufnie nastawio-
nej do ,gadziow” (czyli: nie-Romdw). Jed-
nocze$nie nie chodzilo jedynie o czysta
obserwacje — staje si¢ w pewnym momen-
cie jasne, ze krotka produkcja wpisuje si¢
w aktualng wtedy i znacznie szerszg (niz tyl-
ko filmowa) dyskusje, dotyczaca namawiania
Romoéw do osiadtego trybu zycia[19]. Niestety,

[16] Latwo wyobrazi¢ sobie potencjalng realizacje
tej szkolnej etiudy w konwencji obowiazujace-
go wowczas w filmowym dokumencie modelu
dydaktycznego, zapewne w odmianie, ktérg
Kazimierz Karabasz nazwat ,,dramatyczng”: ,[...]
opowie$¢ moéwila najczesciej o grupie ludzi,
ktorzy co$ produkuja lub budujg, ale w pewnym
momencie natrafiaja na trudnoéci. Pokonywanie
tych trudnosci — w starannie inscenizowanych
naradach produkcyjnych, sekwencjach wytezo-
nej pracy, epizodach «groznych» sytuacji (detale
scenerii, skupione twarze, pot na czolach...) -
zajmowalo druga polowe filmu i prowadzito

do zwycigskiego finatu: ludzie przezwycigzali
przeszkody i z ufnoscia zabierali si¢ do dalsze-
go dzialania...” (K. Karabasz, Odczytaé czas,
PWSFTviT, L6dz 2009, s. 38-39).

[17] M. Jazdon, Kino dokumentalne Kazimierza
Karabasza, Wydawnictwo Naukowe UAM, Po-
zZnan 2009, S. 120.

[18] Ibidem, s. 15.

[19] Zob. I. Zeber-Dzikowska, E. Buchcic,

A. Struminska-Doktor, Romowie — mniejszos¢
etniczna w Polsce — problemy, obawy, zagrozenia,
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w filmowej praktyce zaowocowalo to potrzeba
wpisania w obserwowany $wiat wymyslonej hi-
storii, dajacej niejako pretekst do podejmowa-
nia watkow o charakterze spotecznym. Dalsza
tego konsekwencja jest z kolei taka, iz funkcjo-
nuja w ramach jednej etiudy jakby dwa $wiaty:
ten ztapany ,,na goraco’, ale tez ten (mniej lub
bardziej udanie) zainscenizowany.

Wtadystaw Slesicki (po prawej) na planie etiudy
Jedzie tabor (autor nieznany)

szanse wielokulturowej spotecznosci, ,Drohiczyn-
ski Przeglad Naukowy” 2010, nr 2, s. 181-197.

[20] Kamera spoglada na starg Cyganke zza
ramienia kobiety, ktorej sie tu wrdzy: ,,Pani jestes
mloda, a duzo pani zmartwienie miala, i duzo
pani nieprzyjemnosci miata. Miala pani narze-
czonego, ktorego chciala mie¢ swoim mezem, ale
jakas kobita rozbita pani szczgécie.

A teraz pani masz narzeczonego, ktorego
chcesz...” (glos zostaje wyciszony, kamera spokoj-
nym ruchem przesuwa si¢ w strone talii roztozo-
nych kart).

[21] Oto tekst komentarza, podtozony pod ujecia
z Romami osiadlymi w miescie: ,,«Mageredo —
skalani» [w opracowaniach, do ktérych udato si¢
dotrze¢ w trakcie prac nad tekstem, termin ten
funkcjonuje w postaci: «<magerdo» — P.P], tak na-
zywaja Cyganie swoich rodakéw, ktérzy zdradzili
odwieczne zwyczaje, porzucili wedréwke. Dawni
Kalderari - kotlarze, Kovaccio - kowale, osiedlili
sie w domach, pracuja w fabrykach, ich dzieci
chodza do szkdt. Ale nawet mageredo nie potrafia
wyzby¢ sie dawnych przyzwyczajen. Gdy tylko
za$wieci stonce, pustoszeja mieszkania, cale ro-
dziny przenoszg si¢ na trawniki. Odzywajg dawne
wspomnienia. Tu, pod golym niebem, jest prawie
tak samo, jak na lesnym biwaku, w taborze”.

Do najwigkszych osiggnie¢ w ramach tego
pierwszego nalezy bez watpienia ujecie z wrozg-
ca z kart Cyganka (zarejestrowane ze stuprocen-
towym dzwiekiem) — trwa tylko dwadziescia se-
kund (cala etiuda - niecate 13 minut), ale to by¢
moze owa $piewnie wyrecytowana przeszto§¢
zapada w pamie¢ najbardziej[20]. Zwracajg tez
na siebie uwage sceny uliczne (z ttumem ob-
serwujacym popisy mlodej tancerki), gdy obok
spojrzen ukradkiem kierowanych w strone ka-
mery dostrzega si¢ i takie, ktére autentycznie
pochtania cyganski spektakl. To samo dotyczy
obrazéw koczujacego za miastem taboru — na-
turalno$¢ niektorych uje¢ (zwlaszcza tych z ma-
tymi dzie¢mi - ptaczacymi, niezdarnie myjacy-
mi sie itp.) nie pozwala watpi¢, ze powstaly one
dzieki umiejetnemu podpatrywaniu.

Niemniej jednak Jedzie tabor to takze histo-
ria: Jasza chce po$lubi¢ Marinke (to ona tanczy-
ta przed miejska publicznoscig), na co, wedle
obyczaju, zgode wyrazi¢ musi jej ojciec, Giulino.
Chlopak wedruje wiec po obcych mu, szero-
kich ulicach, spoglada w kierunku sklepowych
wystaw, by w konicu - z prezentami pod pa-
cha - zjawié si¢ w taborze. Przyszlemu tesciowi
wrecza butelke wodki, wybrance zas — pantofle
(znak propozycji $lubnej). Otoczenie wiwatuje,
szczesliwa para rusza na spacer i dociera na
skraj otwartej przestrzeni, stamtad za$ wida¢
juz wysokie budowle miasta. Nieprzypadkowo.
Streszczong powyzej opowiastke trzeba bowiem
zobaczy¢ w odpowiednim kontekscie, ktory -
w ramach etiudy Slesickiego - kreuje przede
wszystkim komentarz. Komentarz, dodajmy,
dobrze oddajgcy wspomniang dwoisto$¢ ekra-
nowej rzeczywistosci. S3 momenty, gdy probuje
on, nieco w poetyce tekstu etnograficznego, opi-
sa¢ 1 wytlumaczy¢ ogladany wlasnie fragment
$wiata[21]. Nieco cze$ciej podaza on jednak tro-
pem szkicowej fabuly, czyniac ja, jako si¢ rzeklo,
pretekstem do przemycania mysli o charakterze
bardziej ogdlnym, a zwigzanych z trybem zycia
wedrujacego taboru. Trzeba przyznad, ze tekst
komentarza - cho¢ wielokrotnie obcigzajacy
obraz zbyt stabo maskowang dydaktycznos$cia -
ma swa $wiadomie uksztaltowana, wewnetrzng
linie rozwojowa. Z poczatku, gdy Jasza wedruje



przez miasto, w stowach narratora pobrzmiewa
porozumienie z jego tokiem myslenia:

Niedobrze czuje si¢ Cygan w mieécie. Miasto ma
swoje uroki, prawda, ale Cygana razi zgielk uliczny,
niepokoi poépiech. Jasza nie rozumie, jak mozna
pracowaé w ciemnych fabrykach, w biurach, jak
mozna mieszka¢ w wysokich murowanych domach,
w ciasnych mieszkaniach, gdzie wida¢ tylko waski
skrawek nieba i gdzie nie czuje si¢ zapachu pdl. Nie,
stanowczo miejsce Cygana jest w taborze, na wozie.

Juz za moment jednak — jako komentarz
do pojawienia si¢ grupki romskich dzieci z pil-
ka - zadane zostana pytania (z uzyciem mowy
pozornie zaleznej): ,Dzieci cyganskie? Czy to
mozliwe? A wiec tu, w miescie, zyja Cyganie?”.
To pierwszy sygnal nieobecnego dotad watku -
przekonania, ze osiadly tryb zycia nie tylko
jest dla taboru mozliwy, ale i pozadany. Glos
ten staje si¢ jeszcze bardziej styszalny (az do
sformutowania przekazu wprost) w kontekscie
pozniejszych scen z obozowiskiem:

Tak niewiele trzeba, aby rece same chwycily za
skrzypki, a nogi ztozyly sie do taica. Pigkne jest
zycie w obozie. Ale to pigkne zycie trwa krétko.
Po cieptych wieczorach przychodza chlodne noce.
Nie uchroni przed zimnem ani poniewierka ani
pierzyna, ani dziurawa plachta cyganskiego szatry.
Zle pojete przywigzanie do swobody, lenistwo, od-
streczajg Cyganow od pracy. Jednak coraz czestsze
sg chwile, kiedy kazdy Cygan rozumie, Ze Zycie na
wozie przestalo mie¢ sens i cel. Stalo sie nie tylko
trudne, ale i upokarzajace.

Za probe zniwelowania dystansu miedzy ko-
mentarzem a portretowanym $wiatem uznaé
trzeba krotkie, wyraznie inscenizowane scenki
dialogowe, gdy glos zza kadru zdaje si¢ (w do-
stownym tego stowa znaczeniu) thtumaczy¢ na
polski zdania formutowane w cyganskim jezy-
ku romani. Niestety, to najstabsze fragmenty
etiudy. Z dwdch powoddéw: (1) nieprzekonujaco,
zbyt dostownie brzmig same wypowiedzi (Jasza
do ojca Marinki: ,Wujku Giulino, w miescie
sa Cyganie, mowia naszym jezykiem, $piewaja
nasze pie$ni. Mieszkajg w domach, a ich dzieci
chodzg do szkoty. Nie sg wcale 7li, dlaczego oni
s3 mageredo?”); (2) nie udalo sie Slesickiemu
uniknaé owej ,,gry” naturszczykéw, o ktorej
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wspominal w swych praktykanckich notat-
kach - stad chocby ,wujek Giulino” grzeszy
przesadng ekspresja, a po twarzy jednej z za-
palczywie kidcacych sie¢ o pienigdze kobiet
przemyka delikatny usmiech[22]. Ostatecznie,
tabor ponownie rusza w droge, a nad melan-
cholijnym obrazem wolno toczacych sie wozéw
i rzewnym $piewem Cyganki unosi si¢ gtos ko-
mentarza, tu juz bezposrednio skierowanego
do widza: ,,Gdybyscie jednak kiedys, idac ulica
swego miasta, dostrzegli w ttumie robotnikow
Jasze, cyganskiego chlopaka, nie zdziwcie sie.
Bedzie to znaczylo, ze Jasza nie zlgkt sie klatwy
mageredo, a znalazl dla siebie inng cyganska
nazwe: godorom - Cygan madry”.

Wriadystaw Slesicki (po lewej) w przerwie miedzy
zdjeciami do etiudy Jedzie tabor (autor nieznany)

W szkole oceniono, iz temat filmu byt ,wy-
jatkowo trudny’, a ,rezultaty stabe”[23] - to
jednak nie do konca sprawiedliwa opinia. Etiu-
da Jedzie tabor bytaby istotnie ,,staba”, gdyby
pozbawi¢ ja tych wszystkich elementow, ktére
jej autor tworczo rozwinie w swych kolejnych
filmach. Pierwsze proby dyskretnej obserwa-

[22] Na marginesie warto nadmieni¢, ze nie-
rzadko z problemem niepotrafigcego opanowac
wesoloéci bohatera (cho¢by w scenie z tapaniem

i zabijaniem lososia) nie poradzit sobie réwniez
w trakcie realizacji Nanuka z Pétnocy (1922) Ro-
bert Flaherty (zob. Shari M. Huhndorf, Nanook
and His Contemporaries: Imaging Eskimos in
American Culture, 1897-1922, ,Critical Inquiry”,
vol. 27, Autumn 2000, no. 1, s. 122-148).

[23] Z materiatéw archiwum PWSFTviT w Lodzi.
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¢ji, staranna kompozycja (film rozpoczyna
ujecie z taborem wolno sungcym w strone
kamery, zamyka - obraz analogiczny, tyle ze
kamera obserwuje tabor oddalajacy sie od
niej), nie$miate $lady talentu do opowiadania
przede wszystkim obrazem (ujecie w planie
totalnym - w oddali budowle miasta, blizej:
otwarta przestrzen, po ktérej wolno przecha-
dza si¢ konl - dobrze oddaje to sposob myslenia
bohateréw, dla ktérych miedzy tymi dwoma
planami krajobrazu przebiega trudna do zlek-
cewazenia granica) — to bez watpienia atuty
studenckiej produkgji Slesickiego. Atuty - by
raz jeszcze do tego wroci¢ — sasiadujace z dy-
daktyzujacym komentarzem, niepotrzebnie

[24] Bardzo mozliwe, ze byl nim Jerzy Bossak,
6wczesny profesor — a od roku 1956 dzie-

kan - Wydzialu Rezyserii PWSFTviT. Takze po
zakoniczeniu studiéw Wiladystaw Slesicki czesto
kontaktowat sie ze swym wyktadowca, konsultu-
jac pomysly, pytajac o rade itp. Po wielu latach,
poproszony o tekst do ksiazki wydanej z okazji
50. rocznicy powstania warszawskiej Wytwdrni
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych, napisat
miedzy innymi: ,Uwazam siebie za do$¢ chlonne-
go obserwatora - ci$nienie osobistych fascynacji
rodzilo konieczno$¢ «spowiedzi», podzielenia

sie spostrzezeniami. Takg mozliwoé¢ znalaztem
w szkole filmowej, w grupie profesora Jerzego
Bossaka, ojca polskiego dokumentu. Nie sposéb
przecenic jego zastug w twérczym rozwoju kaz-
dego z nas. [...] Dzieki madroéci i tolerancji pro-
fesora Jerzego Bossaka polski dokument w swoim
zlotym okresie mogl sie rozwija¢ w szerokim
wachlarzu form. I ja tam znalazlem miejsce dla
siebie”. Chetmska 21. 50 lat Wytworni Filmow
Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie, red.
B. Janicka, A. Kotodynski, WFDIF, Warszawa
2000, §. 105.

organizujacg rzeczywisto$¢ fabulg oraz mato
udanymi inscenizacjami.

Po niecalych dziesieciu latach rezyser wro-
ci z kamera do taboru - by nakreci¢ jeden ze
swych najwazniejszych dokumentéw — Zanim
opadng licie (1964). Roznica w efekcie arty-
stycznym bedzie, rzecz oczywista, fatwo zauwa-
zalna. Nie zmienia to faktu, ze pierwszy samo-
dzielnie wyrezyserowany przez Wladystawa
Slesickiego film dokumentalny juz nie$miato
te przyszto$¢ zapowiadal.

14 czerwca 1955 roku (czyli na zakonczenie
ostatniego semestru studiow) wydana zostata
(niestety, bez podpisu autora[24]) przytoczona
ponizej ,,Opinia dziekanatu™

Inteligencja - na czworke. [...] jest to chlopak o spo-

rej wrazliwosci artystycznej, sporo rozumie, ale - jak

wszyscy — bardzo mato umie. Jest to w ogéle sprawa
generalna: co zrobi¢ z tymi chlopcami, ktorzy maja
juz szkole za sobg, ale tak malo wiedzg o swoim
przysztym zawodzie... Mysle, ze nie miatoby sensu
trzymac ich nadal w szkole, nie mozna réwniez dys-
kwalifikowa¢ ich, bo powody braku wiadomos$ci sg
rézne... Trzeba im chyba pozwoli¢ terminowac [...],

a po tym okaze sie, kto z nich moze pretendowaé

do samodzielnosci. Slesicki ma chyba odchylenie

raczej ,fabularne” niz dokumentalne.

Ciekawi szczegolnie konkludujgca diagno-
za. Bo cho¢ raczej nietrafnie ocenia ujawnione
w niedlugim czasie predyspozycje rezysera, to
przeciez jednak pobrzmiewa w niej dalekie
echo decyzji o porzuceniu filmowego doku-
mentu. Dokumentu, ktéry w drugiej potowie lat
50. mial w Polsce rozszerzy¢ swe artystyczno-
-poznawcze mozliwoéci. Niemata w tym pro-
cesie zasluga rezyserskiego duetu: Karabasz —
Slesicki, to juz jednak historia, ktora toczy sie
poza murami 16dzkiej Szkoty Filmowe;.



