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Przerwane $niadanie z Braémi Montgolfier

MAREK HENDRYKOWSKI

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Wiecej niz etiuda

Dzielo jedyne w swoim rodzaju. Trudno
wprost uwierzy¢, ze nakrecone w roku 1979,
w warunkach skromnej szkolnej produk-
cji. Nie ma cienia watpliwosci, iz niemal zu-
pelnie dzisiaj zapomniany — nieznany nawet
wytrawnym znawcom historii polskiego kina —
krétkometrazowy film absolutoryjny Micha-
ta Tarkowskiego pod intrygujacym tytutem
Przerwane $niadanie Braci Montgolfier nalezy
do najbardziej niezwyktych polskich utworéw
filmowych konica dekady lat 70. Pod pewny-
mi wzgledami - wsrod ktorych na pierwszym
miejscu wskazalbym niebywale nowatorska
na owe czasy estetyke, wyrazajaca si¢ w stylu
i kompozycji caloéci — okazuje si¢ on dzisiaj
prawdziwa rewelacja.

Zacznijmy od genezy utworu. Pomyst nale-
zal do wyjatkowo ambitnych, ale tez ekstremal-
nie trudnych: opisa¢ §wiat, w ktérym zyjemy,
na moment przed nadchodzgcy katastrofg -
majac do dyspozycji znikome $rodki filmowe,
czyli zaledwie to, czym dysponuje studencka
produkcja. Do nakrecenia tej etiudy oprécz
grona kolezanek i kolegow ze studiow zaprosit
Tarkowski grupe przyjaciol, z ktérymi laczyly
go wiezi towarzysko-artystyczne. Dobrze dla
jej autora ulozyly sie réwniez sprawy szkolne
w PWSFTviT. Opieki pedagogicznej podjat sie
prof. Wojciech Jerzy Has, wspierany od strony
operatorskiej przez prof. Marka Nowickiego.

Realizacja filmu ruszyla wczesng jesienia
1979 roku. Zdjecia krecono w Lodzi i w War-
szawie. Wiele z nich stanowi efekt przemyslnych
zabiegéw inscenizacyjnych i produkcyjnych,
ktore ztozyly sie na zaskakujacy pomystowos-
cig rezultat zastosowania szeregu ryzykownych
rozwigzan. Realizatorzy, nie baczac na mizerie
wlasnego wyposazenia i technologicznych moz-
liwosci rodzimego kina tamtej doby, zawiesili
bardzo wysoko poprzeczke stawianych sobie

wymogow. Liczba efektow — zaréwno wizual-
nych, jak i dZwiekowych - efektéw specjalnych,
jakie zostaly wykreowane w tym krétkim, trwa-
jacym zaledwie dwadzie$cia jeden minut filmie,
wprawia widza po latach w szczere zdumienie.
Nic dziwnego, ze komisja egzaminacyjna, ktdrej
przewodniczyl Wojciech Jerzy Has, nagrodzita
absolutoryjng etiude Tarkowskiego oceng ce-
lujaca.

Wysokiej proby oryginalnos¢ Przerwanego
$niadania Braci Montgolfier zawiera w sobie
nie jeden tylko, lecz wiele komplementarnych
aspektow, na ktére warto zwroci¢ uwage. Byl-
bym jednakowoz daleki od twierdzenia, ze
w tym przypadku wchodzi w gre oryginalno$é
o charakterze absolutnym, z niczym niepo-
rownywalna, niemajaca zadnego odpowied-
nika w przeszlo$ci rodzimej czy tez $wiato-
wej sztuki. Nie w tym rzecz. Jak zazwyczaj
bywa - zreszta nie tylko w domenie kreacji
filmowej, lecz w ogdle we wszelkich dziedzi-
nach twdrczoéci - daje tu o sobie zna¢ duzo
szerszy repertuar znamiennych powinowactw
i odniesien artystyczno-kulturowych, zwlasz-
cza inspiracji literackich, ale nie tylko, bo - jak
sie okaze — rowniez teatralnych, plastycznych
i filmowych.

Michatl Tarkowski (rocznik 1946) nalezy
do tej generacji polskich rezyseréw filmowych,
ktérzy podczas studiow filmowych w Lodzi nie
zywili si¢ tylko i wylacznie kinem — utrzymujac
na co dzien kontakt z literaturg, teatrem, sztu-
kami plastycznymi i kulturg popularna. Dalo to
o sobie wyraznie zna¢ w jego absolutoryjnym
filmie, przez ktéry — nie tylko w sposobie obra-
zowania — co rusz przebija glebsze tlo lekturo-
wych i artystycznych fascynacji autora. Czy $la-
dy tych nawigzan i artystycznych powinowactw
przecza wspomnianej przed chwilg filmowej
oryginalnoéci? Moim zdaniem, nie tylko nie
przecza, ale ja wydobywaja i podkreslaja.
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Powinowactwa literackie

Autor Przerwanego sniadania nie stara sie
by¢ za wszelkg cene oryginalny. Za to niezmier-
nie tworczo czerpie z cudzych dokonan i dziet
swoich poprzednikéw, wywolujac je raz po raz
i zrecznie nawiagzujgc do wybranych artefak-
tow, ktore w tamtym momencie inspirowaty
jego wlasng wyobraznie w sposob szczegdlnie
zywy i nieodparty. Mowa tutaj o dwu wybit-
nych indywidualnos$ciach pisarskich, ktérych
utwory cieszyly sie wowczas nie tylko w kre-
gach filmowych wielka estyma. Jedng z nich jest
studiujacy przed laty rezyseri¢ w Lodzi Piotr
Wojciechowski (jako autor Kamiennych pszczét,
1967, i Czaszki w czaszce, 1970). Druga - Kurt
Vonnegut (twérca kultowej powiesci Sniadanie
mistrzow, pierwodruk - 1973, ttumaczenie na
jezyk polski — 1977).

Znaé osobista fascynacje rezysera pisar-
stwem obu autoréw. Osadzone w rodzimych
realiach ekranowe uniwersum Przerwanego
$niadania przypomina pod wieloma wzgleda-
mi atmosfere Midland City. Nieprzypadkowo
w pewnym momencie spektaklu pojawia si¢ ma-
giczne stowo-klucz GILGONGO (tytul jednego
z opowiadan Kilgore'a Trouta, bohatera Sniada-
nia mistrzéw Kurta Vonneguta[l], zapoznanego
pisarza science fiction). Echa odwotania do ich
pisarstwa tacza si¢ wprost z konsekwentnie za-
projektowanym przez autora — nowatorskim na
owe czasy w kinie - modusem narracji.

Charakterystycznym wyréznikiem poetyki
stronigcego od linearnego toku opowiesci filmu
Tarkowskiego jest bowiem nieustannie toczony
dyskurs z cudzym stowem oraz cudzym widze-
niem i styszeniem. Sciang treningowsa stuzaca
do odbijania pifek jest tutaj rodzima telewizja,
operujaca nie jednym, lecz wieloma kanatami,
ktore — na dlugo przed Quentinem Tarantino -
oferuja telewidzom codzienng dawke pulp
fiction. Owa meganarracja zyje wlasnym ryt-
mem, mniej lub bardziej ztudnie imitujacym
rzeczywistosc.

[1] K. Vonnegut, Sniadanie mistrzow, czyli zegnaj
czarny poniedziatku, przel. L. Jeczmyk, PIW,
Warszawa 1977.

Warto péjs¢ tym tropem, ktéry moze nas
zaprowadzi¢ znacznie dalej. Plan narracji zostat
bowiem przez autora przemyslnie powiagzany
z planem $wiata przedstawionego w taki sposob,
by jedno stalo sie funkcjg drugiego i vice ver-
sa. Jesli Przerwane $niadanie Braci Montgolfier
potraktowa¢ jako komunikat emitowany do
adresata wieloma kanalami - zawarta w nim
informacja, jaka dociera do widza, jest informa-
cja wielorako przetworzong i zmediatyzowana,
o czym bedzie jeszcze mowa w dalszym ciggu
rozwazan.

Powrdémy jeszcze do zwiazkow laczacych
ten niezwykty film ze sztuka literacka. Raz po
raz pojawiaja si¢ tutaj sygnalizowane expres-
sis verbis odwotania do §wiata wykreowanego
przez obu wymienionych pisarzy. W przypad-
ku Przerwanego sniadania niepodobna jednak
mowic o prostej adaptacji ani cato$ci, ani nawet
okreslonych fragmentdw konkretnego dzieta li-
terackiego (dajmy na to Sniadania mistrzéw czy
Czaszki w czaszce). Nie o to bowiem chodzito.
Tradycyjnie rozumiana adaptacja z pewnoscig
nie stanowila ani motywu dzialania, ani gene-
ralnego dazenia, jakie przy$wiecalo autorowi.

Nalezy natomiast zauwazy¢ wykreowane
w przemyslny sposéb powinowactwo formal-
ne - czy jak kto woli: homologi¢ struktur —
tworczo zaadaptowanej przez Tarkowskiego
konstrukeji narracyjnej zaczerpnietej z modelu
nowoczesnej prozy tamtego okresu. Narracja
filmu na kazdym kroku eksponuje i podkre-
$la swg umownos¢. Nic tu nie jest do konca
na serio. Nic takze nie okazuje si¢ ewidentnie
jednoznaczne jako obiektywny zapis realnosci.
Poszczegdlne postaci, watki i epizody — wytra-
cone z wlasnych kontekstow - staja sie czastka-
mi strumienia ruchomych obrazoéw, ktére kto$
puscil w ruch, nie troszczac si¢ zbytnio i nie
dbajac o porzadek przyczynowo-skutkowy.

Pokruszona rzeczywisto$é

Swiat ekranowy Przerwanego sniadania
Braci Montgolfier okazuje si¢ rzeczywistoscia
w stanie rozpadu: zdezintegrowang, pokruszong
i wieloistng. ,Wzrastajaca entropia” i ,dryfowa-
nie wyrwy czasowej w naszym kierunku” spra-



wiajg, ze przeszlos¢ miesza sie i przenika z te-
razniejszo$cig. Ekran opanowuje przemyslnie
wyrezyserowany i audiowizualnie zorganizowa-
ny chaos deterministyczny. Akcja filmu rozwija
sie w sposob kaprysny i nieprzewidywalny. Nie
skutkuja ani wrézby tarota, ani doraznie po-
dejmowane przez naukowcdw proby naprawy
zepsutego, rozstrojonego $wiata (,,prosze pani,
ja prébowatem sie wyprojektowac w przysztoéé
i znalazlem sie w zeszlym tygodniu, niedo-
brze..”).

Telewizyjne Wiadomosci ze $wiata i okolic
nadawane w programie II s3 coraz mniej budu-
jace i coraz bardziej niepokojace. Podczas sean-
su przez caly czas poruszamy si¢ w nierealnej,
dziwnej quasi-realnoéci zapiséw wizualnych,
audialnych i audiowizualnych, skazani na nie-
ustanne domysty oraz niepewnos¢ towarzyszaca
paradzie ekranowych fantomoéw i ekscentrycz-
nych zjaw — odbywajac wedréwke i osobliwg
podréz posrdd znanych nam skadinad realiow,
wytraconych ze swego macierzystego kontekstu
memow, hasel i obiektow wchodzacych w sktad
pamieci kultury.

Do elementéw tych nalezy w pierwszym
rzedzie galeria postaci: tytutowi bracia Joseph
iJacques Montgolfier, wrézka Madame Tachiro,
stynne medium - Dr Helena Borensztajnowa,
Profesor Kiersnowski, basniowa Alicja i in.
Poddane montazowi atrakcji, rozfragmento-
wane epizody maja na celu jedno: intrygowa¢
widza i pobudza¢ jego ciekawos¢. Ich wspolnym
mianownikiem staje si¢ w filmie ekscentryczne
w swej wymowie zmy$lenie, uwolnione od przy-
ziemnej logiki tancucha przyczyn i skutkéw,
a motorem rozwoju akcji — brawura $miatych
skojarzen. Stad ,zaklasek przestrzeni’, ,,zawi-
rowanie magnetosfery”, ,tapniecie grawitacji’,
»plaga samorzutnej teleportacji” i ,,przeciek tu-
nelu telepatycznego”.

Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie, czemu
zabieg 6w generalnie stuzy? Zanim sprébujemy
na nie odpowiedzie¢, trzeba najpierw z uzna-
niem podkresli¢ wyczucie towarzyszace finezyj-
nemu wykorzystaniu przez autora rozmaitych
stylow i poetyk. Ich kunsztowny kolaz stuzy
wydobywaniu filmowej magii z potasowanych
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notacji wlasnych i czerpanych z telewizyjnych
archiwow - z poszczegdlnych poje¢ i swobod-
nych przeskokéw artystycznej wyobrazni. Dzie-
ki nim przenosimy si¢ z miejsca na miejsce, od-
wiedzamy wspolczesng Ameryke i wedrujemy
wraz z bohaterami w poszukiwaniu ba$niowej
Alicji, jak si¢ okazuje — uwiezionej ,,po drugiej
stronie lustra” w peerelowskiej budce telefo-
niczne;j.

Przez caly czas na ekranie przewija si¢ przed
nami strumien ruchomych obrazéw na wol-
nosci. Nie szkodzi, ze okazujg si¢ one wypozy-
czone z roznych rzeczywistodci i tym samym
wtorne, ze nietatwo je przyporzadkowa¢ po-
przez wpisanie w macierzysty kontekst. Wazne
jest zanurzenie uzytego ich repertuaru w uni-
wersum kulturowej pamieci. Moze to by¢ na
przyktad: seria widokéw z podrézy amerykan-
skim highwayem, ulica w Lodzi albo Warszawa
na rogu Alej i Nowego Swiatu z wyraznie wi-
docznag forteca gmachu Komitetu Centralnego.
Zakres uczestnictwa w tym widowisku zalezy
od poziomu indywidualnej kompetencji kultu-
rowej uczestnika. To ona umozliwia widzowi
odszyfrowywanie zagadkowego palimpsestu
wspdlczesnosci i wyposaza go w ekwipunek
przydatny w ekscytujacej podrozy.

Wyposazenie owo, niczym aeronautyczny
balast, stanowi w tym filmie niezbedny element
wyprawy w czasoprzestrzen kultury, w ktorej
na co dzien przebywamy. Postugiwanie si¢
przez Tarkowskiego elementami cudzej mowy
i cudzego spojrzenia nie sprowadza si¢ bynaj-
mniej do pustej zonglerki, lecz niesie z soba
w Przerwanym $niadaniu zamierzony glebszy
sens. Eksponuje mianowicie autorska przekore
i sceptyczny dystans wobec $wiata, w ktérym
zyjemy, podobnie jak u Vonneguta i Witkacego
pelniac funkcje przewrotnej krytyki rzeczywi-
sto$ci spoteczne;j.

Notabene skojarzenie ze sztukg dramato-
pisarska i — szerzej - $wiatopogladem arty-
stycznym Stanistawa Ignacego Witkiewicza
nie jest bynajmniej dowolne. Dwa lata przed
nakreceniem Przerwanego sniadania wielkim
hitem kultury studenckiej drugiej potowy lat 70.
w Polsce stal si¢ pokazywany najpierw w Krako-
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wie, a potem w innych miastach cyrkowo-musi-
calowy spektakl teatru STU Szalona lokomoty-
wa (1977) w rezyserii Krzysztofa Jasinskiego, do
muzyki Jana Kantego Pawluskiewicza i Marka
Grechuty. Reedycje pism Witkacego, liczne in-
scenizacje teatralne jego sztuk itp. wywotaly
w tamtym okresie swoista modg na tego tworce.
W filmie Michala Tarkowskiego dostrzec
mozna szereg tropow $wiadczacych o fascy-
nacji Witkacowska wizja §wiata, widocznych
nie tylko w charakterystycznym dossier galerii
jego postaci, lecz takze w katastroficznej aurze
ukazanych zdarzen. Zanurzajac si¢ w ekranowg
rzeczywisto$¢, przebywamy w krainie czystego
absurdu, usytuowani - jak powiedzialby Witka-
cy - »nad zrebem planety”. Kosmiczna katastro-
fa, skutkujaca catkowity utratg czyjegokolwiek
wplywu na sensowny bieg naszych codziennych
spraw, nabiera w tej etiudzie monumentalnego,
planetarnego wymiaru. Konflikt, ktérego jeste-
$my nie tylko obserwatorami, ale i uczestnikami,
ogarnia swym zasiegiem wszystko, co istnieje.
Ekranowg rzeczywistos¢ ogarnat kataklizm.
Reakejg na to, co si¢ dzieje ze $wiatem, na pros-
be o pomoc i krzyk ,wez mnie z soba” - moze
by¢ tylko elementarny ludzki odruch: ,,chce cie
uchronic’, ,,zabij ten lek”. Nic wiecej, ale to i tak
bardzo wiele. Wszyscy poszukujg i spiesza na
ratunek zaginionej Alicji. Ratujac jg, moze uda
sie uratowa¢ zagrozony katastrofg $wiat. To je-
dyna odpowiedz na entropi¢ totalnego chaosu,
w ktorym pograza sie otoczenie. Pietrzaca sie
przed widzem ,,piramida nonsenséw” i rwacy
potok przeréznych odmian destrukeji sprawiaja,
iz szanse na ratunek topnieja, w miare jak zbliza
sie Ostatnia Stacja Rezygnacja (przypomnijmy, iz
wszystkie przywolane cytaty, bedace takze tytuta-
mi piosenek Marka Grechuty z albumu Szalona
lokomotywa, 1977, maja rodowod Witkacowski).
Nie chodzi tutaj o samo zakotwiczenie w re-
aliach faktograficznie rozpoznanej czasoprze-
strzeni historycznej takiego czy innego uka-
zanego na ekranie obiektu. Tym bardziej nie
chodzi o stworzenie uporzagdkowanej chronolo-
gicznie sekwencji zdarzen ukazanych w porzad-
ku przyczynowo-skutkowym. Rzeczywisto§é
przedstawiona w Przerwanym sniadaniu Braci

Montgolfier jest rzeczywistoscig w stanie chao-
su. Petniaca role umownego poczatku, okragta
rocznica pionierskiego lotu balonem to zale-
dwie punkt wyjscia i w gruncie rzeczy nieko-
nieczny pretekst stuzgcy wzbogaceniu biegnacej
swoim torem opowiesci.

Kaskada chaotycznie nabiegajacych na sie-
bie zdarzen. Uktad do niedawna trwaly, teraz
w stadium niepowstrzymanego rozpadu. Swiat,
ktéry na naszych oczach i w naszej obecno-
$ci - niczym ,,Szalona lokomotywa” — wysko-
czyl nagle z zawiasow logiki, nabierajac pedu
i zmierzajac ku niewiadomemu. Wiadomy jest
tylko program telewizyjny na dzisiaj. W trakcie
jego odczytywania styszymy, iz w stalym cyklu
»Nasze ulubione katastrofy” tym razem zna-
lazt sie odcinek zatytutowany ,,Koniec $wiata”
(z dodatkiem: ,,powtorzenie ze srody”).

Tak zaprojektowana ramdwka telewizyjnego
programu pociaga za sobg okreslone konse-
kwencje w sferze poetyki calosci. Warto zwroci¢
szczegblng uwage na sposdb zapisu i projekeji
ekranowych obrazéw. Tarkowski zastosowal
w swojej etiudzie osobliwg strategie komuni-
kowania, polegajaca na przewrotnym wykorzy-
staniu zakldcen informacyjnych. Komunikuja
nie tylko komunikaty: zdezintegrowane, nicze-
go nie ttumaczace. W my$l McLuhanowskiego
prawa medium is the message — rowniez przekaz
komunikuje.

Umiejetnie wydobyta niedoskonalos¢ me-
dium (rozbiegéwka, bip, morra, fonia bez wizji,
ciggle zaktdcenia i szumy, przerwy w emisji, de-
fekty obrazu, niewyrazny dzwigk etc.) — wszyst-
ko to niesie z soba tadunek waznych znaczen.
Zdarzajace sie w Przerwanym sniadaniu co pe-
wien czas zakl6cenia wizji i fonii pelnig wazng
funkcje semantyczng. Szumy staja si¢ integralng
czastka komunikatu. Daleka od doskonalosci,
ulomna technologia zapisu stuzy tutaj do wy-
tworzenia intrygujacego efektu artystycznego.
Gdzie indziej naganny jako techniczny blad
przekazu i przejaw braku profesjonalizmu -
brudny obraz i brudny dzwi¢ck w zamierzony
sposdb wydobywa na jaw i organizuje w filmie
Tarkowskiego celowo wprowadzone przez au-
tora zaburzenia w przebiegu informacji.



Zmierzajac ku niewiadomemu

Im bardziej oczekiwana informacja nie
dociera do adresata, tym bardziej go intryguje
i tym wigksze wywoluje u niego zainteresowa-
nie. Techniczne ograniczenia realizacji obrocit
w ten sposob autor na swa korzy$¢, czynigc je
integralnym elementem znaczeniotwérczym
spektaklu. Od poczatku do konca prébujemy
wylowi¢ uciekajacy sens tego, co rozgrywa sie¢
przed nami. Zamiast niego zostaje nam zapro-
gramowana przez nadawce niepewnos¢. Zabu-
rzony komunikat, przesylany za posrednictwem
ulomnego kanatu, zostaje podany w watpliwo$¢.
Przestajemy ,wierzy¢ w obraz”. Znajome wy-
glady rzeczy postrzegamy jako obce, dziwne,
ekscentryczne w nieoczekiwanych kontekstach,
w jakich nieoczekiwanie si¢ znalazly.

Juz inauguracyjna sekwencja orientuje adre-
sata, iz ma on do czynienia tylko i wylacznie
z fikcja jako oryginalnym wytworem autor-
skiej wyobrazni. I tak bedzie przez caly film.
Wykreowane w nim fikcyjne pole odniesienia
konsekwentnie unika mimetycznosci ekrano-
wych przedstawien, majacych na celu analo-
gowe odwzorowywanie dookolnej rzeczywi-
stosci w skali 1:1. Ma ja przypomina¢, ale nie
zastegpowal. Zaréwno struktura semantyczna,
jak i dynamika sktadni Przerwanego sniadania
Braci Montgolfier zostaly zaprojektowane przez
autora nie po to bynajmniej, by cokolwiek na-
§ladowad, lecz po to, by ewokowa¢ rozmaite
skojarzenia i prowokowa¢ widza do myslenia.
Nie chodzi tutaj o jakakolwiek imitacje wy-
gladéw realnosci, lecz o pelng polotu zabawe
w kino.

Stad bierze si¢ podstawowe wrazenie od-
bioru. Jest nim zaskakujaca swoboda ekscen-
trycznych skojarzen i konsekwentnie przepro-
wadzona eliminacja matryc fabularnych tudziez
schematdéw kompozycyjnych, ktére moglyby
postuzy¢ za rodzaj ,wyjasnienia” kapry$nego
i calkiem nieprzewidywalnego rozwoju akgji.
Zamiast tego zostajemy skonfrontowani z wie-
loznacznym audiowizualnym uniwersum, kto-
rego zadaniem jest otworzy¢ cato$¢ widowiska
na dyskurs dotyczacy zwigzkéw wspolczesnego
czlowieka i spoteczenstwa z kulturg - pojmo-

VARIA 321

wang i traktowang jako system materialnych
determinant i symbolicznych odniesien rzutu-
jacych na kulturowsg praxis.

Warto jeszcze w tym miejscu zwrdci¢ uwage
na specyficzng funkcje koloru w tym barwnym
filmie. W czasach realizacji Przerwanego snia-
dania Braci Montgolfier, czyli w roku 1979, kolor
stal sie juz powszechnie obecnym elementem
obrazu filmowego. Podobnie rzecz ma sie z te-
lewizjg, cho¢ w tym przypadku byto w praktyce
tak, ze wiekszo$¢ telewidzéw w Polsce ogladata
kolorowy program na czarno-bialych telewizo-
rach. Tarkowski i jego operatorzy zdecydowali
sie wiec na uzycie kamer wideo jako techniki
alternatywnej i niejako posredniej: oferujacej
inne niz w kinie i inne niz w telewizji mozli-
wosci ksztaltowania estetyki obrazu. Znajome
widoki i scenerie wygladaja na ekranie na tyle
odmiennie, iz efekt generalny okazal si¢ au-
tonomiczny wzgledem wymienionych wyzej
estetyk, w o wiele wigkszym stopniu czyniac
nakrecona etiude dzietem sztuki.

W zdumienie wprawia — nawet wspolczes-
nego widza — inwencja i realizacyjna biegto$§¢
tworcow tego krotkiego filmu. Jesli wzig¢ pod
uwage, ze o dostepnosci do technologii cyfro-
wej uzytej na potrzeby kinematografii nikomu
sie jeszcze wtedy u nas nie $nito — Przerwane
Sniadanie Braci Montgolfier jest od pierwszej do
ostatniej sceny niezwyklym popisem filmowej
ekwilibrystyki w zakresie realizacji. Czegdz tu
nie ma! Tasujg sie czasy i przestrzenie: blizsza
i dalsza przeszto$¢, boczne kieszenie czasu, sce-
ny imaginacyjne, terazniejszo$¢ i hipotetyczna
przyszios¢.

Metafora tasowania — oprocz znaczenia do-
stownego, ktdre dotyczy zastosowanego spo-
sobu montazu - zawiera w sobie jeszcze inny
glebszy sens. Otdz tasowane sg przez narrato-
ra Przerwanego $niadania karty nie z jednej,
lecz z réznych talii. Siegniecie po nie pozwo-
lito niepomiernie skomplikowa¢ i wzbogaci¢
konstrukeje filmowej czasoprzestrzeni utworu.
Uwolnienie prezentowanego strumienia zda-
rzen od fabularnego fancucha przyczyn i skut-
kow sprawia, ze pojawiaja sie tutaj wszystkie
mozliwosci i porzadki relacji.
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Mamy wigc polaczone z soba w jedno sce-
ny: ekstraspektywne, introspektywne, retro-
spektywne (flashbacki), a nawet futurospekcje
(flashforwardy). Kazdy nastepny obraz wyma-
zuje i uniewaznia poprzedni. Narrator tego
filmu zdecydowanie nie préznuje. Na skutek
nieustannych ,teleportacji” uzytego materialu
nic z tego, co pojawia si¢ na ekranie, nie jest sta-
te, zdefiniowane i ,,na zawsze” ustalone w swym
znaczeniu. Wszystko, co ogladamy, wydaje sie
w odbiorze zobaczone i ustyszane po raz pierw-
szy. W konsekwencji tych zabiegéw zyskujemy
»$wiezy dostep do rzeczywisto$ci”

Tarkowski subiektywng kamera filmuje
gmach KC i ulice Piotrkowska w taki sposob,
jakby byly one fragmentem jakiego$ niezna-
nego miasta, ktdre przewija sie przed naszy-
mi oczami niczym strumien rzutowanych na
ekran kadrow. Na przestrzeni szerszej calosci
operuje potokiem reporterskich notacji: wy-
padkow, katastrof, kataklizmoéw, destrukeji
wspolczesnego $wiata. Mimo tak znacznego
udzialu materialu dokumentalnego efekt este-
tyczny osiagniety w Przerwanym $niadaniu
wymyka si¢ dokumentalnej dostownosci, nie-
ustannie balansujgc na granicy realnego i nie-
realnego. Méwimy badz co badz nie o wielkiej
produkgji, lecz o tworzonym przy uzyciu zni-
komych $rodkéw materialnych filmie abso-
lutoryjnym. Notabene najlepszym w polskim
kinie lat 70. wydaniu filmowego kampu, jakie
znam.

A jednak, dzigki pomystowosci realizatoréw,
zabawa w czyste kino, jaka zainscenizowano
w tym filmie, zdaje si¢ nie zna¢ zadnych tech-
nologicznych ograniczen. Zdjecia poklatkowe,
napisy wyswietlane na wielkiej tablicy (Polak
potrafi: tor tyzwiarski na Stegnach), kalejdo-
skopowo zorganizowane migawki z materialow
archiwalnych, niebywaly rozmach, swoboda
i wdzigk detali inscenizacji, utrzymana w jed-
nolitym stylu gra aktoréw, odlotowe kostiumy,
nowatorskie efekty dzwiekowe, finezyjny mon-
taz atrakeji — wszystko to sklada sie na jedyne
w swoim rodzaju fantastyczne widowisko 13-
czace w sobie elementy filmu katastroficznego
oraz science fiction.

Montaz jako demontaz

Jesliby szukaé w polskim kinie konca lat 7o.
utworow, ktore w sposobie prowadzenia narra-
¢ji postuguja sie technika strumienia $§wiado-
mosci — Przerwane sniadanie Braci Montgolfier
okaze sie przykladem doprawdy rewelacyjnym.
Student 16dzkiej Szkoty Filmowej Michat Tar-
kowski, wraz z grupa wspotpracownikéw, za-
prezentowal niezwykla bieglo$¢ narracyjna,
ktora daleko wyprzedzata swoj czas. Odfotogra-
fowala si¢ w tym filmie trudna do zdefiniowania
atmosfera niepewno$ci, chaosu i postepujacego
rozpadu $wiata poznej PRL. Niczym w Tryp-
tyku z betonu, zmeczenia i Sniegu Stanistawa
Baranczaka (1980) - odkrywamy zaskakujaca
nietrwalos$¢ pekajacego i kruszejacego na na-
szych oczach betonu.

Informacje pochodzace z dziennika telewi-
zyjnego noszacego nazwe ,Wiadomosci ze §wia-
taiokolic” 0 niczym waznym nie powiadamiaja.
To samo dotyczy wykonanych kamerg zapisow
audiowizualnych ,z zycia wzigtych”. Wszelkie
konotacje percypowanych obrazéw okazujg sie
zaskakujaco malo wazne dla procesu komuni-
kowania. Ekranowe zdarzenia pojawiaja si¢ na
moment, aby zaraz znikna¢, ustepujac miejsca
kolejnym. Wszystko wydaje si¢ by¢ podszyte
nadchodzgcym kataklizmem. Prowizoryczny
montaz obrazéw oznacza demontaz ich sensu.
Organizacja audiowizualnego materialu wy-
woluje i ujawnia jego nieoczekiwang dezor-
ganizacje. Medium (pojecie to oznacza w tym
przypadku wszelkie uzyte przez tworce srodki
przekazu) okazuje si¢ zawodne i dysfunkcjonal-
ne w stosunku do pelnionego zadania. Nieczy-
telna informacja zawarta w obrazach produkuje
dezinformacje, podsycajac u adresata przekazu
ciekawo$¢ i pragnienie tadu komunikacyjnego.
Zastany uktad, réwnoznaczny tutaj z posiadang
przez widza — znajomg i oswojong w praktyce
codziennej egzystencji — pamiecia $wiata, roz-
sypuje sie na ekranie niczym domek z kart.

Motywem przewodnim caltoéci i jedno-
cze$nie skutkiem opisanych wyzej operacji jest
poczucie narastajacej entropii ukazywanego
uniwersum: infinitywnoé¢, perspektywa nad-
chodzacej, majacej sie wydarzy¢, wyczuwalnie



bliskiej, lecz niemozliwej do przewidzenia,
zmiany. Status niewiadomego, a wiec informa-
cyjnej niepewnosdci, ogarnia i przenika wszyst-
ko, co pojawia si¢ na ekranie. Grupa bohateréw
skupionych w Akademii Podhalanskiej usituje
na rézne sposoby naprawi¢ awarie i zazegnaé
nadchodzacg katastrofe.

Tsunami nonsensu i bezsensu nieuchronnie
zmierza do unicestwienia wszelkiej racjonalnej
myséli. Zaprezentowany w filmie Tarkowskiego
surrealistyczny cigg zdarzen ma od poczatku
do konica przebieg niedorzeczny i absurdalny,
a one same wydaja si¢ umowne i w pewnym
stopniu przypadkowe — wlacznie z ewentual-
no$cig wymiany i zastgpienia przez zdarzenia
wzgledem nich alternatywne. Pojawienie si¢ ko-
lejnych takze nadal niczego nie wyjasnia poza
tym, iz wszystkie razem uczestniczg w procesie
rozpadu, stanowiac szczegdlnego rodzaju mase
upadlosci.

Naprawde liczy sie w tym utworze co in-
nego, a mianowicie: uruchomiony za pomoca
strumienia audiowizualnych obrazéw dys-
kurs, ktéry postuzyt autorowi do mapowania
i umownego ukazania okre$lonej lokalnej cza-
soprzestrzeni wyobrazni spolecznej. Rezyserska
pomystowos¢ tych aranzacji i umiejetnos¢ ich
filmowego wykreowania za pomoca skrom-
nych $rodkéw, jakimi dysponowali wéwczas
tworcy filmowi, budzi po latach szacunek i po-
dziw. Dzieto sztuki powoluje do istnienia obraz
$wiata tworzgcego pole niedookreslenia i pule
mozliwos$ci dla wieloznacznych odczytan.

W dniach 8-9 kwietnia 1981 roku podczas
XVIII Studenckiego Festiwalu Piosenki w Kra-
kowie, w Srédmiejskim O$rodku Kultury przy
ulicy Mikolajskiej wystapit Teatr Paranoiczny
im. Eugeniusza Bodo ze spektaklem zatytuto-
wanym Wieczor bez moratu. Jak informowat
okolicznosciowy afisz, w programie znalazly sie
nastepujace czesci skladowe widowiska:

Przerwane sniadanie Braci Montgolfier
(tragikomedia filmowa, bardzo kolorowa,
bez ograniczen)

Wigzniowie Princea Alberta
(dramat w 61 przezroczach)
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Tarot, Chiromancja, Wrozby i Gry Magiczne
Muzyka Duszy (z dopiskiem: przynie$¢ instru-

menty)

Kinomatograf nadswiadomosci

Aukcja przedmiotéw artystycznych i szmacianej
Bizuterii

Ballady, piosenki i inne

Taniec niewykluczony

Tyle afisz wspomnianego krakowskiego
spektaklu z 1981 roku. Teatr Paranoiczny im.
Eugeniusza Bodo byt, wedle opisu samego au-
tora filmu Przerwane sniadanie Braci Montgol-
fier, swobodnym nieformalnym ugrupowaniem
artystyczno-towarzyskim, skupiajacym dusze
filmowo-malarsko-muzyczne, ktére oprocz
czlonkéw ekipy tego filmu tworzyla grupa
przyjaciot Teresy i Michata Tarkowskich oraz
Bozeny i Jacka Kleyfféw. Byli wérdd nich mie-
dzy innymi: Michat Lorenc, Jerzy ,,Stoma” Sto-
minski, Michal Szczepanski, Andrzej Bieniasz,
Kuba i Zula Radomscy, Krzysztof Wierzchon,
Marek Dyszlewski i inni. Skfad Teatru pozo-
stawal plynny i w zaleznoéci od doraznych
tworczych potrzeb wielokrotnie ulegat okazjo-
nalnym zmianom.

Przywolalismy fakt artystyczny, jakim kil-
kanascie miesiecy po ukonczeniu filmu staf si¢
6w krakowski spektakl, nie bez pewnej pre-
medytacji. Zaprezentowany na afiszu uktad
widowiska potwierdza bowiem w calej roz-
cigglosci wyrazone wczesniej spostrzezenie, iz
w przypadku poetyki Przerwanego $niadania
Braci Montgolfier liczy si¢ nie tyle uzyty w nim
material (z natury rzeczy przygodny i mogacy
podlega¢ rozmaitym zmianom), ile jego spe-
cyficzna kolazowo-montazowa nadorganiza-
cja, nadajgca caloéci okreslony sens wyzszego
rzedu. Zaréwno w swoich dokumentach, jak
i w filmach fikcji rezyser umiejetnie wykorzy-
stuje konstrukcje ,,ramy w ramie” i ,,spektaklu
w spektaklu”, dazac do wykreowania nowej
odmiany groteski filmowej, zdolnej przekaza¢
gorzko ironiczny autorski sposéb patrzenia na
rzeczywistosc.

Absolutoryjna etiuda Michata Tarkowskiego
nie jest dzietem rezysera surrealisty ani tez arty-
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stowskim nawigzaniem do repertuaru chwytow
surrealizmu. Wrecz przeciwnie, jej nadrealna
rzeczywisto$¢ — odrywajac ekranowy $wiat od
podtoza doraznego tu i teraz — wyzwala magie
sztuki w locie: uwolnionej od wszelkich doraz-
nych serwitutéw i ideologicznych zobowigzan.

Przypomina tym samym, iz nie tylko filmowa,
ale w ogole wszelka tworczo$¢ czerpie wpraw-
dzie dla siebie inspiracje z rzeczywisto$ci, jed-
nak si¢ do niej nie ogranicza ani tez nie spro-
wadza, kreujac ukazane w formie symboliczne;j
samoistne §wiaty alternatywne.



