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Patrycja Rojek* i Andrzej Szpulak* rozmawiajg

z dokumentalistg, niezaleznym producentem

i dyrektorem Festiwalu Niepokorni Nieztomni Wykleci -
Arkadiuszem Golebiewskim.

Film historyczny - zwlaszcza dokumentalny - z jednej strony
wymaga wiernosci faktom, z drugiej za$ implikuje potrzebe przed-
stawienia wydarzen w taki sposob, by oddzialywa¢ na emocje od-
biorcow, by sklonic jak najliczniejsze ich grono do zainteresowania
audiowizualnym przekazem. Nie inaczej dzieje si¢ w przypadku
pana filmoéw. Obszary tematyczne, w ktorych si¢ pan porusza —
tuzpowojenna historia Polski - to przeciez takie miejsca, gdzie
istnieje potrzeba ustalenia dlugo ignorowanej prawdy historycz-
nej, a wiec wymagana jest wierno$¢ faktom. Ale jednoczes$nie,
aby film nie pozostal w swiadomosci wylacznie niszowej grupy
odbiorcéw, potrzebna jest réwniez atrakcyjna forma przekazu.
Czy podejmujac sie¢ realizacji filméw, odczuwa pan to napiecie?
Czy stanowi ono dla pana problem?

Rzeczywiscie, jest pewna trudno$¢ w opowiadaniu o polskiej historii
najnowszej. Po pierwsze dlatego, ze dziesigtki razy byta ona zaklamy-
wana i czgsto nie méwiono o niej uczciwie. Po drugie za$ z powodu
braku rozliczenia z okresem PRL-u, co skutkuje utkwieniem w wielu
kalkach myslowych. Trudno jest dzi§ réwniez jednoznacznie ocenia¢
wszystkich ludzi w tak rézny sposéb funkcjonujacych w tamtym syste-
mie politycznym - tych tworzacych go i tych w nim egzystujacych. Tych,
ktérzy mieli mozliwo$¢ wyjechaé wéwczas z kraju, i tych, ktérzy w nim
zostali. Réznymi sposobami polskie spoteczenstwo zostato uwiktane
w tworzenie peerelowskiego $wiata.

Dzisiaj mamy juz mozliwo$¢ opowiadania o tamtej historii — odno-
szenia si¢ do niej, przywolywania podstawowych faktéw, oddawania
czciiholdu osobom, ktdre przez lata byly wykluczane. A jednoczeénie
mamy z tym problem. Polska jest dzi$ popekana. Sg ludzie chcacy
przywraca¢ historie — czgsto z géry przypisuje si¢ im przynalezno$é
polityczna, upraszczajaco szufladkujac jako narodowcdw, prawicowcow
itp. Inna grupa Polakéw woli natomiast zostawi¢ przeszlo$¢ za soba.
Nie roztrzasac jej, patrze¢ jedynie w ,,przyszto$¢”. Tylko ze w moim
przekonaniu tak si¢ nie da. Zbyt wielu jest uczestnikéw tragicznych
wydarzen z przesztosci, zbyt wiele rodzin latami nie moze pogodzi¢
sie z nieszcze$ciami, ktore dotknely ich bliskich, z tajemnicami, ktére
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spowijaja rodzinne historie i ktore nie daja o sobie zapomnieé. Tych
0s6b nie wolno marginalizowa¢. Nie mozna usypia¢ spoteczenstwa,
liczac, ze wszyscy $wiadkowie tej nieopowiedzianej polskiej historii po-
umierajg. Na tym nie moze polega¢ budowanie otwartego, proeuropej-
skiego spoteczenistwa. To byloby spoteczenstwo bez wlasnej tozsamosci.
Najwazniejsze jest bowiem to, ze te tematy sg zywe nie tylko w jakichs
nielicznych naukowych opracowaniach - one tkwig w ludziach.

Jak rozumiemy, szczegolnie istotna staje sie w tych okolicznosciach
kwestia odpowiedzialnosci tworcow?

Niewatpliwie. Chodzi przede wszystkim o to, by robi¢ to w sposéb nie
tylko ciekawy, ale i uczciwy.

Jak wazna role w przypadku panskich filméw odgrywa sfera po-
znawcza?

Jako osoba zajmujgca si¢ polska historig najnowszg zauwazam, jak wiel-
kie mamy w Polsce zaleglosci w odniesieniu do tych tematéw. Trzeba
o nich opowiadac od podstaw. Cho¢ od kilku lat $wiadomo$¢ wzrasta,
wcigz jeszcze niewielu filmowcéw zauwaza, jak wiele w wydarzeniach
dziejacych si¢ w okresie stalinizmu jest naturalnego dramatyzmu, emo-
cji, zwrotow akgji, ktére przeciez dajg si¢ przettumaczy¢ na jezyk filmu.
To dlatego kazda pojawiajaca sie polska produkcja na ten temat zaczyna
by¢ goraco dyskutowana — w samym $rodowisku filmowym i poza nim.
Czym innym jest bowiem opracowanie jednej czy drugiej publikacji
naukowej — ktdra ze wzgledu na pewng hermetycznos$¢ pozostanie
w $wiadomosci stosunkowo waskiego grona odbiorcéw, a czym innym
jest zrobi¢ film - ktdry z tej nieznanej historii uczyni historie publiczng.

Wydaje sie, ze istotna w tym kontekscie jest konfrontacja z ocze-
kiwaniami odbiorcow - zaréwno tych bardziej zainteresowanych,
jak i tych, ktorzy wiedza niewiele lub prawie nic.

Nieraz oczekiwania wobec sposobu realizacji tematu sg bardzo rézne.
Sam kiedy$ - gdy dziesie¢ lat temu tworzylem film Rozbity kamier -
znajdowatem si¢ w zwigzku z tym w trudnej sytuacji. Z jednej strony
bylo $rodowisko zwigzane z Instytutem Pamieci Narodowej, ktéry
we wspanialy sposob prowadzit mnie przez historie, abym w zadnym
momencie si¢ nie potknal, a ktéry jednoczeénie oczekiwat ode mnie
podejscia wrecz naukowego, stawiania prawdy ponad wszystko — nawet
jesli miataby by¢ opowiedziana za pomoca suchych faktéw. Z drugiej za$
strony stala nadzorujaca projekt Telewizja Polska, redakcja dokumen-
tu, ktora oczekiwata w tej historii przede wszystkim ciekawego filmu.
Wydawac¢ si¢ moze, ze sytuacja komfortowa, a jednak dochodzilo do
tar¢ tak naprawde ponad mojg gtows, ale to ja bytem rezyserem filmu,
to do mnie kierowano wzajemne uwagi, oczekiwania.
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TVP oczekiwala, ze pokazemy taki ,,okragly sté1”, gdzie dwdch Pola-
kéw wbrew ich intencjom stato si¢ wrogami i walczyli po przeciwnych
stronach. Mimo to obaj skonczyli na emigracji.

Strona zapraszajaca mnie do projektu jednak nie chciata, aby stawiaé
znak rownos$ci pomiedzy postawg Zotnierza AK a LWP, aby jednoznacz-
nie pokazad, co spotkalo zolnierzy V Brygady Wilenskiej AK, dlaczego

»Zygmunt’, bohater filmu, do lat 9o. musiat si¢ ukrywa¢ w USA pod
przybranym nazwiskiem. Dramatyczna historia zolnierzy I szwadronu
V Brygady Wilenskiej AK nijak si¢ ma do zotnierzy LWP czy tez blyskot-
liwej kariery drugiego bohatera, kpt. Tadeusza Cynkina, ktéry wéwczas
dowodzit akcja. Owszem, zostal zdegradowany do stopnia szeregowego,
trzy lata wigzienia, a potem emigracja w Szwecji i sukces w biznesie.

Natomiast Zygmunt Blazejewicz cudem uniknal loséw kolegow,
ktorzy spoczywajg na ,,Laczce”. Panowie zapraszajacy mnie do projektu
jednoznacznie stali na strazy, aby nie wmawia¢ Polakom, ze byla to

»wojna domowa”. I o to chyba toczyt sie spor.

Wiedzialem, Ze musze si¢ postara¢ opowiedzie¢ te historie atrak-
cyjnie, ale jednoczesnie nie chcialem w zaden sposob jej zafalszowac,
wypaczy¢. Warto dodad, ze to byt okres ostrych star¢ z IPN i ja swoim
tematem filmowym wpisalem si¢ w dyskusje, spory polityczne zwiazane
z IPN. Sadze, ze chwilami temat filmu schodzil na bok, a gore braty
emocje wynikajace z debaty spolecznej.

Ale zdaje sig, ze udato si¢ wypracowaé kompromis?

W koncu doszliémy do porozumienia. Co wiecej, okazalo sie, ze
Rozbity kamien trafil tez w potrzeby odbiorcéw. Kiedy po poéttora
roku nietatwego montazu zorganizowano premiere w kinie Kultura,
przyszly ttumy widzéw. Po czterdziestopigciominutowej projekcji
wywigzala sie trzygodzinna dyskusja toczaca si¢ wokot tych samych
tematéw. To mi ostatecznie u$wiadomito, jak wielka jest potrzeba
prowadzenia tej dyskusji i jak wazne jest tworzenie dla niej miejsca.
Cata ta sytuacja wzmocnila mnie w dazeniu do stworzenia festiwalu,
na ktérym ta nieustajaca dyskusja ma swoja kontynuacje. Tak wy-
krystalizowala si¢ idea Festiwalu Niepokorni Niezlomni Wykleci,
ktéry organizujemy w Gdyni. Trzeba jednak podkresli¢, ze jest to
dyskusja prowadzona wcigz na bardzo bazowym, mozna by rzec,
gimnazjalnym poziomie.

Co to znaczy?

Swiadomo$¢ jest tak niska, ze padajg niemal same elementarne pytania.
Kilka lat temu zorganizowano w warszawskim Klubie Ronina dos¢
mocno naglasniane spotkanie z projekcja filméw o podziemiu niepod-
legto$ciowym, w ktorym brali udzial m.in. dziennikarze i publicysci.
Woéweczas przekonatem sig, jak to sSrodowisko niewiele wie o podziemiu
niepodleglo$ciowym — nawet ta jego cze$¢, ktorg okreéla sie jako kon-

81



82

LACZKA, AMAZONSKA DZUNGLA I CHICAGO

serwatywng. Oczekuje si¢ zatem, by filmy na ten temat ciagle objasnialy
podstawy, ciagle kreslity mozliwie szeroki kontekst. Oczekuje sie, by
film byt publicystyczna wypowiedzig. To pulapka dla filmowca - bo
nie mozna przeciez ciggle robi¢ filméw pozostajacych na tym poziomie
ogolnosci, slizgajacych sie po powierzchni tego waznego tematu, a nie
nalezycie sie wen zaglebiajacych.

Ale nalezy tez zrozumie¢ publicystow i dziennikarzy, ktérzy przez
lata mieli ograniczony dostep do publikacji historycznych, do zrodel.
Dopiero powstanie IPN uruchomilo szeroki proces odklamywania
historii. Braki s3 ogromne i to dlatego wciaz oczekuje si¢ opowiadania
o faktach historycznych na poziomie podstawowym.

Pulapek jest chyba wiecej?

Oczywiscie. Jako tworcy, ktorzy maja ambicje opowiadac o trudnej hi-
storii najnowszej Polski, musimy by¢ pokorni wzgledem tematéw, ktore
opowiadamy. Nie mozna opowiada¢ o historiach tak instrumentalnie
zaklamywanych, pomijajac tlo wydarzen, nie uwzgledniajac cierpienia
rodzin, ktére po dzi§ dzien sg nazywane ,,dzie¢mi bandytow”. Czgsto
moje srodowisko méwi, ze film ma swoje prawa, ze rezyser to nie histo-
ryk ani polityk i przystuguje nam autonomia. Ale czy przy wszystkich
projektach to sie sprawdza?

Za przyklad na to, ze tak nie zawsze jest, moze postuzy¢ wyboista
droga, jaka byl proces powstawania pierwszego filmu fabularnego
o Zotierzach Wykletych. Mysle tu o filmie Historia ,,Roja”. Mozemy
mowié o tym utworze, poniewaz odbywaly si¢ juz jego publiczne
pokazy. Bo chyba nie jest tak, ze fakt wydobycia i podjecia tematu,
ktéry latami przynalezal do sfery tabu, jest wartoscig sama w sobie.
To nie zwalnia autoréw od uczciwego opowiadania o filmowanych
przez nich wydarzeniach. Jasne jest, ze filmem fabularnym rzadzg inne
prawa niz dokumentem - mozna pozwoli¢ sobie na wiecej niedostow-
noéci, wigcej rzeczy traktowa¢ umownie, nie trzymac si¢ obsesyjnie
ustalen historycznych. Ale to jednak wciaz historia oparta na faktach -
z prawdziwymi nazwiskami, nazwami miejscowosci, zbudowana na
autentycznych wydarzeniach, rekonstrukeji konkretnych akeji party-
zanckich. Niektére elementy, majace uatrakcyjni¢ histori¢ na ekranie,
doprowadzily do naduzy¢ - tak ze w pewnych momentach zaczela
ona na powrdt przypominaé wersje zafalszowang niegdy$ przez peer-
elowska propagande. Film jednak jeszcze nie wszedl do dystrybucji
kinowej i wiem, ze jest przemontowywany. Mamy nadzieje, ze nie
tylko film bedzie ciekawy artystycznie, ale i rezyser uniknie wpadek
faktograficznych. Jest to szczegdlnie wazne, bo scenariusz filmu oparty
jest na faktach, aktorzy wcielajg sie w prawdziwe postaci nazwane
prawdziwymi nazwiskami.

W filmie najcze$ciej mamy do czynienia z rekonstrukejg akcji zbroj-
nych osadzonych w autentycznych miejscowosciach. I tu czesto zaczyna
sie problem.
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O ktérych momentach pan mysli?

Widac¢ to szczegdlnie w przerysowanych scenach akgji, gdzie wymiany
ognia w filmie Jerzego Zalewskiego przypominaja jatke rodem z Quen-
tina Tarantino. W filmie podziemie bezrefleksyjnie strzela na prawo
i lewo, a tymczasem wiemy, ze w rzeczywistoéci wykonywalo wyro-
ki precyzyjnie, likwidujac konkretnych skazanych. Podobnie scena,
w ktodrej sekretarz PPR w obliczu $mierci gorliwie modli si¢ przed
figurka o przebaczenie win, a w tym czasie partyzanci wykonuja na nim
wyrok strzalem w tyl gtowy, jest na pewno efektowna, ale niezgodna
z prawdg i nieuczciwie przedstawiajaca tych prawdziwych przeciez
ludzi jako bandytéw. Tego typu niuanse mocno znieksztalcajg histo-
rie, ktéra pdzniej w takiej postaci utrwala si¢ w spolecznym myséleniu.
Sam poznawalem histori¢ Roja w latach 80. z ksigzeczek ormowskich.
Woéwczas bylo to do$¢ proste w interpretowaniu tego, co czytalismy,
bo mieszkatem w poblizu miejsc, gdzie Mieczystaw Dziemieszkiewicz
spedzil ostatnie lata. Historia — cho¢ méwiona szeptem - ciagle zyta.
Jak si¢ dzisiaj okazuje, w latach 8o. zyli jeszcze podkomendni Roja
i mozna bylo zbiera¢ $wiadectwa. Ale tez z tego powodu mdéwiono
szeptem, potstowkami. Dziadkowie i rodzice w obawie przed represjami
o tym nie opowiadali. Ale t¢ luke wypelnialy te propagandowe ksia-
zeczki. Niestety, dla jednych byly impulsem do szukania prawdy, a dla
innych - utwierdzeniem ktamstwa, w ktdre kazano wierzy¢. Dlatego
na nas filmowcach cigzy ta odpowiedzialnoé¢, aby prawdziwa historia
trafiata pod strzechy.

Dlatego tez z jednej strony dobrze, ze film Zalewskiego powstaje
i ma rozszerzy¢ t¢ wiedze. Z drugiej jednak, dazenie do atrakcyjnosci
niebezpiecznie zblizylo przekaz do tego lansowanego przez komuni-
styczne wladze. Chyba nieswiadomie. Ale i tak sklania to do zastano-
wienia, czy przypadkiem szkody nie przestonity zyskéw. Przeciez tak
wielu ludzi bedacych uczestnikami tamtych wydarzen zyje dzi§ w wy-
kluczeniu przez upowszechnianie niegdy$ tego typu myslenia. Wierze,
ze Jurek zrobi ostatecznie dobry film, tak jak to zrobil w dokumentalne;j
opowiesci o Roju.

Uwarunkowania pracy nad takimi filmami nie sa fatwe. Tworcy
dzialaja pod duza presja lub w niszy.

Prawda jest, Ze szeroko rozumiane profesjonalne srodowisko filmowe
nie chce si¢ podejmowal tematéw zwigzanych z podziemiem. Pozo-
staja one dla ideowcow. Przy dzisiejszej ogdlnej dostepnosci sprzetu
wydaje sie, ze kazdy moze nakreci¢ film. Temat zrobil sie noény, wiec
w mys$leniu niektérych umacnia si¢ przekonanie, ze sama che¢ zro-
bienia filmu o Roju czy rotmistrzu Pileckim powinna spowodowac to,
ze kto$ natychmiast wylozy fundusze na taki obraz. A przeciez to tak
nie dziata. Powstaniu takiej produkcji réwniez powinien towarzyszy¢
dobry scenariusz i sprawny realizator — szczegolnie temu pierwszemu
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filmowi na dany temat, na ktéry wiele osdb czeka i ktéry prawdopodob-
nie najsilniej wryje si¢ w pamie¢ szerszej publiczno$ci. Wcigz brakuje
takich filméw - i brakuje dobrych rezyseréw i producentéw, ktorzy
zdecyduja sig¢ je zrobic.

Czy to dotyczy réwniez filmow dokumentalnych?

Patrzac na filmy splywajace na Festiwal Niepokorni Nieztomni Wykleci,
zauwazam, Ze dokumenty sa mimo wszystko z roku na rok ciekawsze.
Jednak rysuje si¢ pewna tendencja dotyczaca tych zrealizowanych przez
profesjonalnych tworcéw - s zdecydowanie bardziej niz inne wywazo-
ne, troche bezbarwne, dotykajace ciekawych historii, ale zachowawczo
pozostajace na pewnym bezpiecznym poziomie ogélnosci. Istnieje
chyba obawa przed stawianiem zdecydowanych tez, ktérymi mozna
byloby si¢ komus narazi¢. Bardziej wyrazisci w podejsciu do tematu sg
tworcy robigcy swoje pierwsze filmy za znacznie mniejsze pienigdze.
Im jednak brakuje jeszcze warsztatu i umiejetnoséci, ktérymi mogliby
odpowiednio obudowa¢ swoje odwazne tezy.

Rysuje pan dos¢ wyrazna opozycje miedzy obrazem polskiej hi-
storii najnowszej w dokumencie i w fabule. Pan jest zdecydowanie
czlowiekiem dokumentu. Czy wynika to z osobistego przekonania,
ze to wlasnie dokument jest najodpowiedniejsza forma mdwie-
nia o trudnej przeszloéci? A moze istniejg jakie$ inne przyczyny
artystycznego wyboru takiej drogi?

Wybor sciezki dokumentalnej jest najbardziej naturalny dla filmow-
ca, ktéremu zalezy na niezaleznosci. Historii do opowiedzenia jest
mndstwo. I znacznie latwiej jest realizowa¢ historie dokumentalne
w takiej niszy producenckiej, niz zabra¢ sie do realizacji filmu fabu-
larnego. Jaka$ namiastka fabuly, moja probg zmierzenia sie z taka
formg, jest Historia Kowalskich, ktora jest filmem rekonstruujgcym
wydarzenia z przeszlo$ci w serii zainscenizowanych scen. Ale i to
jest film, ktory powstat przy skromnym budzecie, niezblizajagcym sie
nawet do tych, ktére maja do dyspozycji twércy filmow fabularnych.
Skala oddzialywania fabuly jest duzo wigksza. Dobrze zrealizowany
film fabularny jest w stanie trafi¢ do milionéw widzéw, a co za tym
idzie - ksztaltowa¢ ich $wiadomos¢ i polityke historycznag kraju duzo
skuteczniej niz dokument. W Polsce chyba sobie z tym nie radzimy.
Co wigcej, nie widze, zeby kto$§ miat pomyst na rozwigzanie tej kwe-
stii. Bardzo czekam na pierwsza dobra fabule o tym, o czym sam
robie dokumenty. A jednocze$nie niepokoje sie, czy temat zostanie
odpowiednio potraktowany. Wiem, ze film fabularny lepiej zostanie
zapamietany przez odbiorcéw. Ale wybieram dokument. Bo dzigki
znacznie nizszym kosztom, ktérych ode mnie wymaga, moge opo-
wiedzie¢ wiecej historii. A kazda z nich opowiedzie¢ najprecyzyjniej
i najrzetelniej, jak tylko umiem.
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Drugi rok z rzedu dostal pan propozycje zrealizowania filmu
okoliczno$ciowego na 1 marca - Narodowy Dzieri Pamieci Zolnie-
rzy Wykletych. I po raz drugi juz bylo to zorganizowane szybko,
wrecz na ostatnia chwile. Czy to nie jest frustrujace, Ze wazne
tematy musza by¢ realizowane z takim pospiechem? Przeciez
mozna byloby przygotowac wigcej przeznaczonego specjalnie dla
takiego filmu materialu, popracowa¢ nad montazem, a tak trzeba
si¢ positkowa¢ materialami telewizyjnymi, wltasnym archiwum,
utworami muzycznymi, nagraniem z Teatru Telewizji etc.

Telewizja Polska rzeczywiscie nie zajmuje si¢ krétkimi historycznymi
formami regularnie - zwykle zamawia je incydentalnie, gdy pojawia
si¢ zapotrzebowanie na film okoliczno$ciowy. Przyczyna tkwi chyba
w stabosci srodowiska — wiemy, ze w dziale dokumentu TVP, ktérym
kieruje Andrzej Fidyk, nie ma miejsca na wrazliwos$¢ taka, jaka my,
tworcy filméw o polskiej historii powojennej, reprezentujemy. Dlatego
zaczynamy sie sami cenzurowa¢ — nauczyli$émy sie, Ze nie ma sensu
wkladaé pracy w pisanie rozbudowanego scenariusza dla telewizji, bo
z duzg doza pewnosci mozemy stwierdzié, ze on i tak nie przejdzie.
Inaczej mogtoby by¢ z Polskim Instytutem Sztuki Filmowej. Jednak
zeby skutecznie zlozy¢ projekt do PISF-u, trzeba mie¢ dobrego pro-
ducenta, ktdry po prostu zainwestuje w pomyst. Procedura sktadania
wnioskéw jest bowiem do$¢ skomplikowana i to hamuje wielu nieza-
leznych twoércow. Sq oni w stanie sami napisac scenariusz czy okresli¢
koszty. Ale pozostaje szereg innych opracowan - ogladalnosci, sukcesu,
dystrybucji - w ktérych potrzebuja pomocy. To koszt kilku tysiecy
zlotych juz na samym etapie pisania wniosku. Zazwyczaj ponosi go
producent.

Sam réwniez jestem ofiarg takiego myslenia. Wiem, ze jesli zaczne
robi¢ film niezaleznie, to po prostu go zrobie. Nie mialbym takiej pew-
nos$ci w przypadku filmu potencjalnie finansowanego przez instytucje,
na ktérych decyzje musialbym czeka¢ miesigcami. A niektére tematy
w moim przekonaniu czekaé nie moga. Zaluje, ze jako niezalezni tworcy
nauczyli$my sie juz z tym zy¢, zamiast polaczy¢ sily i sprébowac po-
walczy¢ razem. Dopadla nas bezradno$¢ na tym polu.

A wracajac do filméw okoliczno$ciowych?

Nie zamawia ich dokument, ale inny dzial TVP - publicystyka. Kiedy
pojawia sie przekonanie, ze zbliza si¢ wazna data i warto bytoby co$
z tej okazji pokaza¢, dzwoni si¢ do pana Arka i pyta, czy pan Arek ma
co$ pasujacego do okolicznosci w swoich szufladkach. Na trzydziesci
minut - bo takie jest zazwyczaj ograniczenie czasowe. A ze pan Arek
to osoba do$¢ sprawna, zawsze co$ wynajdzie. Zaczynam intensywnie
mysle¢ - o temacie, o odbiorcy, o trudnosciach, jakie moge napotkac.
I meczy mnie przekonanie, ze nie powinienem tego filmu robi¢ tu
i teraz, na szybko. Ostatecznie dochodz¢ jednak do wniosku, ze temat
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jest najwazniejszy. I skoro pojawila si¢ okazja zaprezentowania go
publiczno$ci, to nawet mimo nie do konca dogodnych okoliczno$ci
warto podja¢ wyzwanie. Tak ostatnio powstal film Inka. Zachowatam
sig jak trzeba.

Czyli pétgodzinne formaty telewizyjne nalezy traktowa¢ jako
destrukcyjne ograniczenie?

Niekoniecznie. Okazuja si¢ one bowiem bardzo uzyteczne. Przy
wszystkich swoich ograniczeniach i troche w sposéb niezamierzony
wyéwiadczaja one przystuge. Fakt, ze sg to filmy robione na szybko
(tegoroczny film o Ince i zeszloroczny Tropami wykletych), w duzym
stopniu montazowe, cho¢ mimo wszystko wymagajace kilku dni zdje-
ciowych, wyjazdéw poza Warszawe — do Wroctawia czy Gdanska,
a takze malych inscenizacji w wiezieniu. Ale przyjete ramy czasowe
pozwalajg na ich uzycie w realiach szkoly, w realiach czterdziestopigcio-
minutowej lekcji, podczas ktorej pozostaje jeszcze czas na komentarz
nauczyciela czy krotka dyskusje. Natomiast pelny format telewizyjny,
czyli np. pie¢dziesiat cztery minuty, stanowi w tym wypadku przeszko-
de - z banalnego powodu niedopasowania czasu stabnie bowiem walor
edukacyjny. Walor w odniesieniu do tego tematu naprawde wazny.
W rezultacie musze wigc by¢ wdzieczny, ze ktos si¢ zgtasza i cho¢by
na szybko i w okrojonej formie Zyczy sobie, aby ten utwor zrobi¢. To
zreszta wymusza bardzo intensywne poszukiwania specyficznej formy
odpowiedniej dla takiego formatu, unikania dygresji, opowiadania
szerzej, szerzej i szerzej. Korzystam z materialéw gotowych, ale czerpig
takze z tego, co przyjmuje ,,rynek’, co jest na fali. Jesli wiem, Ze utwory
Tadka Polkowskiego czy projekt Panny wyklete ciesza si¢ powodze-
niem i funkcjonuja w obiegu, ktory coraz bardziej si¢ rozszerza, no
to chetnie po to siegam.

Czy TVP angazuje si¢ glebiej w te produkgje, czy tez traktuje ja
czysto instrumentalnie?

To w koncu zawsze zalezy od konkretnych ludzi. Szczegoélnie wazna jest
tu postawa pani Ewy Slezak, ktdra reprezentuje dzial publicystyki, ale
mys$li dokumentalnie. Po stronie telewizji mam w jej osobie partnera,
a nie redaktora, ktéry dzwoni, méwiac, ze jest do wykonania zadanie,
zleca je i czeka na terminowe wykonanie. Ona rzeczywiscie dba o to,
by zamoéwiona produkcja miata bardzo wyrazng warstwe dokumen-
talistyczng. W sytuacji, gdy w pracy nie ma czasu na zastanowienie
i obejrzenie czegos$ z dystansu, merytoryczne uwagi kogos z zewnatrz,
kogo$ z fachowym spojrzeniem, sg niezwykle cenne. Pojawila si¢ cho¢by
kwestia, jak nagrywa¢ prof. Szwagrzyka. To byto wyzwanie: profesor to
$wietny i do$wiadczony mdoweca, ktory w kazdej chwili moze wyj$¢ do
publicznosci z gotowym, doskonale skonstruowanym wywodem. A my
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chcieli$my wypowiedzi spontanicznej, bardziej do kamery niz do wiel-
kiego audytorium. Powstalo wigc pytanie: jak przedrze¢ sie przez ten
retoryczny profesjonalizm? Takie rzeczy fatwiej rozwigzywa¢ wspdlnie.

Jak przebiega pana praca z ludZmi w obecnos$ci kamery?

Przede wszystkim ja lubie ludzi i chce by¢ wobec nich uczciwy. Sta-
ram sie traktowac¢ ich jak przyjacidl, dawaé poczucie, ze stanowimy
pewna wspolnote i tworzymy front ludzi zanurzonych w temacie. To
wszystko bardzo pomaga. Staje sie kim§ w rodzaju czlonka rodziny.
Kiedy podczas uroczystosci w Patacu Prezydenckim poznalem kilka
nowych osob, to nie wygladato to tak, Ze oto przyszed! pan rezyser
i co$ tam z piedestatu opowiada, ale przeszliSmy od razu do stosunku
bardziej familiarnego. To ulatwia prace, kiedy pdzniej pojawiam sie
z kamerg. Na poczatku zawsze wida¢, ze im bardziej taka rodzina jest
tymi historiami obcigzona, tym mniej chetnie o nich méwi. Ale jesli
juz zacznie, to wchodzi w opowiadaniu w emocje i przestaje dostrzega¢
kamere, $wiatlo, mikrofon, kolege, mnie. Natomiast, gdy ktos jest bar-
dziej $wiadom, wystepowal juz w tym czy innym miejscu, to pojawia
sie inny problem. Nie ten, ze kamera paralizuje. Przeciwnie, te osoby
maja na ogdt swiadomos¢ kamery i umieja ja wyzyska¢, zagra¢ z nig.
Stajg sie wiec bardziej wystudiowani, tracg autentyzm i zywa emocjo-
nalnos¢. Ciekawg reakcje na kamere zaobserwowaltem na Laczce, gdy
krecitem prace zespotu archeologéw pracujacych przy ekshumacjach.
W miar¢ wzrostu zainteresowania powstajacym filmem Kwatera £,
a wigc wzrostu ich $wiadomoéci co do sity, jaka tkwi w opowiadaniu
historii jezykiem filmowym, ludzie ci zaczeli docenia¢ to, ze sg czescig
takiego przekazu.

Podczas krecenia Kwatery £ pracowatem sam, majac jedynie malg
kamere na statywie. Zawsze bytem blisko tych mlodych badaczy -
gdzie$ tam na laweczce, przy grobie, o pare metréw od dzialan arche-
ologicznych, z ograniczeniami w postaci szumu ulicy czy dzialajacego
agregatu. Pamietam, jak siedze tam albo nawet klecze, krecac ich pra-
ce — a oni oderwani od swych obowiazkéw, wyciagnieci ze swych jam,
nie maja czasu, zeby si¢ przygotowa¢, zastanowi¢. Opowiadaja wiec
do kamery swoje emocje. Ten film osigga site wyrazu wlasnie dzieki
temu. Ciesze sig, e tak to zrobilem, bo przeciez plan byt inny. Chcialem
to wykona¢ bardzo klasycznie: krece, nie przeszkadzam im, a potem
przyjezdzam do Wroclawia, Szczecina i nagrywam ich wypowiedzi.
Pomogta troche offowo$¢ tego przedsigwziecia: gdzie ich potem szukac,
kto zaplaci za wyjazdy, bo przeciez nie ma budzetu? Zdecydowalem
sie wigc na goraco poprosi¢ ich o wypowiedzi — powyciaga¢ z dziur
w ziemi na te dwadzie$cia, trzydzie$ci minut. Jesli powstana kolejne
filmy z ich udzialem, nie bedg juz w nich tak prawdziwi, emocjonalni
i otwarci. Oni bowiem zaczeli juz mysle¢, analizowad, sg juz bardziej
gotowi, uformowani.
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Moéwi pan, ze mlodzi czlonkowie ekipy ekshumacyjnej z Kwatery L
poczatkowo nie mieli swiadomosci filmowego potencjatu calej
sytuacji. To zrozumiale. Ale czy w ogdle zdawali sobie sprawe
Z wagi swojej pracy?

Oni, przystepujac do ekshumacji, nie mieli $wiadomoéci, co to jest ta
Laczka. Przyjechali z roznych miast na kolejne w swoim zyciu wykopy
i badania, oczywiscie ze zgrang ekipg, a zarazem z wiedzg na poziomie
sredniej krajowej, czyli gdzie$ zaslyszang, ale pozbawiong konkretow.
W miare posuwania sie prac napiecie narastato. Oni zobaczyli, ze ob-
cujg z czyms$ bardzo waznym. Ich $wiadomos¢ poglebiata sie bardzo
intensywnie i wielowarstwowo.

Nie jest jednak tak, ze dokumenty historyczne nie sa cenione ani

kupowane przez Telewizj¢ Polska i Andrzeja Fidyka. Wspomnijmy
choc¢by wy$mienite dzieta Macieja Drygasa. Wydaje sie jednak, ze

pan zaproponowal inng formule takiego filmu, oparta nie tyle na

walorach estetycznych i dystansie, lecz wlasnie na uruchamianiu

zywych i zarazem gleboko ukrytych emocji, odstaniajacych me-
chanizmy pamieci.

Prymat warto$ci estetycznych i emocjonalnego dystansu rzeczywiscie
obowigzuje. Dokumentali$ci zdaja si¢ méwié: opowiadajmy, ale si¢ nie
angazujmy. Powstaje pytanie, czy taka postawa de facto nie jest réw-
niez wyrazem zaangazowania, tyle ze w drugg strone. Ogolnie jednak
dokument okolohistoryczny skazywany jest przez srodowiska filmowe
na pobyt w drugiej lidze.

Uczestniczac w ubieglorocznej [2014 — przyp. red.] uroczystosci
wreczenia Ortéw, mogtem sie o tym dobitnie przekona¢. Otdz wlasciwie
kazdy dokument, ktdry zostal wyemitowany przez telewizje — publiczna
czy prywatng — lub mial cho¢by tygodniowa dystrybucje w kinach,
honorowany byl nominacja do polskich Oscaréw. Wsrod takich filméw
bylo kilka moich, a takze utwory Anity Gargas czy Grzegorza Brau-
na - obejrzane przeciez przez kilkumilionowg widownie. Nawiasem
moéwigc, powstajg w Polsce produkcje za duze pienigdze, jak na ten typ
tworczodci — za dwiescie, trzysta, czterysta tysiecy zlotych — ktérych
byt ogranicza si¢ do projekeji na dwdch, trzech festiwalach. Fakt tych
nominacji nie zostal dobrze przyjety. W kuluarach méwilo si¢ zbiorczo
o tych filmach z pogarda jako o opowiastkach telewizyjnych, publicy-
styce, ktora w nieszczesliwy sposob zmieszana zostata z arcydzietami
powaznych dokumentalistow. Postulowano jakie$ korekty regulami-
nowe, ktére w nastepnym roku zmienityby te sytuacje.

Takie widzenie sprawy jest niepokojace, gdyz wsréd wypowiada-
jacych sie osob znalezli si¢ przeciez tworcy wrazliwi. Oni co prawda
zauwazyli, ze w tych filmach co$ jest, ale koniec koncow uznali, ze nie
maja one rangi prawdziwego dokumentu. To jest wedle nich jakas dzia-
talno$¢ edukacyjna, wiec moze niech pienigdze tozy na taka produkeje
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MEN albo MON. Film to, wedlug nich, przede wszystkim réznorodne
i piekne efekty estetyczne.

Co$ w tym chyba jest?

Owszem, moge im po cze$ci przyznac racje, ale ja zazwyczaj dysponuje
budzetem w najlepszym wypadku dziesieciokrotnie mniejszym niz ten,
na ktéry moze sobie pozwoli¢ np. rodzina Lozinskich i to wyjasnia
bardzo wiele réwniez w tym aspekcie. W istocie nie ma wiec jednego
$rodowiska dokumentalistéw. Ci, ktérzy zajmuja si¢ historia, skaza-
ni sa na tkwienie w przedsionku i nie zostaja zaproszeni do duzego
kina, a szkoda. Warto by przetamac¢ z jednej strony bariere pogardy,
az drugiej — mentalnos¢ tworcy niezaleznego, ktéry ma sobie za honor
pozostawanie w niszy i krecenie za bardzo mate pienigdze.

Jak to jest, ze zaden z tych filméw nie przebil si¢ na Krakowski
Festiwal Filmowy?

Ja Kwaterg L, troche zreszta przemontowang, ztozylem, ale nie otrzy-
malem Zadnej odpowiedzi. Wysytaliémy tez na rozne festiwale His-
torig Kowalskich i film tez nie zostal przyjety. W tej sytuacji zostalem
namowiony do zwrdcenia si¢ bezposrednio do dyrektora Festiwalu
w Krakowie z pytaniem o powody. Ten zareagowal do$¢ wulgarnie,
piszac, ze nie ma zwyczaju odpowiadac na takie pytania. Przy okazji
wyrazil oburzenie, ze tak istotny temat, czysto dokumentalny, zostat
sprowadzony do rangi czytanki, spaskudzony. I w koncu wygarnat,
ze historia jest Zle opowiedziana - nie tak, jak trzeba. Ja tego nie ro-
zumiem i nie akceptuje, ale dochodze do wniosku, ze aby zaistnie¢ na
takich imprezach, trzeba pokazywa¢ mieszkancoéw prowincjonalnej
Polski — tych, ktérzy czesto dziedziczg biede spowodowang przez
bezkompromisowg postawe swoich rodzicéw - jako zapyziatych, brud-
nych Polaczkéw. A gdy zaproponuje si¢ inny sposob postrzegania
i opowiadania tych historii, to méwi si¢ zwykle: Owszem rébcie sobie
swoje filmy, ale to i tak my zadecydujemy, jak to powinno wyglada¢
i co jest dopuszczalne.

Mamy wiec do czynienia z odgdrnie narzucong narracja?

Nie tylko - takze po prostu z niechecia i konformizmem. Mlody czlo-
wiek po Lodzkiej Filmowece czy Szkole Wajdy wie, Ze takich tematow
dla wlasnego dobra nie nalezy porusza¢. Trzeba robi¢ rzeczy uniwer-
salne — o niepetnosprawnych albo o pieskach. To wazne historie. Ale
ile mozna zrealizowa¢ takich filméw? Pewnie duzo, bo kazda opowies¢
moze by¢ ciekawa i w jaki$ sposdb odmienna. Tyle ze w tej calej ma-
sie filméw nie ma takich, ktore odnosilyby sie do historii najnowszej.
To porazka systemu edukacyjnego i producenckiego. Na skierowane
do producenta pytanie, dlaczego nie chce robi¢ takich tematéw, pada
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prosta odpowiedz: a po co mi ktopoty. A jezeli juz zapada decyzja po-
zytywna, to dba si¢ nade wszystko o pokazanie ,,ztozonosci” sytuacji
historycznych. Nawet wtedy, gdy nagie fakty uktadaja si¢ w jednoznacz-
ng etycznie prawde o heroizmie Polakéw. Niedawno uczestniczylem
w pokazie Historii Kowalskich dla publicznosci polskiej w Chicago.
Oni tam bardzo cieszyli sie juz tylko z tego, ze w tym filmie Niemcy
nazywani sg Niemcami. W Stanach, w duzo wiekszym stopniu niz u nas,
ludzie przymuszani sg do uzywania terminu nazisci. Panuje tam gtéd
niepoprawnej prawdy.

Pana tworczos¢ jest bardzo spojna, takze pod wzgledem tematycz-
nym. Czy to wybor raz na zawsze, czy moze chowa pan w zanadrzu
co$ niespodziewanego?

Co do pelnej spdjnosci, to mialbym pewne zastrzezenia. Ale jesli juz,
to wydaje mi sie, Ze mozna to tak ujaé: Robie filmy zaangazowane
spolecznie. Zrealizowalem np. cykl filméw o Polakach, ktérzy poza
granicami kraju wykonywali rézne projekty zwigzane z dziatalno$cia
misyjng. Byli to $wieccy misjonarze pracujacy w dorzeczu Amazonki,
byli kaptani, byli ludzie, ktdrzy za pomoca dzialan teatralnych prébo-
wali taczy¢ skfocone spolecznosci Serbow i Albanczykéw. W Indiach
filmowatem sierociniec tybetanski, w ktérym dokonywaly sie adopcje
dzieci przez Polki. Ja takie rzeczy krecilem i krece.

Poza tym moja niezalezno$¢ pozwala mi realizowaé zamierzenia
diugofalowe, trwajace wiele lat. I takim projektem, ktory przygotowuje
od trzynastu, czternastu lat i nie wiem, kiedy skonicze, jest droga do
kaptanstwa Grzegorza Sagana. Zaczalem obserwowa¢ mojego bohatera
w roku 2000, kiedy po pigciu latach pobytu w seminarium oblatéw po
raz kolejny nie otrzymat §wiecen diakonskich i postanowit skorzysta¢
z zaproszenia polskiego misjonarza pracujacego od lat w amazonskim
Iquitos, liczac, ze tam zostanie wy$wigcony na kaptana. Przez te lata,
kiedy go obserwuje, rodzi si¢ we mnie coraz wigcej pytan. Dlatego filmu
nie moge skonczy¢. Opowiadam o podazaniu do $wigtosci czy moze
o poszukiwaniu przez czlowieka wlasnej zyciowej drogi? Jaka jest rola
relacji ojciec—syn w zyciu Grzegorza? Czy kaplanstwo moze by¢ forma
ucieczki? Te sprawy mnie nurtuja.

On pochodzi z bardzo tradycyjnej rzeczywistoéci spotecznej,
z podlubelskiej wsi, ktéra przypomina troche skansen, z rodziny zy-
jacej wedlug zwyczajow, ktore umiescilibysmy glteboko w przesztosci.
Jest taka scena, w ktorej widzimy go przed wyjazdem do Ameryki,
kleczacego w progu domu przed ojcem i calujacego go w reke. A wiec
wyglada to troche jak z dawnych kronik filmowych czy fotografii. Ja
jezdzitem z nim, troche tez bytem kurierem miedzy Amazonia a tg wsig
na Lubelszczyznie. To jest dla mnie temat ciggle otwarty i prowadzony
réwnolegle z innymi, takze pewien rodzaj odskoczni. A przy tym im
glebiej sie w niego wchodzi, analizuje, tym trudniejszy si¢ on staje.
Najprosciej jest na etapie pierwszych zdje¢. Po prostu krece. Potem
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pojawiaja si¢ watpliwodci, pytania. I musze poczeka¢ na to, jak zwery-
fikuje je samo zycie. A w koncu i tak pozostaje tylko mozliwie subtelnie
wywazy¢ racje, co do ktérych nie mozna mie¢ pewnosci.

Czy to jedyny powstajacy w ten sposob projekt?

Jeden z kilku, ale na pewno najtrudniejszy. Troche tatwiejszym te-
matem jest wybudzenie Marjusza Kobzdeja. To dawny opozycjonista,
cztowiek, ktory w latach 8o. wykonal sporo dobrej roboty. Sze$¢ lat
temu ulegl wypadkowi, w wyniku ktérego zapadl w $pigczke, w ktd-
rej pozostawal okoto roku. W tym okresie moje obserwacje kamera
mialy raczej charakter medyczny, przeznaczone byty dla rodziny,
ktéra zawozita material uznanym autorytetom lekarskim. Jednakze
po roku, mozna tak to uja¢, stat si¢ cud. Wbrew zgodnej opinii tych-
ze autorytetow, stwierdzajacych nieodwracalne procesy w mdzgu,
Mariusz wrocil.

Jego powr6t do rzeczywisto$ci okazat si¢ znacznie prostszy do poka-
zania niz przypadek ksiedza z Amazonii. Po prostu dawal si¢ zaobser-
wowac¢ od zewnatrz. Przez kilka miesi¢cy po przebudzeniu widziatem,
jak wraca mu pamig¢, jak uczy si¢ chodzié, a stuzyly temu bardzo cigz-
kie ¢wiczenia fizyczne. Sledzilismy ten trudny proces adaptacji do zycia.
Podjeli$my tez taki matly, niezobowigzujacy eksperyment, chcieli§my
go ,,sformatowa¢” od nowa, zeby nie byl tak politycznie poprawny jak
przed wypadkiem, ale on szybko wrécit na dawne pozycje. Natomiast,
co ciekawe, odkryt swoja zydowskos¢ i poglebil swoje zycie religijne
wlasnie w tym kierunku, nie przestajac by¢ gorliwym katolikiem. Z tego
paradoksu, a moze i swego rodzaju szalefistwa, wytania si¢ historia,
w ktorej tkwi duzy potencjal, ale i ryzyko. Wazne przeciez, aby zrobié¢
film o kim$ i o czyms$ waznym, a nie o przypadku jakiegos ludzkiego
dziwactwa. O to trzeba si¢ postara¢.

StyszeliSémy, ze zainteresowala tez pana jako rezysera biografia
Krzysztofa Klenczona.

To prawda. Inspiruja mnie tutaj rozmowy z wdowa po muzyku, ale

jeszcze bardziej po prostu sama postad, jego postawa wobec otaczajacej

go rzeczywisto$ci. Zaczatem analizowaé, poszukiwa¢ i dotartem do

informacji, ze jego ojciec pod falszywym nazwiskiem ukrywat si¢ przed

UB az do roku 1956, zyjac z dala od rodziny - nie do konca $wiadomie

wrocitem wigc do swoich tematéw. Ja nie jestem czltowiekiem, ktory
wychowal sie na piosenkach Czerwonych Gitar. Pamietam je co najwy-
zej z jakichs szkolnych choinek, podczas ktérych rozmaite kapele graty
tego rodzaju przeboje. Ale kiedy po latach zaczatem si¢ w to wstuchiwac,
poszerzajac dodatkowo wiedze pozamuzyczng, zauwazylem, ze jest to

postaé niezwykle ciekawa, barwna. W tej chwili pracuje nad filmem

dokumentalnym, ale mysle tez nad duzym projektem fabularnym, by¢

moze serialem.
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Zajmujac si¢ tym tematem, trafiam oczywiécie do Chicago, gdzie
dotykam Klenczona, ale spotykam si¢ tez z kolejnym waznym tematem,
jakim jest Polonia, takze tamtejsze srodowisko muzyczne. Cho¢ nie
myséle bynajmniej o projektowanym utworze jako o filmie muzycznym.
Chodzi mi znéw o sprawy podstawowe, jak relacja ojciec—syn, budowa-
nie osobistej niezaleznosci, zachowanie tej niezaleznosci w momencie,
gdy osiaga sie sukces i status gwiazdy, wreszcie relacja z zalozong przez
siebie rodzing, starania o nig, decyzja o wyjezdzie z Polski. To mi si¢ wy-
daje wazne w tej biografii. Nie chodzi wiec o obraz plaski, wspotkreujacy
czy podtrzymujacy legende, opowiadajacy, dlaczego Klenczon pordznit
sie z Sewerynem Krajewskim, ale o poglebiony portret cztowieka.

Podazajac za nim juz tropem emigracyjnym, amerykanskim, widze
sprawy prozaiczne, np. ze tak jak wszyscy w tamtym duzym srodowi-
sku muzycznym nierzadko grywatl do kotleta, ale widze tez preznosé¢
6wczesnego zycia polonijnego, ktora staje si¢ historig. Zostaje z niego
jeszcze tylko to, co trwa przy koSciolach. Zespoly muzyczne z czaséw
Klenczona, a bylo ich niemato, odgrywaly istotng role w tamtej rze-
czywisto$ci. MOwi to o potencjale tych, ktorzy wtedy wyjezdzali do
USA, ale tez o emigracyjnym stanie ducha. Chce tez pokazad, jaka jest
cena emigracji - to jest przeciez bardzo aktualne. To nie tylko kwestia
ewentualnej kariery, ale tez zmiana trybu zycia, problemy z rodzi-
ng, kulturowe rozejscie si¢ z dzie¢mi i ich nowym $wiatem. W filmie
o Klenczonie kosztem warstwy anegdotycznej chciatbym rozbudowaé
watek osobistych wybordw, takze tych zwigzanych z emigracja.

Opowies¢ o Klenczonie zdaje si¢ wiaza¢ z gléwnymi watkami
dotychczasowych panskich poszukiwan.

Trudno bytoby mi sie od tego uchyli¢. Ciekawe — mysle o tym szcze-
golnie w kontekscie dokumentu o Klenczonie - ze osobista niezalez-
nos¢, czy tez moze nieztomnosé, ktory to fenomen tak mnie zajmuje
W mojej tworczosci, czgsto bywa dziedziczna. Starsza cdrka muzyka
obecnie mieszka w indianiskim rezerwacie w Arizonie, ma trzy tracki,
swoja firme, w ktdrej pracownikami sg Indianie. Lejtmotywem filmu
mialby by¢ wiasnie obraz Karoliny, swoistego easy ridera, prowadzace]
swoj track i opowiadajacej historie Polski, takze poprzez odtwarzane
piosenki ojca. Ale nie jest to tatwe nawet czasowo, zeby si¢ wyrwac,
pojechad tam i zrobic to.

Wspomnial pan o niezaleznosci. Czy okreslitby Pan siebie jako
tworce niezaleznego?

Na pewno. Ale to ma roézne, takze negatywne konsekwencje. Klopot
tkwi choc¢by w tym, ze niezalezno$¢ stanowi ograniczenie tworcze
w odniesieniu do duzej liczby mozliwych do zrealizowania tematow
i umiejetnosci ich filtrowania. Bedac filmowcem niezaleznym, nauczy-
tem sie, ze jesli zarysowuje sie jakis wazny temat, to trzeba go robié. Ale
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ma to takze ten skutek, ze czasem para idzie w prace wstepne, zbieranie
informacji, materialéw roboczych, a nie zawsze dochodzi do ostatecznej
realizacji projektu. Od trzech lat nosze si¢ z pomystem filmu o Klen-
czonie i w konicu dowiaduje sig¢, Ze Tymon Tymanski tez planuje fabute
o nim. Troszeczke martwie sie, by w swoich dziataniach nie skupi¢
si¢ na produkcjach doraznych, okoliczno$ciowych, pétgodzinnych,
i w konsekwencji nie pogrzebaé pomysiéw opartych na osobistych
przemysleniach. W zwigzku z rozwojem spotecznego zainteresowania
tematami powojennej polskiej historii stalem si¢ nieomalze instytucja,
ktéra animuje zycie filmowe w tym obszarze, integruje srodowisko, co
z jednej strony cieszy, ale z drugiej — powoduje $wiadomo$¢ pewnego
rozdrabniania sie. Wolalbym mimo wszystko by¢ zapamietany jako
tworca dobrego filmu o Klenczonie niz sprawny realizator ustugowy.
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