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Tacy jak my

Kilkanascie lat temu nakrecono w Australii Takich jak my, jesz-
cze wezesniej Robert Altman wyrezyserowal Ztodziei takich jak my,
z kolei w potowie lat 90. na ekrany kin weszli Nie tacy jak my Dave’a
Paynea. O Ludziach takich jak my traktowal tez jeden z seriali BBC,
a Szpiedzy tacy jak my, obraz zrealizowany przed ¢wieré¢wieczem, do
dzis pojawia si¢ w telewizji. Wspdlny mianownik niniejszych tytulow
filmowych nie wydaje si¢ by¢ trudny do odnalezienia. ,Tacy jak my”
badz tez ,,nie tacy jak my” to nie tylko popularna fraza w tytule, ale
réwniez uniwersalny temat podejmowany od zarania kinematografii
w réznych ujeciach, od wspomnianego (i najprostszego) zawierajace-
go sie w tytutach, przez pokazywanie odmiennosci z socjologicznego
punktu widzenia (cholby pierwsze rejestracje filmowe zaspokajajace
gléd nowosci i pokazujace ludzi innych niz znani z otoczenia), czy tez
budowanie napie¢¢ na linii filmowy antagonista lub protagonista —
widz (cztowiek taki jak/czlowiek inny niz), az do kreowania owego
konfliktu wyltacznie w ramach filmowego $wiata.

Trzy etiudy studentéw 16dzkiej Szkoly Filmowej, o ktorych
bedzie mowa, taczy wlasnie ten ostatni sposob. Fabularne Opowiesci
z chtodni (rez. Grzegorz Jaroszuk), animacja Drzgce trgby (rez. Natalia
Brozynska) i dokument Niewidzialna granica (rez. Haukur M. Hrafns-
son), dotykaja kwestii poszukiwania oraz podawania w watpliwos¢
zbieznosci zachodzacych miedzy ludzmi.

Etiuda Grzegorza Jaroszuka wprowadza widzéw w blekitny
$wiat chlodni, ktérego sila sa intrygujacy bohaterowie: Ona (Justyna
Wasilewska) — po nieudanej probie samobdjczej, z substytutem meza,
kotem-alkoholikiem, On (Piotr Zurawski) - mezczyzna pozbawiony
poczucia wlasnego ,,ja’, zazwyczaj mylony z kim$ innym, Kierownik
(Andrzej Walden) - bog chlodniowego swiatka, wyzsza instancja dba-
jaca o swoich podwladnych. Opowiesci z chtodni to historia dwdjki
najgorszych pracownikéw supermarketu, ktérym postawione zostaje
ultimatum: albo znajdg cel w zyciu, albo zostang zwolnieni z pracy.
Nie chcac straci¢ posady, oboje definiujg swoj cel jako udzial w pro-
gramie ,,Najnieszczesliwszy czlowiek miesigca” Ich staraniom przy-
glada sie Kierownik, ktdry, usitujagc pomdc w spelnieniu zyciowego
marzenia bohateréw, wciaz kontroluje ich stan emocjonalny, przery-
wa najkrotsze bodaj chwile szczedcia. Niespodziewanie jednak miedzy
kobieta a mezczyzng zarysowuje si¢ wieZ. Porozumienie poczatkowo
wynika z sytuacji, w jakiej oboje si¢ znajduja: zagrozeni utratg posady,
najgorsi pracownicy, podlegli woli Kierownika. Stopniowo ich relacja
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umacnia si¢. Dla stworzenia bliskosci kluczowe jest jednak zrozumie-
nie ukrytych przyczyn faczacego oboje nieszczgscia.

Przelomowy dla bohateréw okazuje si¢ wniosek, ze Zycie mez-
czyzny jest takie jak egzystencja kobiety, a codzienno$¢ kobiety taka
jak mezczyzny. Oboje pragng przede wszystkim zrozumienia oraz
wzajemnej akceptacji, obejmujacej w pierwszym rzedzie dreczace ich
problemy. Punktem zwrotnym bedzie wiec z jednej strony chwila,
w ktorej okaze sig, iz kobieta rozpoznaje me¢zczyzng jako jego samego,
Ze jest pierwszg poza nim osobg, ktéra z nikim go nie myli, oraz - tym
razem z drugiej strony - zorganizowanie przez mezczyzne odwyku dla
kota-alkoholika. Z czasem kobiete¢ i me¢zczyzne zaczyna taczy¢, jesli
nie uczucie, to przynajmniej kojace przeswiadczenie o podobienstwie
do drugiej osoby. Odnajduja si¢ oni w sobie i we wzajemnym nie-
szcze$ciu, a owo niespodziewane wrazenie wspdlnoty daje im site, by
probowaé wyrwac sie z biekitnego, zamrozonego $wiata.

Samo zakonczenie, moment, w ktérym kobieta oraz mezczy-
zna podejmuja decyzje i odrzucajac wybrany napredce cel, rezygnuja
tym samym z dotychczasowej, zamrozonej egzystencji, daje bohate-
rom - a przy okazji réwniez widzom - nadzieje. Nawet nieszczescie
potrafi zblizy¢, przeciez kazdemu z nich udato sie odnalez¢ w zimnym
$wiecie kogo$ podobnego do siebie. Nic wiec dziwnego, ze uémiecha-
ja sie, opuszczajac chlodnie.

Natalia Brozynska proponuje widzom animowana histori¢
relacji Pafnucego — wlochatego stwora z lateksowa traba i problemami
z koordynacjg ruchows, z Kalasantym, jego przeciwienstwem - bez-
wlosym stworzeniem o calkiem zwyczajnym, niewielkim nosie. Za-
czynajac jednak od poczatku: Pafnucek za wszelkg cene usituje przy-
ja¢ utrwalong na zdjeciu, triumfalng (jego zdaniem) poze Kalasia,
poze ,cztowieka sukcesu” Nie udaje mu si¢ to ze wzgledu na roz-
nice anatomiczne. Niemozno$¢ doréwnania Kalasantemu wywoluje
wécieklos¢ futrzaka, ktory lapie siekiere i na wrotkach zmierza do
mieszkania swego ,wroga” W tym samym czasie Kalasanty ronigc 1zy
rozpaczy, usituje doréwnac wspanialej (w swoim mniemaniu) sylwet-
ce Pafnucka. Ubiera wiec wlochate futro i zawigzuje sobie na twarzy
trabe. Tak jak jeden stwdr chciatby by¢ drugim, tak drugi marzy
o byciu na miejscu pierwszego. Dlatego tez, gdy Pafnucy dzwoni do
drzwi, a Kalasanty otwiera w przebraniu Pafnucka, zamiast konfron-
tacji nastepuje przetom.

Rozwigzanie zaproponowane przez rezyserke, czyli wzajemne
pojednanie, wzrusza stwory, a takze oddzialuje na widzéw. Podczas
gdy tytulowe drzace traby faktycznie drzg i sigkaja, bohaterowie
zyskujg $wiadomos¢, ze wiecej ich faczy, niz dzieli. ,A wiec ty jestes
taki, a ja myslalem, ze ty jeste§ owaki... Ja ci tak zazdroscilem przez
caly czas, a ty tez plakales... Ladny kombinezon, fajna rura od odku-
rzacza... Przyjechales do mnie z siekiera, znaczy, ze tez nie jestem ci
obojetny..”. Wzajemna nieche¢ spowodowana réznicami wyniklymi
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z niezrozumienia odchodzi w cienl. Innymi stowy: dla przyjazni mie-
dzy Pafnucym a Kalasantym nie ma przeciwwskazan.

Animacja Brozynskiej w zabawny i cieply sposob dotyka pro-
blemu pozornych réznic, zazdrosci oraz poszukiwan bratniej duszy.
Oba stwory cierpig z powodu niezrozumienia. Cho¢ na pierwszy rzut
oka gléwnym motorem dzialan Pafnucego i Kalasia wydaje si¢ by¢
zazdro$¢, to jednak problem siega znacznie glebiej. Pafnucy pra-
gnie upodobni¢ si¢ do Kalasantego, by finalnie znalez¢ z nim wspol-
ny jezyk. Tak samo i Kalasanty przywdziewajac specjalny kombine-
zon, ktéry ma daé¢ mu zludne poczucie podobienstwa do Pafnucego,
w istocie faknie jego sympatii. Jak si¢ wiec okazuje, tym, co najwaz-
niejsze, nie jest ani ,,poza czlowieka sukcesu”, ani rura od odkurzacza
zwana trabg.

Uklad odniesienn miedzy bohaterami trzeciego filmu stoi nieja-
ko w opozycji do dwdch omoéwionych wezesniej. Problem poruszony
w dokumencie Haukura M. Hrafnssona dotyczy codziennej konfron-
tacji ludzi mieszkajacych na tej samej ulicy. Podczas gdy jedna strone
ulicy Cyganka zamieszkuja mlodzi, zamozni przedstawiciele klasy
$redniej, druga strona tej samej drogi nalezy do oséb ubogich, czgsto
zyjacych wspomnieniami poprzednich epok. Szczegélnie interesujacy
w etiudzie jest sposob przedstawienia obu nieprzystajacych do siebie
srodowisk. Hrafnsson pokazuje mieszkancéw Cyganka poprzez ich
domy, zniszczone budynki i zaros$niete trawa podworka albo wypiele-
gnowane, acz wysoko i starannie odgrodzone od reszty $wiata wille.
Tytulowych ,,niewidzialnych granic” jest wiele: od oczywistej kwestii
finansowej, réznic w podejéciu do zycia i wychowania potomstwa, do
inaczej definiowanych celéw zyciowych. Na pierwszy rzut oka wydaje
sie jednak, ze kwintesencja tego, co skféca mieszkancéw Cyganka, jest
catkowity brak podobienstwa miedzy przedstawicielami kazdej ze
stron. W pewien sposéb, z perspektywy samych bohateréw, jest to
nawet prawda. Inno$¢, niemozno$¢ kompromisu czy zwyczajnego
porozumienia wynika z faktu, ze kazda ze stron wierzy, iz oni (druga
cze$¢ ulicy) sa od nich inni. Podzial na strefy wytyczony jest bardzo
wyraznie. By¢ moze najlepszym przykladem beda dzieci, ktérym
moze i wprost nie zabrania si¢ bawi¢ razem, lecz ktdre i tak wybieraja
towarzystwo odpowiedniej czesci Cyganka.

Drugie zarzewie konfliktu jest nieco bardziej skomplikowane
i do$¢ paradoksalne. Cho¢ dziatajaca w obu $rodowiskach opozycja
»myioni” stwarza poczucie calkowitej odrebnosci, nie sposéb przejs¢
obojetnie wobec faktu, ze zaréwno gorzej sytuowani mieszkancy, jak
i wlasciciele bogatych rezydencji sg jednak, w najsilniejszych emo-
cjach, do siebie podobni. Laczy ich zawzietos¢ w odgradzaniu si¢ od
drugiej strony, zapalczywe podejécie do sasiadow, antagonizm wobec
innego statusu majatkowego i stylu zycia. Sama mozliwo$¢ bycia
»takimi jak oni” jest prawdopodobnie najwiekszym dramatem dla
kazdej ze stron. Tym gorzej, ze owa nieuswiadamiana zbieznos¢ stop-
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niowo wychodzi na jaw. Zgrabny montaz co rusz podsuwa widzom
zblizone w swojej wymowie wypowiedzi mieszkancéw obu czesci
ulicy. Wydaje sie, ze w tej wlasnie obserwacji zawiera si¢ wartos¢
Niewidzialnej granicy. Jak pokazuje przyktad ulicy Cyganka, nawet
ludzie rzekomo inni niz my, w gruncie rzeczy pozostaja do nas nie-
zwykle podobni.

Cho¢ powyzej opisane etiudy studentéw tddzkiej Filmowki
dzieli niemal wszystko: filmowy rodzaj, stylistyka opowiadanej histo-
rii, kreacja bohateréw itd., trdjka mlodych rezyseréw zaproponowata
widzom filmy poruszajace ten sam problem. Poprzez swoje obrazy
Jaroszuk, Brozynska i Hrafnsson prébujg przypomnie¢ o tym, ze
w naturze ludzkiej lezy nieustanne poszukiwanie podobienstw mie-
dzyludzkich, poréwnywanie innych i siebie oraz przetamywanie
barier wynikajacych z pozornej odmiennosci. Opowiesci z chtodni,
Drzgce trgby oraz Niewidzialna granica to filmy o rodzeniu si¢ poczu-
cia zbieznosci i bliskoéci z innymi ludZmi, o jego odkrywaniu, ale tez
wypieraniu si¢ go. Owo wskazywanie na podobienstwa, odnajdywa-
nie nieoczekiwanej wspdlnoty, ujawnianie, ze w gruncie rzeczy wszy-
scy jesteSmy jednakowi, badz tez odwrotnie — odzegnywanie si¢ od
cho¢by mozliwosci poréwnania siebie z inng osobg, stanowi esencje
wielu obrazéw twércéw mlodego pokolenia. Szczesliwie jednak zaden
z gloséw podejmujacych temat ,takich jak my” nie jest taki jak inne.



