ZUZANNA WITULSKA

Mitodzi filmowcy, miodzi bohaterowie

Vakha i Magomed Marty Prus, Bez sniegu Magnusa von Horna
oraz http:// Bartosza Kruhlika to trzy filmy dyplomowe studentéw
t6dzkiej PWSFTviT, nakrecone w latach 2010-2011. Kazda z przywo-
tanych etiud na swoj sposob podejmuje temat przemocy i dorastania.
Temat ten, cho¢ w historii kinematografii doczekat si¢ wielu zobrazo-
wan, w ostatnim czasie ulegt znaczacym przeksztalceniom. Do nie-
dawna bowiem mlody bohater wystepowal czgsciej jako ofiara prze-
mocy. Z takim przypadkiem spotykamy si¢ w dokumencie Marty
Prus. Tymczasem zaréwno w filmie Magnusa von Horna, jak i Bar-
tosza Kruhlika staje si¢ on takze agresorem. Ta odmienno$¢ w ukazy-
waniu miodego bohatera nie jest tylko pojedynczym przypadkiem,
lecz odbiciem ogodlniejszej tendencji, opanowujacej wspotczesne kino,
chetnie przeciez eksplorujace tematyke przemocy.

W filmie Marty Prus nie zobaczymy na ekranie jej przejawow.
Jednakze wszystko to, co rejestruje kamera, jest jej bezposrednim
skutkiem. Vakha i jego syn, dziesi¢cioletni Magomed, to mieszkancy
osrodka dla uchodzcéw, w ktérym przebywaja od czasu ucieczki
z ojczystej Czeczenii. Ich najwiekszym staraniem jest, aby wie$¢ nor-
malne, spokojne zycie i odnalez¢é w nim kilka chwil beztroski.
Magomed ma szanse by¢ tylko dzieckiem i zajmowac si¢ tym, czym
przystalo: zabawa z ojcem i kolegami, graniem na komputerze oraz
wybrzydzaniem w kwestii podawanych potraw. Jego ojciec natomiast
moze w pelni poswiecic¢ si¢ nie tylko wychowaniu, ale takze podaro-
waniu synowi prawdziwego dziecinstwa, najlepiej z dala od muréw
szarawego oérodka.

Tymczasem bohaterom nie do konca udalo si¢ uciec od tra-
piacej ich przesztosci. Swiadczg o tym nie tylko pelne zadumy, smutne
twarze, ktore co jaki$ czas wyzierajg z kadrow. Vakha targaja sprzeczne
emocje. Z jednej strony, usituje ochroni¢ wlasciwg dla matego chtop-
ca niewinno$¢, z drugiej za$ probuje z tego dziecka zrobi¢ twardego
mezczyzne, przygotowanego na okolicznosci okrutnego $wiata.
Magomed, w pigsciarskich rekawicach, uczy si¢ boksowac. Jego twarz
jak nigdy wykrzywia sie w groteskowo-groznym grymasie. Zajecia
w klubie nie wystarczaja i ojciec chlopca ¢wiczy wraz z synem. W tym
wypadku nie ma miejsca na niepostuszenstwo, jak zdarza si¢ podczas
wspolnych positkéw. Vakha staje si¢ surowy i wymagajacy.

Obraz Marty Prus zawiera w sobie sporo goryczy, jednakze to
mlodzi bohaterowie wykreowani przez Magnusa von Horna i Bar-
tosza Kruhlika przelejg jej czare. Cho¢ przemoc wérdéd mtodziezy nie
jest nowym zjawiskiem, to wydaje si¢, iz w ostatniej dekadzie $wiat
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mediéw, w tym filmu, zwrdcil na to zagadnienie szczegdlna uwage.
Powstaje zatem pytanie: jaka jest tego przyczyna?

Kluczowym wydarzeniem mogla by¢ masakra w liceum Co-
lumbine w 1999 roku, kiedy to dwoch ucznidéw wtargneto do swojej
szkoly z bronig palng, zabilo kilkanascie przypadkowych oséb, po
czym popelnito samobéjstwo. Chociaz po tym tragicznym wydarze-
niu skala wystepowania tak zwanej przemocy szkolnej w Ameryce
pozostala praktycznie niezmieniona, to zainteresowanie zaréwno
mass medi6w, jak i $wiata nauki tym tematem gwaltownie wzrosto[1].
Dwoch licealistéw z karabinami przekroczylo granice wszelkich wy-
obrazen, a spoteczenstwo niezmiernie potrzebowalo wyjasnienia, by
zrozumie¢ to, co zwyczajnie nie miescito si¢ w gtowach.

Filmowcy takze nie pozostali obojetni. W 2002 roku, na kanwie
wydarzen w liceum Columbine, powstal nagrodzony Oskarem doku-
ment Michaela Moore’a, Zabawy z bronig. Rok pozniej odbyla sie pre-
miera nagrodzonego Zlota Palmg filmu Sfosi w rezyserii Gusa van
Santa. Impuls, ktéry wyszed! ze Stanéw Zjednoczonych, mial swoje
nastepstwa takze i w §wiatowej kinematografii. Poza jej granicami bez
trudu mozemy doszukac si¢ obrazéw skupiajacych sie na tragicznych
w skutkach réznych formach agresji wéréd nastolatkéw. Warta odno-
towania jest estoniska Nasza klasa Ilmara Raaga z 2007 roku, doce-
niona na Warszawskim Festiwalu Filmowym, jak réwniez - chociazby
z racji przynaleznosci do rodzimej kinematografii — Galerianki Ka-
tarzyny Rostaniec z roku 2009 czy tegoroczna Sala samobdjcéw Jana
Komasy.

Pomimo powszechnego zainteresowania omawianym tema-
tem podjecie go przez Magnusa von Horna - rezysera pochodzacego
ze Szwecji i tworcy etiudy zatytulowanej Bez sniegu, ktorej fikcyjna
(lecz inspirowana prawdziwymi wydarzeniami) historia osadzona
zostala w realiach jego ojczystego kraju — jesli nie dziwi, to przynaj-
mniej zastanawia.

Nie tylko w naszej kulturze utrwalil si¢ obraz spokojnego, nie-
poddajacego si¢ emocjom i mato spontanicznego Szweda. Nie jest to
tylko stereotyp, ale takze efekt szwedzkiej autokreacji i polityki, ktora
bardzo wiele uwagi po$wigca zaréwno przeciwdziataniu agresji, jak
i wychowaniu miodych pokolen. Od dawna korzysta w tym celu ze
specjalnych srodkéw i instytucji. Witold Maciejewski ujmuje to w ten
sposob: ,,Dzieci sg wychowywane w duchu demokratycznym, to ogdl-
na systemowa zasada. Panistwo opiekurcze ponosi w ogromnym stop-
niu odpowiedzialnoé¢ za ksztattowanie dziecka”[2].

Cof$ jak wida¢ jednak si¢ zmienia lub po prostu zawodzi, gdyz
film Magnusa von Horna w réwnym stopniu traktuje o agresji, jak

[1] R. M. Kowalski, S.P. Limber, P.W. Agatson, Cyber-  [2] W. Maciejewski, Uczy¢ uczué. Spoteczeristwo ludzi
przemoc wsrdd dzieci i mlodziezy, przel. A. Wicher, zréwnowazonych, rozmawial M. Hendrykowski,

Krakow 2010, s. 12.

w: Przemoc na ekranie, red. M. Hendrykowska,
M. Hendrykowski, Poznan 2001, s. 58.
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i o tragicznej w skutkach bezsilnosci. To wlasnie gleboko frustrujaca
bezsilnos¢ sprawi, ze ojciec Adriana, chlopca przesladowanego przez
réwiesnikow z klasy, straci nad sobg panowanie i wypali ze strzelby w
kierunku agresoréw. Odpowiedniego sposobu na rozwigzanie proble-
mu nie zna tez ani instytucja szkoty, ani matka Linusa, gléwnego pro-
wodyra atakow, ktéra w zyciu chlopaka jest raczej dobra kolezanka,
przymykajaca oko na wiele spraw.

Linus nie jest ztym chtopcem. Nie potrafi sam przeciwstawi¢ sie
roli, ktdrg juz na siebie przyjal. Potrzebuje matki i roztrzesiony przyj-
dzie do niej, blagajac krzykiem o pomoc, ona jednak go zawiedzie.
Przezywa rozterki typowe dla nastolatka w jego wieku, z ktérych naj-
powazniejszg jest zte ulokowanie uczué. Tylko podczas motocyklo-
wych przejazdzek, gdzie nie ma potrzeby konfrontowania sie z inny-
mi ludZmi, zdaje si¢ odzyskiwa¢ spokdj ducha. W filmie rezyser unika
czarno-biatych saddéw, nie probuje takze przeprowadzi¢ doglebnej,
psychologicznej wiwisekcji. Zaréwno bohateréw, jak i towarzyszaca
im sceneri¢ otacza niemozliwg do przebicia warstwa zagadkowosci
i nieprzewidywalnosci.

Utrzymuje to takze w ostatnich, kulminacyjnych minutach
filmu, ktére dla Linusa beda miaty wymiar katartyczny. Postrzelony
przez ojca chlopca, ktorego przesladowal, z kata sam przeistoczy si¢
w ofiare. Swiat wykreowany przez Magnusa von Horna nie rzadzi sie
utrwalonymi, przewidywalnymi mechanizmami i zadaje klam twier-
dzeniu, ze przemoc zawsze rodzi przemoc.

Film pt. http:// ze szkolnych korytarzy przenosi nas bezposred-
nio w $rodek lasu, a posrednio — w $wiat wirtualny. Rezyser filmu,
Bartosz Kruhlik w osobliwy sposob faczy ze sobg dwa rodzaje przemo-
cy: juz znang oraz calkiem nows, elektroniczng, nazywang cyberprze-
mocg. Ta druga, najogélniej méwiac, obejmuje rézne formy gnebienia,
nekania, a takze wy$miewania i ponizania za pomocg nowoczesnych
form komunikacji, takich jak internet i telefonia komérkowal[3].

W przypadku przywolanego zjawiska najbardziej przeraza to,
ze w wigkszosci jest ono domeng mlodych, gdyz to oni od najmtod-
szych lat funkcjonuja w stycznosci z technologiami, ktére niegdys nie
byly dostepne ich rodzicom. Jednym z pierwszych nastolatkow, ktory
doswiadczyl cyberprzemocy, byt Ghyslain Raza, znany takze jako Star
Wars Kid. Nagranie, na ktérym wymachujac kijem golfowym, udawat
jednego z rycerzy Jedi, dostalo si¢ przypadkiem w rece jego kolegdw
i bez jego wiedzy trafito do internetu, gdzie figuruje po dzi§ dzien.
Film dos$¢ szybko zaczal zy¢ wlasnym, niekontrolowanym zyciem,
doczekal si¢ strony internetowej i wielu przerébek. Po tym zdarzeniu
mimowolna gwiazda potrzebowala pomocy psychiatryczne;j.

Fabuta etiudy Bartosza Kruhlika koncentruje si¢ wlasnie na
powstawaniu amatorskiego filmu, ktéry ma trafi¢ do sieci. Michal,

[3] Podaje na podstawie: R. M. Kowalski, S.P. Limber,
P.W. Agatson, op. cit., s. 47 in.
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ktory od niedawna ma ,,na$cie” lat, zostaje zabrany do lasu przez star-
szego brata i dwdch jego kolegdéw. Ci drudzy nastolatkami juz nie sa,
ale trudno tez opatrzy¢ ich mianem dorostych. Manipulujg mlodszym
chlopcem i tak aranzuja sytuacje, by byl on przekonany, ze zabil swo-
jego brata.

Tworcy http:// nie pokazujg cyberprzemocy w calej mozliwej
okazalosci. To, w jaki sposob nagranie zostanie wykorzystane i jakie
moga by¢ jego dalsze skutki, zostaje jedynie zasugerowane. W cen-
trum uwagi znajduja sie natomiast motywy, ktére kieruja bohaterami.
Sam jednostkowy akt znecania si¢ nad chtopcem nie wywoluje u nich
wiekszych emocji, wlasciwie zupelnie traca nim zainteresowanie.
Ich mysli zaprzata tylko tych kilka scen, ktore uchwycili kamers.
Powodem wielkiej ekscytacji jest zblizajaca si¢ ,premiera” Ofiara
okrutnego zartu znika zupelnie niepostrzezenie. Tylko brat Micha-
ta, kiedy w koncu to zauwazy, przerazi si¢ tym faktem. Jednak po-
mimo jego glo$nych nawolywan odpowie mu tylko, jakze wymowna,
cisza.

Popularne serwisy internetowe, prezentujace materiaty wideo,
wykreowaly niejednego celebryte, niejednemu pozwolily zarobi¢. Bal!
Mieszaly w $wiecie polityki. Powszechna dostepno$¢ kamer, tatwosé
umieszczenia nagran w sieci, a przede wszystkim cheé zaistnienia
i rozpoznawalno$ci w rzeczywistoéci wirtualnej, napedzaja olbrzymi
»amatorski przemyst” W tym momencie nasuwa si¢ pytanie w jaki
sposob funkcjonuje dzisiaj samo pojecie filmu?

Zwraca na to uwage Bartosz Kruhlik, funkcjonalnie wykorzy-
stujac w swoim utworze dwie rézne formy narracji: subiektywna, uka-
zujacg sceny krecone przez jednego z bohateréw oraz obiektywna.
Obydwie roznig si¢ skrajnie pomiedzy sobg, przede wszystkim w spo-
sobie obrazowania. Amatorskie ujecia to niechlujne, przypadkowe
kadry, chaotyczne szwenki, irytujaco zla jako$¢ obrazu. W zestawie-
niu z nimi obrazy demonstrowane przez obiektywnego narratora,
charakteryzujace sie $wiadomg poetyka, wypadaja niemalze szla-
chetnie, najbardziej za sprawg wystepujacych w nich statycznych ujeé
i ogolnych plandéw.

Czy kilka uje¢ zarejestrowanych kamers przez bohaterow
http:// i im podobnych, ktérym przy$wiecaja podobne cele, mozemy
obja¢ ta sama kategoria i poddaé réwnej ocenie co filmy profesjonal-
nych rezyseréw? Odpowiedz nie jest prosta. Z jednej strony, ogladajac
filmiki w sieci, mamy $wiadomo$¢ istnienia odrebnych form, ktdre
dostarczajg tez ich widzom odrebnych wrazen i maja swoja funkcje.
Moga bawi¢, moga zniesmaczy¢, moga zszokowad, sg drobnym prze-
rywnikiem w codziennym zyciu. Sa krétkie i réwnie szybko daja
o sobie zapomnie¢. Forma ich realizacji zwykle jest najmniej istotna,
kluczowe jest to, co przedstawiajg.

Z drugiej strony, coraz czeséciej filmy, z zalozenia profesjonal-
ne, realizowane sg za pomocg amatorskich $rodkéw. Nierzadko,
w przeciwienstwie do omawianego http://, nie ma to swojego arty-
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stycznego uzasadnienia. Czasem wystarczy aparat fotograficzny i tro-
che wolnego czasu, by nakreci¢ i pokazaé nagrany obraz na ktéryms
z prestizowych festiwali. Nie zawsze z mizernym skutkiem.

Czy szkolne filmy Marty Prus, Magnusa von Horna i Barto-
sza Kruhlika tworzg razem jednobarwny obraz wieku dorastania
wspolczesnego czlowieka i funkcjonowania w jego zyciu przemocy?
Mogloby sie tak wydawa¢. Nie dos¢, ze od niepamietnych czaséw
dzieci padajg ofiarami porachunkéw dorostych. Nie do$¢, ze mtodzi
wystepuja przeciw sobie, to jeszcze wypracowali w tym celu specjalne
metody. W tym wszystkim doro$li pozostajg réwnie, a czasem i bar-
dziej, zagubieni co ich pociechy. Jednakze pewnym zagubieniem racza
nas takze wspomniani filmowcy. Podrzucaja tropy, sugeruja, ale nie
ttumacza i nie tworzg regul, od ktorych nie ma ucieczki.

Nie jest to jednak niedoskonalo$¢ poszczegélnych utwordw,
lecz $swiadomy wybor, wynikajacy z faktu podjecia skrajnie newral-
gicznego tematu. Oczywiste sady i klarowne wnioski, cho¢ spotecz-
nie pozadane (bo co wyjasnione, to daje spokdj ducha), pociagaja za
sobg uproszczenia. Jednak te bylyby zaktamaniem. A tak pozostaje
niepokoj.
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