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In the late 1980s, Sarah Kozloff s Invisible Storyteller: Voice-over Narration in American Fiction

Film (1988) emerged as foundational work in the field of film studies. To date, the book remains virtu-
ally the sole monograph dedicated to the study of voice-over narration in film. Subsequently, there has

been a paucity of scholarly articles examining this subject, particularly from a theoretical perspective.
As aresult, the inquiries presented by the British researcher over thirty years ago merit a revisit. The

article seeks to investigate the evolution and application of voice-over in premium series available

on streaming platforms. Its objective is to demonstrate that this narrative device has experienced

a remarkable resurgence. In the era of so-called ‘complex TV, voice-over is increasingly employed

in diverse and unconventional manners. As with other storytelling elements, it proves instrumental

in fostering ambiguous interactions between the character and the depicted world. Furthermore, it

possesses significant potential to influence the dramaturgical dynamics of a narrative, as evidenced

by the examples of quality series such as Mr. Robot, Fleabag, or 13 Reasons Why.
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Michel Chion w swojej ksigzce The Voice in Cinemall] zauwaza, ze
film jest medium glosocentrycznym|2]. Uwage przyciaga zwlaszcza glos
»dochodzacy” z proscenium, przestrzeni ,,spoza’, wyizolowanej i osob-
nej[3]. Dzwigk zsynchronizowany jest z kolei ,,potykany/wchtaniany przez
fikcj¢” 1 bywa ignorowanyl[4]. Jego zdaniem to temu pierwszemu oraz
muzyce po$wigcono wiecej uwagi niz innym formom obecnosci warstwy
dzwigkowej w filmie. Ponadto badacz dodaje, Ze centrum zainteresowa-
nia zazwyczaj nie jest sam glos (jego ton, brzmienie, wartosci wokalne,
a wiec ,,materialno$¢”), ale mowa (tres¢, ktora jest z jego pomocg komu-
nikowana)[5]. W tej opinii jest wiele prawdy, ale tez odrobina przesady.

Piszgc o narracji glosowej (ang. voice-over narration)[6] — i tu
Chion ma racje - rzadko zwraca si¢ uwage na jej materialny aspekt.

[1] Ksigzka zostata pierwotnie wydana w 1982 roku [4] M. Chion, op. cit., s. 3. Jesli nie zaznaczono ina-

w jezyku francuskim (La Voix au cinéma). czej, wszystkie thumaczenia pochodzg od autorki.

[2] M. Chion, The Voice in Cinema, Columbia Uni- [5] Ibidem, s. 1.

versity Press, New York 1999. [6] W artykule postuguje sie pojeciem narracja

[3] Najczedciej zabieg ten okreslany jest jako voiceover — glosowa, a nie szerzej przyjetym angielskim terminem
commentary (zazwyczaj w odniesieniu do filméw voice-over, co zostaje uzasadnione w toku wywodu.

dokumentalnych czy o$wiatowych) lub voice-over
narration (w kontekécie przekazéw fikcjonalnych).
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Jak dotad badacze poswigcili glosowi narratora zza kadru niewiele
uwagi, filmowcy za$ rzadko siegaja po tego typu rozwigzanie. Taki
stan rzeczy moze by¢ zwiazany ze ,,z13 reputacjg” omawianego zabiegu
narracyjnego(7]. Wér6d zarzutéw stawianych wykorzystaniu narra-
cji glosowej najczesciej powraca ten wskazujacy na jej redundantny
charakter — voice-over powiela informacje dostarczane przez narracje
obrazowg. Ta druga pozostaje uprzywilejowana, gdyz uwaza sie, ze
oddaje specyfike ,,filmowego” wypowiadania. Problematyczny jest tez
fakt, ze glos narratora dochodzi czesto ,,znikad”, a jego wykorzystanie
nie zawsze zostaje w wystarczajacy sposob umotywowane[8]. Innymi
stowy, narracje glosowa w filmie uwazano, a przekonanie to wydaje si¢
wciaz zywe, za rozwigzanie odziedziczone w spadku po literaturze, ergo
stanowigce raka na zdrowej tkance filmowego - a wigc dzwigkowo-
-obrazowego, a nie stownego — opowiadania.

Celem artykulu jest refleksja nad rola narracji glosowej w seria-
lach jako$ciowych, neoserialach czy serialach nowej generacji[9], ktore
coraz czesciej ja wykorzystuja. Za przyktad postuza produkeje powstate
po 2005 roku, a wiec w okresie telewizji epoki posieciowej (ang. post-

-network era). Wtedy to ,,Nowe technologie zrewolucjonizowaty dotad

stacjonarny i domowy sposob korzystania z telewizji oraz umozliwity
widzom kontrole nad tym, kiedy i gdzie oglada¢ programy”[10]. Mozna
w zwiazku z powyzszym zadaé nastepujace pytania: Czy, a jedli tak, to
dlaczego, wspolczesne seriale przyczynily sie do oddemonizowania/
odczarowania narracji gtosowej? Jak funkcjonuje ona w serialach no-
wej generacji? Czy jej wykorzystanie wspiera/zostaje wykorzystane
W procesie wytwarzania ,jakosci”?

Réznorodnos¢ seriali ery posieciowej jest bardzo duza, dlatego
konieczna byla ich selekcja. Omawiane bedg przede wszystkim ztozone
seriale dramatyczne (ang. complex serial drama) oraz komediodramaty
(ang. dramedy)[11]. Te pierwsze (np. Mr. Robot) s bowiem jednym

[7] Poswiadcza to cho¢by opinia scenarzysty se-
rialu Mr. Robot, ktory w szerokim zakresie operuje
narracja gtosowg. Zob. https://www.tiktok.com/@le-
arnscreenwriting/video/7200581326469319982 (do-
step: 18.05.2026).

[8] S. Kozloff, Invisible Storytellers. Voice-Over Narra-
tion in American Fiction Film, University of Califor-
nia Press, Berkley-Los Angeles-London 1988; patrz
rodzial I Prejudices against Voice-Over Narration.

[9] Por. A. Borowiecki, Neoserial, serial premium

czy post soap opera? W poszukiwaniu wyznacznikow
dla seriali nowej generacji, ,Jmages. The Internatio-
nal Journal of European Film, Performing Arts and
Audiovisual Communication” 2019, vol. 25, nr 34,
s.163-171; S. Cardwell, Czy telewizja jakosciowa jest
dobra? Roznice gatunkowe, oceny oraz ktopotliwa
kwestia krytycznego osgdu, [w:] Zmierzch telewizji?
Przemiany medium. Antologia, red. T. Bielak, M. Fili-

ciak, G. Ptaszek, Wydawnictwo Naukowe ,,Scholar”,
Wyzsza Szkota Zarzadzania Ochrong Pracy, Warsza-
wa-Katowi, s. 129-150.

[10] A.D. Lotz, The Television Will Be Revolutionized,
New York University, New York-London 2015, s. 5.
[11] Podzial ten wprowadza i stosuje Trisha Dunlea-
vy. W jej ujeciu skomplikowane seriale dramatyczne
to takie, ktore wymagaja uwaznego ogladania i sku-
pionego odbioru, gdyz tylko takie podejécie umoz-
liwia pelng przyjemnoé¢ z ich lektury. Do cech cha-
rakterystycznych tej odmiany neoseriali nalezg m.in.:
raczej serialowo$¢ niz epizodyczno$¢ w konstrukeji,
dominacja centralnej historii nad ,,problemowym”
zamknieciem w ramach odcinkéw, poglebiona
psychologia ztozonych bohateréw. Komediodramaty
wymagaja duzo mniej uwagi, facza elementy dramatu
i komedii, blizej im do sitcoméw i zazwyczaj dlugosé¢
odcinka wynosi 35 minut. T. Dunleavy, Complex Se-


https://www.tiktok.com/@learnscreenwriting/video/7200581326469319982
https://www.tiktok.com/@learnscreenwriting/video/7200581326469319982
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z najbardziej wyrazistych przykladéw przemian zachodzacych w tele-
wizji i w duzej mierze czynig z niej tak zwang telewizje ztozona[12]. Te
drugie z kolei (np. Wspétczesna dziewczyna [Fleabag], 2016-2019) sta-
nowig $wiadectwo innowacyjnosci w wykorzystaniu narracji glosowej,
mozliwej nawet gdy serial bazuje na skonwencjonalizowanej formule
gatunkowej, wypracowane;j jeszcze w dobie telewizji tradycyjnej[13].

Narracja gtosowa, w filmie obtozona klatwa, stanowita jeden
z gtéwnych kanatéw komunikacji radia. Jak pisze Kozloff, w radiu
szczegblnie popularne byly seriale bazujace na niej, a w mniejszym
zakresie korzystajace z dialogu jako formy podawczej[14]. Wspolczes-
nie, za sprawa podcastéw i stuchowisk, narracja glosowa przezywa
swoj renesans. Odgrywa ona wazna role takze w literaturze (np. dzigki
ksigzkom dzwigkowym), a czytajacy aktor niejednokrotnie staje si¢
(wspodb)autorem tekstu, budujac wigZ emocjonalng z odbiorca[15].

W tradycyjnej telewizji w okresie tzw. ery sieciowej (ang. network
era) i okresie przejscia do modelu telewizji wielokanalowej (ang. mul-
tichannel transition)[16] narracja gtosowa stuzyla nawigowaniu odbior-
cow w strumieniu telewizyjnym. Glos pozaekranowy anonsowat kolejny
program lub pelnit funkecje jego gospodarza (5-10-15 czy Big Brother).
Ponadto czgsto przywolywat widzéw, sktonnych w domowej sytuacji
odbiorczej do dystrakeji, przed ekran. Jednoczesnie utatwial im $ledze-
nie strumienia przekazu, jedli ci od odbiornika si¢ oddalili. Niejedno-
krotnie pozostawal on anonimowy i ,,przezroczysty’, ale wielu lektoréw
czy prezenterow zyskato takze status osobowosci glosowych (ang. voice
personality). W Polsce glos rozpoznawalno$¢ przyniést m.in. Janowi
Suzinowi, Wojciechowi Mannowi czy Krystynie Czubdwnie.

W serialach telewizyjnych narracja glosowa wykorzystywa-
na byla przede wszystkim do uspdjnienia wielowatkowych narracji,
zwlaszcza w przypadku oper mydlanych czy telenoweli. Pojawiala si¢
ona na poczatku odcinka, przypominajac, co sie wydarzylo wczes-
niej, stanowila wiec rodzaj protezy pamieci. Zwigzane to bylo z try-
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rial Drama and Multiplatform Television, Routledge,
New York 2017, s. 198-199.

[12] J. Mittell, Complex TV: The Poetics of Contempo-
rary Television Storytelling, NY University Press, New
York-London 201s.

[13] Wiele z przywolywanych seriali to tzw. high
school drama, np. Atypowy (Atypical, 2017-2021),
Jeszcze nigdy... (2020-2023), Trzynascie powodéw
(2017-2020). Posiadaja one cechy zaréwno ztozonych
seriali dramaturgicznych, komediodramatdw, jak

i - ze wzgledu na powracajace miejsce akgji - seriali
proceduralnych.

[14] S. Kozloff, op. cit., s. 35-37.

[15] D. Antonik, Czarowanie glosem. Wizerunki
werbalne pisarzy a ekonomia afektywna, [w:] Historie
afektywne i polityki pamieci, red. E. Wichrowska,

A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz, Wy-
dawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015.

[16] W ujeciu Lotz network era to okres od lat poczat-
ku lat 50. do lat 80., kiedy mamy do czynienia z tele-
wizja kontrolowana w pelni przez duzych nadawcéw
publicznych, wykorzystujaca zestandaryzowany spo-
s6b produkeji, dostarczajacych standardowej jakosci
obrazu, podporzadkowujacej przekaz ramowce oraz
opierajacej jej zawarto$¢ na programach operuja-
cych rozpoznawalnymi konwencjami gatunkowymi.
Od lat 8o. do poczatku XXI wieku nalezy z kolei
mowic¢ o okresie wielokanatowej telewizji za sprawg
rozpowszechniania si¢ telewizji kablowej, zwigkszeniu
liczby kanaléw, dostepnosci pilotéw czy odtwarzaczy
VHS. A. Lotz, op. cit., s. 8.
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bem emisji - kolejne odcinki nadawano w czasowych odstepstwach.
Konieczne stawalo si¢ wiec wypelnianie luk dyskursywnych. Z tego
typu rozwigzaniem, cho¢ juz zmodyfikowanym, mamy do czynienia
w pierwszym sezonie Gotowych na wszystko (Desperate Housewives,
2004). Nie bez powodu Trisha Dunleavy okresla serial ten mianem
»super opery mydlanej’, a wigec opery mydlanej najwyzszej klasy[17].
Z jednej strony wykorzystuje ona narracj¢ gtosowa w sposéb typowy
dla tradycyjnej telewizji i kina, z drugiej wykracza poza ustanowio-
ne wczedniej standardy. Narratorka Gotowych na wszystko jest jedna
z mieszkanek amerykanskich przedmies$¢, pozornie wzorowa pani
domu. O jej samobojczej $mierci informuje pierwszy odcinek serialu.
W dalszej czesci sezonu przyjaciotki tej bohaterki, ktdrych rodzinne
zycie i perypetie stanowig kanwe historii, poszukuja odpowiedzi na
pytanie, dlaczego Mary Alice postanowita sie zabi¢. Glos niezyjacej
kobiety caly czas towarzyszy widzom. Z jednej strony, staje si¢ on pre-
tekstem do wprowadzenia odrebnej, kryminalnej linii fabularnej oraz
umozliwia wygenerowanie dodatkowych luk narracyjnych. Z drugiej
za$ narratorka serialu pelni do$¢ standardowsg funkcje komentatorki-
-przewodniczki po $wiecie przedstawionym. Zna bowiem jego tajem-
nice i przybliza widzowi mechanizmy jego dziatania. W Gotowych na
wszystko narracja glosowa rozpoczyna kazdy kolejny odcinek, jednak
Mary Alice przede wszystkim ironicznie podsumowuje zachowanie
swoich przyjacidtek, przypominajac tylko aluzyjnie o wczedniejszych
wydarzeniach. To, o czym moéwi, bez tego, co zostaje pokazane w ot-
wierajacej kazdy kolejny epizod sekwencji montazowej, nie byloby
jasne. Miejsce narracji gtosowej w strukturze odcinka jest wiec kon-
wencjonalne, ale jego funkcja jest nowoczesna i blizsza rozwigzaniom
znanym z neoseriali.

Podsumowujac, narracja gtosowa to zabieg, ktory w tradycyjnej
telewizji wykorzystywany byl w szerszym zakresie niz w kinie. Jej obec-
nosé¢ zdefiniowata wiele gatunkéw i formatéw tego medium. Ponadto
funkcjonowata ona jako wazny element ramoéwki, czgsto zapewniajg-
cy ciaglo$¢ strumienia transmisji. Funkcje narracji glosowej w dobie
telewizji sieciowej w duzej mierze byly skodyfikowane, jednak dzigki
wszechobecno$ci tego rozwigzania dzi§ odbiorcom tekstow audiowi-
zualnych, w tym seriali jako$ciowych, wydaje sie ona rozwigzaniem

oswojonym.
Od voice-over do Lata 80.1 9o. to dekady, kiedy wykorzystaniu voice-over w filmie
narracji glosowej fikcji jako zabiegowi narracyjnemu poswigcono najwiecej uwagi[18].

Wtedy to powstala jedyna dotychczas monografia mu poswiecona[19].
Przede wszystkim rozpatrywany byt on z perspektywy teorii struktu-

[17] T. Dunleavy, op. cit., s. 198. teresowania translatoryki. Problematyka ta pozostaje
[18] Oczywiscie kwestig narracji glosowej poruszano  jednak poza zasiggiem zainteresowania tego artykutu.
takze w odniesieniu do réznych gatunkéw filmu do- [19] S. Kozloff, op. cit.

kumentalnego, a takze stanowi ona przedmiot zain-
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ralistycznych([20]. Wprowadzono, mi¢dzy innymi, rozrdznienie na glos
pozakadrowy (ang. voice-off) i glos ponadkadrowy (ang. voice-over)[21].
Zabieg ten wywolywal wowczas polemiki i dyskusje[22]. Rozwazania
skupialy si¢ na dwdch kwestiach: umiejscowieniu narratora gloso-
wego wzgledem $wiata przedstawionego oraz na petnionych przezen
funkcjach. W XXI wieku badacze bardzo rzadko podejmowali proby
teoretyzowania na ten temat, cho¢ regularnie powstawaly artykuly
dotyczace wykorzystania narracji glosowej w poszczegolnych filmach,
a takze (z czasem) w serialach[23]. Trwajacy impas teoretyczny moze
by¢ zwigzany z rosngcym stopniem zlozonosci wykorzystania tego za-
biegu, co utrudnia tworzenie typologii w duchu strukturalnym i sktania
do zawezania pola badawczego.

Nalezy zaznaczy¢, ze modyfikacji wymaga juz samo pojecie.
W wigkszosci tekstow badacze wskazujg na wykorzystanie w filmie czy
w serialu glosu ponadkadrowego, ale kategoria ta jest mato precyzyjna
i zbyt waska w odniesieniu do neoseriali. O ile Kozloff, a potem takze
cho¢by Christina Heiser[24], swoje ksigzki poswigcily ,wypowiedziom
ustnym, przekazujacym dowolng czes$¢ narracji, wypowiadanym przez
niewidocznego moéwce znajdujacego sie w przestrzeni i czasie innym niz
ten, ktory jest jednoczesnie prezentowany przez obrazy na ekranie”[25],
o tyle we wspoétczesnych serialach sytuacja jest problematyczna. Po
pierwsze, narrator/ka/rzy niekonieczne musza by¢ niewidzialni i nie
zawsze znajduja sie ,ponad” (ang. over) swiatem diegetycznym. To,
z jakiego punktu czasoprzestrzennego dochodzi glos, nie zawsze jest tez
jasne. John McEnroe, byly tenisista i wielkoszlemowy mistrz, w serialu
Jeszcze nigdy... (Never Have I Ever, 2020-2023) jest postacig autentyczng
»opowiadajacg” spoza diegezy (ang. voice-over), ale wydaje si¢ rOwniez
naleze¢ do fikcyjnego $wiata bohaterki (ang. voice-off) [26], ktory to $wiat
komentuje, tak jak komentuje tenisowe mecze. W Trzynastu powodach
(Thirteen Reasons Why, 2017-2020) narratorka jest niezyjaca Hannah

105

[20] Zob. R. Edholm, ,,I'm Not Always the Most
Reliable Narrator”. On Character Voice-Over as

a Rhetorical Resource in HBO’ Euphoria, ,,Internatio-
nal Journal of TV Serial Narratives” 2022, vol. 8, nr 1,
S. 05-16.

[21] S. Chatman, New Directions in Voice-Narrated
Cinema, [w:] Narratologies: New Perspectives on
Narrative Analysis, red. D. Herman, The Ohio State
University Press, Columbus 1999, s. 315-339.

[22] Zob. B. Henderson, Tense Mood and Voice in
Film (Notes after Genette), ,Film Quarterly” 1983,

vol. 36, nr 4, s. 4-17; oraz odpowiedz B. Kawin,

An Outline of Film Voices, ,,Film Quarterly” 19848,
vol. 38, nr 2, s. 38-46; K. Silverman, The Acoustic
Mirror: The Female Voice in Psychoanalysis and
Cinema, Indiana University Press, Bloomington 1988;
M.A. Doane, The Voice in the Cinema:The Articula-
tion of Body and Sapce, [w:] Film Sound: Theory and

Practice, red. E. Weis, J. Belton, Columbia University
Press, New York 198s.

[23] Zob. numer monograficzny czasopisma ,,Cinephi-
le” 2012, vol. 8, nr 1 (The Voice-Over); K.A. McHugh,
»Sounds that Creep Inside You”: Female Narration

and Voiceover in the Films of Jane Campion, ,,Style”
2001, vol. 35, nr 2 (Women as Narrators), s. 193-218;
C.B. Costa, An Ironic Overlay: The Use of Voice-Over
Narration in The Age of Innocence, by Martin Scorse-
se, »Adaptation” 2020, vol. 13, nr 2, s. 161-175.

[24] Heiser uzywa takze pojecia glos narracyjny. Por.
Ch. Heiser, Erzdihlstimmen im aktuellen Film. Struk-
turen, Traditionen und Wirkungen der Voice-Over-
-Narration, Schiiren Verlag, Marburg 2015.

[25] S. Kozloff, op. cit.

[26] Voice-off to glos postaci, ktora znajduje si¢

w przestrzeni diegetycznej, ale nie jest w danej chwili
widoczna w kadrze.
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Baker, lecz jej duch pojawia si¢ na ekranie, a nawet wchodzi w interak-
cje z innymi bohaterami. Mocno niejasny jest tez status ontologiczny
narratorki Euforii (Euphoria, 2019), nastoletniej Rue, ktdra opowiada
o przeszlosci swoich réwiesnikow, cho¢ nie moze jej znaé[27].

Po drugie, nie zawsze seriale operuja tylko jednym narratorem.
Zmiana moze si¢ dokonywac na przestrzeni odcinka lub nastepujacych
po sobie epizoddw czy sezondw, co jest zgodne z tendencjg neoseriali
do innowacyjnosci. Ceche te Sean O’Sullivan nazywa mnozeniem/
multiplikacja (ang. multiplicity) i pisze, ze moze ona dotyczy¢ wielu
elementéw form seryjnych, np. zmiany konwencji gatunkowej z od-
cinka na odcinek przy zachowaniu fabuly lub zmiennosci srodowiska
przy zmianie sezonu[28]. W The End of the F***ing World (2017-2019)
naprzemiennie styszymy glos jednego z dwojga nastolatkow, narracje
przejmuje ta postac, ktéra w danym momencie jest bardziej sfrustro-
wana i potrzebuje wyrazi¢ swoje emocje. Kiedy bohaterowie pozostajg
w harmonii ze sobg i §wiatem, narracja glosowa znika. W sezonie dru-
gim powraca wraz z wprowadzeniem trzeciej, rOwnorzednej postaci.
W serialu Mr. Robot (Mr. Robot, 2015-2019) czy w Trzynastu powo-
dach poczatkowo mamy do czynienia z jednym narratorem, a potem
z ich wigkszg, zmieniajacy sie liczbg. Symptomatyczny jest pod tym
wzgledem zwlaszcza drugi z wymienionych seriali, w przypadku kto-
rego kazdy sezon to odmienna strategia stosowania narracji glosowe;j.
W sezonie pierwszym narratorka jest Hannah Baker. W sezonie dru-
gim kazdy odcinek ma innego narratora — sg nimi bliscy i przyjaciele
Hannah uzupelniajacy jej wersje wydarzen. Trzeci sezon wprowadza
now3 postac i nowa narratorke — dopiero co pojawiajaca si¢ w szkole
dziewczyna z dystansu relacjonuje wydarzenia. Wreszcie finalowy sezon
oddaje glos cierpigcemu na depresje Clayowi — postaci réwnie waznej
co Hannah w pierwszym i kolejnych sezonach.

Po trzecie, funkcja narracji glosowej nie sprowadza sie juz tylko
do opowiadania historii (ang. narrate) i nie odgrywa ona roli jedynie
pomocniczej. Bez watpienia zabieg ten wciaz moze wspiera¢ ekspozycje
czy przedstawia¢ dyskursywna wykladnie dzieta[29]. Jednoczesnie jed-
nak za sprawg komplikujacych sie i niejednoznacznych relacji pomiedzy
bohaterem i §wiatem przedstawionym (czasowych, przestrzennych,
przyczynowo-skutkowych), a takze seryjnego charakteru opowiesci,
w znacznym stopniu wplywa na ksztalt wieloodcinkowej opowiesci,
niekiedy stajac si¢ kluczowym dlan chwytem dramaturgicznym[30].

[27] Zob. R. Edholm, op. cit., s. 10.

[28] S. O’Sullivan, Six Elements of Serial Narrative,
»Narrative” 2019, vol. 27, nr 1, s. 55.

[29] Seymour Chatman wskazuje na nastepujace
funkcje narracji voice-over: rekreacja, refleksja, wpro-
wadzenie w kontekst, ekspozycja, pomoc w podaza-
niu za chronologia wydarzen lub celowe wprowadze-
nie widza w blad (tzw. podwdjne oszustwo), ironiczny
komentarz, intymne przemyslenia, rama narracyjna

filmu, forma spowiedzi, rozliczenie, che¢ wyjasnienia
sytuacji przez postac lub autora. S. Chatman, op. cit.
[30] Chwyt narracyjny to pojecie zaczerpniete z for-
malizmu rosyjskiego. Jego zastosowanie prowadzi do
powstania formy utrudnionej, deautomatyzuje pozna-
nie, uniezwykla odbidr, czyni go moze wolniejszym,
ale odnawia sposob widzenia $wiata przez odbiorce

i defamiliaryzuje formy podawcze. Por. W. Szklowski,
Sztuka jako chwyt, [w:] Teorie literatury XX wieku.
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Ponadto bohaterowie czgsto nie tylko opowiadaja czy komentujg wy-
darzenia, ale takze réwnoczesnie sg fokalizatorami, czyli to przez nich
filtrowana jest narracja wizualna. Takie rozwigzanie zastosowano w Eu-
forii, gdzie obraz czgsto w sposob bardzo wyrazny oddaje nie tyle to, co
przezywa Rue-bohaterka, ile Rue-narratorka glosowa.

Wykorzystanie voice-over w filmie krytykowano jeszcze z jed- Nigdy wczesniej...
nego, wczesniej nieprzywolanego powodu. Pojawial sie on zbyt rzadko,  nikt tyle nie mowit
nie zapadal w pamig¢, byl wykorzystywany akcydentalnie. Zwlaszcza
klasyczne kino hollywoodzkie traktowalo narracje glosowa instrumen-
talnie, np. jako zabieg stanowigcy znacznik ramy narracyjnej. Niejed-
nokrotnie pojawiala si¢ ona w poczatkowej partii filmu i znikala wraz
z poczatkiem retrospekcji, stanowiacej czesto zasadniczg jego czesé.
Powracala za$, gdy ta si¢ konczyta, by domkna¢ rame komentarzem.
W miedzyczasie jednak widz zapominat o jej istnieniu. W wielu neo-
serialach sytuacja wyglada zgofa odmiennie.

Juz sama segmentacyjno$¢ przekazu sprawia, Ze narracja gltoso-
wa powraca wraz z kazdym kolejnym odcinkiem serialu. O ile jednak
w tradycyjnych serialach te powroty mogty by¢ wysoce skonwencjonali-
zowane, o tyle seriale jako$ciowe czesto czynia z narracji glosowej swoj
wyroznik. Jak pisze Sean O’Sullivan: ,W seryjnych formach przekazu
iteracja wskazuje na co$, czego powtarzalny aspekt jest definicyjng, roz-
poznawalng cecha narracji’[31]. Taka rozpoznawalng cechg neoseriali
czesto jest wasnie narracja glosowa. Monologi Franka Underwooda
»ha stronie” i zwracanie si¢ wprost do widzoéw staly sie jednym z roz-
wigzan silnie kojarzonych i definiujacych House of Cards (2013-2018).
Nie inaczej jest w wypadku inspirowanej powie$cig Margaret Atwood
Opowiesci podrecznej (The Handmaid's Tale, 2017) czy komediodramatu
Wspélczesna dziewczyna. Wigkszo$¢ widzéw pamieta tez stynne powi-
tanie ,Witaj, przyjacielu” (ang. Hello, friend) z serialu Mr. Robot. Przy
czym emblematyczny dla catej produkgji jest juz nie tylko aktor, ale
takze brzmienie jego glosu. Hipnotyczny, niski ton Ramiego Maleka
zapewnil mu duza popularno$¢. Na portalu Reddit jeden z internautéw
skarzy sig, ze aktor raczej mamrocze, niz méwi, w odpowiedzi inny
uzytkownik pisze: ,jestem catkiem pewien, ze to celowe, a ponadto
sprawia, ze postac jest o wiele bardziej wiarygodna, gdy gubi sie w swo-
ich myslach”[32]. Materialnos¢ glosu prowokuje wiec dyskusje i staje
sie punktem wyjscia dla rozmaitych praktyk fanowskich.

Monologi zza kadru staly si¢ magnesem skupiajacym uwage
widzow takze w serialu Ty (You, 2018). Co ciekawe, w serwisie YouTube
mozna znalez¢ jego fragmenty pozbawione narracji gtosowej gtéwnego

Antologia, red. A. Burzynska, P. Markowski, Znak, [32] Zob. Anyone Else Have Difficulty Understanding
Krakéw 2007. Elliot’s Voice-Overs?, Reddit, 2017, https://www.reddit.
[31] S. O’Sullivan, op. cit., s. 53. com/r/MrRobot/comments/78tloi/anyone_else_

have_difficulty_understanding_elliots/?rdt=61825
(dostep: 18.05.2026).


https://www.reddit.com/r/MrRobot/comments/78tl0i/anyone_else_have_difficulty_understanding_elliots/?rdt=61825
https://www.reddit.com/r/MrRobot/comments/78tl0i/anyone_else_have_difficulty_understanding_elliots/?rdt=61825
https://www.reddit.com/r/MrRobot/comments/78tl0i/anyone_else_have_difficulty_understanding_elliots/?rdt=61825
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bohatera. Netflix opublikowal je jako forme zapowiedzi drugiego se-
zonu. Portal ,,Serialowa” formuluje w tej kwestii jednoznaczny wyrok,
uznajac, ze serial wyglada ,,dziwnie i niezrecznie” bez narracji glosowe;j,
a ja sama dookresla przymiotnikiem ,,nieustajaca”[33]. Innego zdania
jest recenzentka brytyjskiego ,,Cosmopolitan” Dusty Baxter-Wright,
ktdra uznaje, ze dlugie fragmenty ciszy czynig serial jeszcze straszniej-
szym[34]. Opinie te, nawet jedli sprzeczne, po$wiadczajg, Ze narracja
gltosowa faktycznie jest cecha dystynktywng wspotczesnego serialu,
poddawana analizie i sklaniajacg do refleksji. W ten sposdb urasta
ona takze do rangi elementu rytualnego, istotnego w procesie odbioru
wszelkich przekazéw seryjnych, ktére taka rytualnosé konstytuuje.

Warto przywolaé jeszcze jeden przyklad poswiadczajacy de-
finicyjny charakter narracji glosowej dla wspoélczesnych serialach.
»The Guardian” na swoich tamach proponuje czytelnikom krotki quiz
wlasdnie jej dotyczacy. Poprzedza go nastepujace wprowadzenie: ,,0d
szorstkiego po sarkastyczny, dziarski i paranoiczny — wybierz ton, ktd-
ry najbardziej Ci odpowiada. Niezaleznie od tego, czy jest to zlosliwy
komentarz w Drodzy biali!, szydercze uwagi Franka Underwooda, we-
sole niedorzeczno$ci w WiA czy egzystencjalny niepokéj Mr. Robota,
czasami autorski glos serialu telewizyjnego moze naprawde utkwic
w twojej glowie. Rozwiaz ten test, aby sprawdzi¢, kto wyglasza twdj
wewnetrzny monolog...”[35]. Istotne staje si¢ wiec juz nie tylko to, co
bohater méwi, ale i jak to robi.

Podsumowujac, serialowi bohaterowie wcigz moéwig, co para-
doksanie w filmach najczesciej podlegalo krytyce i stanowito czesto
powracajacy zarzut. Dzieje sie tak nie tylko w serialu Ty, co juz zo-
stalo zasygnalizowane, ale takze w hiszpanskiej produkcji Cafa reszta
(Todo lo otro, 2021) wyrezyserowanej przez aktorke i scenarzystke Abril
Zamorg, a zrealizowanej dla HBO. Kompulsywna narracja bohaterki
tego serialu, wyrzucajacej z siebie monologi w zawrotnym tempie cha-
rakterystycznym dla melodii jezyka hiszpanskiego, doskonale oddaje
charakter postaci. Bohaterka zyje w wiecznym rozedrganiu, rytmem
zabieganego Madrytu, gdzie rozgrywa si¢ akcja. Charakter narracji
glosowej oddaje wigc temperament Hiszpanow, ale odzwierciedla takze
specyfike egzystencji wielkomiejskich singli. W wywiadach Zamora
tlumaczyta: ,,Alberto Casado [...] jest odpowiedzialny za uzyczenie
swojego glosu narratorce. Narracja ta z kolei [...] jest bardzo podobna
do glosu w jej [Abril Zamory - K.Z.] wtasnej glowie, gtosu, ktéry nie-
ustannie jg torturuje i obraza. «Czuje, Ze jestem najgorsza i chcialam,

[33] M. Miler, Jak wyglgdatby serial ,Ty” bez cigglej tainment/a26158290/netflixs-you-creepier-without-
narracji Joego Goldberga? Dziwnie i niezrecznie to -joe-goldbergs-voiceover/ (dostep: 18.05.2026).

mato powiedziane!, Serialowa, 6.02.2019, https://www.  [35] J. Seale, From House of Cards to Mr. Robot:
serialowa.pl/200635/serial-ty-bez-narracji/ (dostep: Which TV Voiceover Are You?, The Guardian,
18.05.2026). 20.06.2017, https://www.theguardian.com/tv-and-ra-

[34] B. Baxter-Wright, Netflix’s You Is Even Creepier dio/2017/jun/20/house-of-cards-dear-white-people-
without Joe Goldberg’s Voiceover, Cosmopolitan, -wia-mr-robot-voiceover-quiz (dostep: 18.05.2026).
6.02.2019, https://www.cosmopolitan.com/uk/enter-


https://www.serialowa.pl/200635/serial-ty-bez-narracji/
https://www.serialowa.pl/200635/serial-ty-bez-narracji/
https://www.cosmopolitan.com/uk/entertainment/a26158290/netflixs-you-creepier-without-joe-goldbergs-voiceover/
https://www.cosmopolitan.com/uk/entertainment/a26158290/netflixs-you-creepier-without-joe-goldbergs-voiceover/
https://www.cosmopolitan.com/uk/entertainment/a26158290/netflixs-you-creepier-without-joe-goldbergs-voiceover/
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2017/jun/20/house-of-cards-dear-white-people-w1a-mr-robot-voiceover-quiz
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2017/jun/20/house-of-cards-dear-white-people-w1a-mr-robot-voiceover-quiz
https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2017/jun/20/house-of-cards-dear-white-people-w1a-mr-robot-voiceover-quiz
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aby ten gtos byl odbiciem glosu, ktéry mam w glowie i opowiadal [...]
o rzeczach, ktérych bohaterowie nie pokazuja, poniewaz s3 manipu-
latorami»”[36]. Zamora wykorzystuje wiec narracje glosowa na wielu
poziomach i w sposéb wieloaspektowy, przekuwa jej wady w zalety.
Ozywione dyskusje dotyczace narracji gtosowej regularnie tocza
sie na serialowych fanpage’ach czy filmowych portalach. Szczegélnie
duze zainteresowanie wywotalo zwlaszcza jej wykorzystanie w takich
serialach jak Mr. Robot czy House of Cards[37]. Wywiady dotyczace
pracy nad narracja glosowsa czy krotkie filmy ja omawiajace niekiedy
stanowig istotny element promocji[38]. Wreszcie poglebiona uwaga
badaczy i krytykéw coraz czesciej skierowana jest w strone tego roz-
wigzania formalnego[39]. W $wietle przywotanych dowodéw mozna
zaryzykowa¢ stwierdzenie, Ze narracja gtosowa za sprawa neoseriali
wychodzi z cienia narracji wizualnej, a jej znaczenie stopniowo rosnie.

Pozostaje zada¢ pytanie, co si¢ do tego przyczynilo oraz jak do
tego dochodzi. Niniejszy artykul nie aspiruje do udzielenia wyczer-
pujacej odpowiedzi. Zasygnalizuje on jednak pewne ksztaltujace si¢
i coraz wyrazniejsze tendencje zwigzane ze sposobem wykorzystywa-
nia narracji glosowej. Punktem odniesienia stang si¢ ustalenia Jasona
Mittella dotyczace wspolczesnej telewizji, ktérej kwintesencja sa neo-
seriale i ktorg badacz definiuje jako ztozong, jednocze$nie starajac si¢
wskazaé rozne rodzaje i aspekty tej ztozono$ci[49]. Narracja glosowa
jest rozwigzaniem t¢ zlozono$¢ wspierajacym, a takze uczestniczagcym
w procesie jej budowania. Tym samym wplywa ona na ,jakosciowy’
charakter wspolczesnych seriali. Stanowi tez zazwyczaj chwyt deau-
tomatyzujacy odbidr, ale jednoczesnie wyraznie osadzony w §wiecie
przedstawionym i mocno z nim zintegrowany. Ponadto oddziatuje na
dramaturgie i ksztalt struktury narracyjnej opowiesci, wreszcie tworzy

>
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[36] J. Pérez Martin, Abril Zamora sobre la voz en off de
“Todo lo otro”: “Cari, yo me hablo asi a mi misma todo
el rato”, eCartelera, 17.12.2021, https://www.ecartelera.
com/noticias/abril-zamora-voz-en-off-todo-lo-otro-
-cari-hablo-asi-misma-67351/ (dostep: 18.05.2016).
[37] Zob. K. Handysides, Rami Malek’s Narration

in ‘Mr. Robot’ Magnifies Distortion and Deception,
The Bast, 21.03.2021, https://theblast.com/190219/
rami-maleks-narration-in-mr-robot-magnifies-
-distortion-and-deception/ (dostep: 18.05.2026);

K. Kuémierz, Widz nie istnieje. O serialu ,, Mr. Robot”,
Kultura Liberalna, 20.10.2015, https://kulturalibe-
ralna.pl/2015/10/20/widz-nie-istnieje-o-serialu-
-mr-robot/ (dostgp: 18.05.2026); Z. Seward, House
of Card’s Fourth Wall, Medium, 11.02.2013, https://
medium.com/@zseward/house-of-cardss-fourth-
-wall-b54a60143519 (dostep: 18.05.2026); @Tranceis,
Mr Robot - The Blurry Truth [komentarz], Reddit,

28.12.2019, https://www.reddit.com/r/MrRobot/com-
ments/e098z8/blurry_truth_part_2_more_conspira-
cy_theory/ (dostep: 18.05.2026).

[38] Zob. K. Sastry, How Mr. Robot’s Rami Malek
Films His Voice-Overs, Vulture, 21.08.2015, https://
www.vulture.com/2015/08/mr-robot-rami-malek-
-voiceovers.html (dostep: 18.05.2026).

[39] Zob. D. Gollowitzer, How to Rule a TV Show?
Narration in ,,24”, ,,Acta Universitatis Sapientia-

le. Film and Media Studies” 2011, nr 4, s. 143-156;

Ch. Harrison, The Truth Is We're Watching Each
Other’: Voiceover Narration As ‘Split Self’ Presentation
in “The Handmaid’s Tale’ TV Series, ,Language and
Literature” 2020, nr 29(1), s. 22-38; A.L. Dykes, ,And
I Started Wondering...”: Voiceover and Conversation
in Sex and the City, ,,Studies in Popular Culture” 2011,
vol. 34, nr 1, s. 49-66.

[40] J. Mittell, op. cit., s. 26.
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oraz podtrzymuje wi¢z widza z bohaterem poprzez poglebianie jego
rysunku psychologicznego.

Za istotng ceche telewizji Mittell uznaje przede wszystkim zfo-
zono$¢ narracyjng (ang. complex narrative) uzyskiwana na przyklad za
sprawg proliferacji linii fabularnych wzajemnie na siebie wplywajacych.
Zamiast opowiesci zamknietych w jednym odcinku w serialach nowe;j
generacji mamy do czynienia z eksploatowaniem watkéw kontynu-
acyjnych, a niekiedy nawet bezpowrotnym porzucaniem niektérych
z nich. O wykorzystaniu narracji gtosowej w stuzbie narracyjnego
skomplikowania mozna méwi¢ na przykladzie serialu Trzynascie po-
wodéw. Narratorka pierwszego sezonu Hannah Baker pod wieloma
wzgledami przypomina bohatera Podwdjnego ubezpieczenia (Double
Indemnity, 1944, rez. B. Wilder), Waltera Neffa. Podobnie jak on tuz
przed $miercig nagrywa kasety magnetofonowe, na ktérych opowiada,
kto i w jaki sposéb przyczynil si¢ do jej decyzji o odebraniu sobie zycia.
Adresatem tej ,,spowiedzi” jest jej przyjaciel i sympatia Clay Jensen, po-
zostali znajomi ze szkoly juz znaja tre§¢ wyznan. Hannah wyjawia fakty
dotyczace wlasnej przeszlosci stopniowo, w formie przypominajacej
radiowy serial. Kazdy kolejny odcinek skupia si¢ na postaci jednego
z jej szkolnych kolegdéw oraz faczacych jg z nimi relacji. Jednocze$nie,
wiedzac, ze Clay odstuchuje nagrania, widz ma $wiadomos¢, ze takze
i on nie jest bez winy, a jedna z kaset bedzie mu wlasnie poswigcona.

Narracja glosowa w tym serialu pelni kilka istotnych funkcji
zaréwno narracyjnych, jak i dramaturgicznych. Stuzy ona moderowa-
niu horyzontu poinformowania (widza, bohateréw, Claya), ogniskuje
wokot siebie osobny watek fabularny (dochodzenie w sprawie $mierci
dziewczyny) oraz uruchamia retrospekcyjne partie opowiesci. Dodat-
kowo w pierwszym sezonie Hannah podwaza szczeros$¢ intencji swoich
przyjacidl, w drugim z kolei to oni kwestionuja jej prawdoméwnosé
(i to do nich nalezy narracja glosowa). Tym samym bohaterka pierw-
szego sezonu przedstawia bieg wydarzen w pelni przemyslany, opo-
wiedziany zgodnie z wlasnym planem, niejednokrotnie sygnalizujac,
ze jej narracja ma swoje cele, inne niz tylko dostarczenie informacji
na temat rozwoju zdarzen. Ponadto w wielu wypadkach (takze seriali
takich jak Bridgertonowie [ Bridgerton, 2020-] czy Gotowe na wszystko)
narracja gtosowa przyczynia si¢ do od$wiezenia gatunkowej konwencji,
poprzez wprowadzenie dodatkowej linii fabularnej, a - co za tym idzie -
do zwiekszenia ztozonosci struktury narracyjnej oraz ksztalttowania
dramaturgii poprzez kreowanie i kontrolowania luk informacyjnych.
W tym przypadku typowe dla dramatéw dla mltodziezy (ang. high school
drama) watki zostajg wplecione w gléwna linie opowiesci kryminalnej.

Zlozono$¢ wspolczesnych seriali zwigzana jest tez ze ztozonos-
cig postaci, o czym pisze Mittell i wielu innych badaczy[41]. Narracja

[41] Zob. J. Mittell, op. cit., rozdz. 4 Characters; w amerykanskiej produkcji telewizyjnej. Proba diag-
T. Dunleavy, op. cit., rozdz. 4 Complex Serials and nozy nowe- go zjawiska na mapie kultury popularnej,
Narrative Innovation; M. Major, ,,Era antybohateréw” »Panoptikum” 2011, nr 10, s. 107-108; K. Szeremeta,
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glosowa niejednokrotnie poglebia skomplikowanie ich rysunku psy-
chologicznego. Dzieje si¢ tak czesto, gdyz protagonisci to ludzie ,ze
skazg” — seryjni mordercy (Dexter, Ty, The End of the F***ing World),
osoby zaburzone, np. cierpigce na choroby psychiczne (Mr. Robot),
uzaleznione (Euforia), spotecznie dysfunkcyjne (Atypowy). Pojawienie
sie ich narracji gtosowej wynika czesto z doswiadczenia traumy, ktéra
nie zostala jeszcze przepracowana, i zwigzanego z tym wyobcowania.
Podobnie jak w wypadku wcze$niej stosowanych na gruncie filmu
praktyk, widz uzyskuje dostep do swiata wewnetrznego, przemyslen
i sposobu, w jaki bohaterowie postrzegaja rzeczywisto$¢. Jednak narra-
cja glosowa stuzy w tym kontekscie nie tylko budowaniu glebi psycho-
logicznej postaci oraz wskazywaniu na jej niejednoznacznosci, staje si¢
takze niezbedna w procesie kreowania figury antybohatera i poglebia
z1ozono$¢ jego osobowosci. Widz nie tyle mu bowiem wspdtczuje, co
odczuwa nieadekwatnos¢ i niestosowno$¢ swojego sympatyzowania
z postacig moralnie niejednoznaczna.

Szczegdlnie ciekawym przypadkiem wykorzystania narracji glo-
sowej w taki sposob jest serial Mr. Robot. Pierwszy odcinek otwiera
monolog Elliota Andersona, w ktérym styszymy powracajacy wielo-
krotnie i kojarzony z serialem zwrot ,Witaj, przyjacielu”. Nastepnie
zza kadru pada: ,,Cienkie. Moze powinienem da¢ ci imie? Ryzykowne.
Istniejesz tylko w mojej glowie. Cholera! Rozmawiam z wymyslona
osoba. Zdradze ci tajemnice. Wielki spisek. Potezna grupa potajemnie
wlada §wiatem”[42]. Glos nalezy do pograzonego w depresji, cierpigcego
z powodu uzaleznien, zamknietego w sobie hakera, ktéry odkrywa
spisek korporacji i planuje mu przeciwdziala¢. Bohater jest w trakcie
terapii, pozostaje zamkniety w sobie, niesmialy, niewiele méwi. Nar-
racja glosowa zza kadru wydaje sie by¢ dobrze umotywowana — daje
dostep do psychiki czlowieka wycofanego ze spoteczenstwa. Dlaczego
jednak Elliot mialby wita¢ si¢ sam ze soba? Moze raczej rozmawia
z wyimaginowanym przyjacielem we wlasnej glowie?

Takie wykorzystanie narracji glosowej dobrze znane jest z kina
gier umystowych (ang. mind-game films), a takze z kina artystycznego
i czesto sugeruje chorobe psychiczng bohatera. Jednak twércy Mr. Ro-
bota posuwajg si¢ dalej, w wiekszym zakresie eksperymentujgc z nar-
racja glosowa. Ta funkcjonuje w trakcie czterech sezonéw, cho¢ ulega
w ich obrebie modyfikacjom. Narrator glosowy (tzw. mastermind) nie
pojawia sie we wszystkich odcinkach. Jedli jest obecny, czestotliwosé
jego wypowiedzi ma zrdznicowane nat¢zenie. W ostatnim, czwartym,
sezonie serialu glos nalezy nie do Elliota (wykorzystanie jego mate-
rialno$ci), lecz do tytulowego Mr. Robota. Stynne ,Witaj, przyjacielu”,
z ktoérym widz zdolat sie zzy¢ i ktére byto znakiem rozpoznawczym

Ewolucja (anty)bohatera na przyktadach trzech wspét-  A. Krawczyk-Laskarzewska, Instytut Filologii Polskiej
czesnych seriali: Trawka, Breakig Bad, Penoza, [w:] Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2014.
Seriale w kontekscie kulturowym. Spoleczeristwo i oby-  [42] Cytat ze $ciezki dialogowej serialu.

czaje, red. D. Bruszewska-Przytuta, M. Cichminska,
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serialu, pojawia sie dopiero w dwunastym odcinku zatytutowanym
Whoami (pol. Jeszcze raz przywitaj sie z Elliotem).

Wigkszo$¢ badaczy interpretuje ten zwrot jako skierowany
wprost do widza, jednak jest to watpliwe. Narracja glosowa wykorzy-
stana zostaje bowiem do kreowania osobowo$ci mnogiej. Bohater cierpi
nie tylko na depresje, ale przede wszystkim, co okazuje si¢ z czasem, na
zaburzenia dysocjacyjne tozsamoéci (ang. dissociative identity disorder,
DID) wywotane trauma i silnymi emocjami. Tozsamo$¢ Elliota ulega
rozpadowi i w réznych okresach jej rézne alternatywne warianty przej-
muja nad nim kontrole. Jednym z nich (cho¢ nie jedynym) jest tytutowy
Mr. Robot, ktérego widzimy na ekranie. Jednak osoby cierpigce na DID
czesto slyszg tez gtos lub glosy jakiegos duchowego tworu. Sg one niepo-
kojace i pacjent nie ma nad nim kontroli, mogg by¢ niezalezne od mysli
jednostki. Narracja glosowa wigc nie tylko pelni funkcje ekspozyciji,
uzupelnia informacje i daje wglad w mysli bohatera (jego watpliwosci,
rozterki, niepewno$¢, wahania). Stuzy takze jako punkt dostepu do
jednej z alternatywnych tozsamosci Elliota, najczesciej tej, ktdra akurat
przejmuje nad nim kontrole. Czy jednak widzowie odkrywaja prawde
o bohaterze? Watpliwe. W drugim sezonie narracja glosowa klamie,
ukrywajac fakt, ze bohater wiekszo$¢ czasu spedzil w wiezieniu.

Wreszcie narracja glosowa jest wykorzystywana jako nietypowy
chwyt narracyjny czy dramaturgiczny, co koresponduje z takimi kate-
goriami wprowadzonymi przez Mittella jak narracyjne efekty specjalne
(ang. narrative special effects) czy estetyka operacyjna. O’Sullivan pisze
z kolei o designie (ang. design) jako istotnej cesze przekazéw seryjnych.
Znaczenia pierwszych dwoch wskazanych terminéw nie zostaja przez
Mittella doprecyzowane, ale chodzi o zabiegi o charakterze kompozy-
cyjnym stuzace przetamywaniu dotychczas stosowanych schematéw
narracyjnych, co prowadzi do tego, ze widz zachwyca si¢ tym, jak co$
zostalo zrobione, i zwraca uwagge na sposoby manipulowania i zwodzenia
go[43]. Design zas jest elementem, ktéry zwraca uwage na specyfike serii,
jej odmienne systemy przyzwyczajen i preferencji[44]. Kluczowe jest
zwlaszcza wspomniane ,,przetamanie’, bo to ono staje si¢ czgsto znakiem
rozpoznawczym serialu i sposobem, w jaki ten wyrdznia si¢ na tle innych.
Co wazne - chwyt taki nie sprawia, Ze dochodzi do procesu dystansa-
cji. Wrecz przeciwnie, narracja glosowa pelnigca funkcje narracyjnego
efektu specjalnego we wspdlczesnych serialach nawet jesli ,uniezwykla”
obidr, to dobrze jest zintegrowana ze $wiatem przedstawionym. Jesli
wychodzi poza serialowe konwencje, to mimo wszystko nie rezygnuje
z wchlaniania narratora przez filmowa fikcje i jego z nig integrowania.

Tak funkcjonuje famanie czwartej $ciany we Wspotczesnej dziew-
czynie[45]. W serialu narracja glosowa ma charakter monologu ,,na

[45] W bardziej szczegdtowy sposob serial ten anali-

[44] S. O’Sullivan, op. cit., s. 59-60. zuje Martin Shuster. M. Shuster, Fleabag, Modernism,

and New Television, ,Canadian Review of American
Studies” 2021, vol. 51, nr 3, s. 324-336.
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boku”, gdyz jest to adaptacja sztuki. Jednoczesnie nie ma poczucia
sztucznosci, umownosci czy teatralnosci zabiegu. Gléwna bohaterka,
wyzwolona, nowoczesna dziewczyna, méwi notorycznie do kame-
ry. Jej monologi pojawiaja sie¢ w chwilach oraz sytuacjach intymnych,
np. w trakcie seksualnego stosunku. Ponadto sg bolesnie szczere i bez-
posrednie, a jednoczesnie dotyczg tego, co widz wtasnie oglada. W ten

spos6b mamy wrazenie intymnego kontaktu z protagonistka, a takze

jeszcze wiekszej z nig bliskosci, identyfikacja jest silniejsza. Wreszcie jej

bezpruderyjne zachowanie zostaje zintegrowane z rozwojem wydarzen
oraz fabulacja. Monologi nowoczesnej dziewczyny okazujg sie by¢ ro-
dzajem maski, ktdrg ta zaklada, aby stanowila ochrone przed bolesng
prawda o niej samej. Bohaterka stara si¢ i ukry¢ przeszto$¢, i wyprzeé

traume. Prawda dotyczy jej roli w samobdjczej Smierci najlepszej przy-
jaciotki. Ta ktadzie si¢ cieniem na jej zyciu. Ekshibicjonizm wyznan,
jakie caly czas w kierunku kamery czyni tytulowa Fleabag[46], sprawia,
ze nie spodziewamy sig, iz istnieja rzeczy, o ktorych méwi¢ nie chce/
nie potrafi. Narracja glosowa odgrywa wiec istotna role w budowaniu

dramatycznego napiecia i sprawia, ze widz jest zaskoczony obrotem

spraw. W sezonie drugim dodatkowo, dziwne zachowanie protagonistki

(jakby chwilowe znikanie, aby wyglosi¢ monolog ,,na boku”) zauwaza

jedna z postaci drugoplanowych - ksiadz, ktérego Fleabag uwodzi. Jest

to sygnal, ze serial nie operuje narracja ponadkadrows.

Innymi serialami, w ktorych narracja gtosowa stanowi efekt
specjalny i przykuwa uwage widzéw, manifestujac swoéj operacyjny
charakter, sag komediodramaty Jeszcze nigdy... czy Atypowy. Pierwszy
wykorzystuje glos Johna McEnroe’a jako komentatora, ktéry niekiedy
spoza kadru doradza bohaterce, jak powinna si¢ zachowac, lecz ta za-
zwyczaj czyni dokladnie odwrotnie. W drugim narratorem jest gléwny
bohater, ale gdy styszymy go zza kadru, opowiada o zyciu pingwinéw
na Antarktyce. Temat ten fascynuje go, a fascynacja ta staje sie przeja-
wem choroby (spektrum autyzmu). Jednocze$nie jednak uwagi, ktére
czyni, stanowig komentarz do wydarzen rozgrywajacych si¢ na ekranie.

Narracja gtosowa we wspoélczesnych serialach jakoéciowych jest ~Podsumowanie
wykorzystywana na wiele rozmaitych sposobéw. W znacznym stopniu
przyczynia si¢ do ich rozpoznawalnosci i czgsto stanowi element je
definiujacy oraz stanowiacy o odmiennosci czy oryginalnosci kon-
kretnej produkeji. Przedstawiona analiza dowodzi, ze zabieg ten, nie-
gdys skonwencjonalizowany, w neoserialach zyskuje range kluczowego
chwytu narracyjnego i dramaturgicznego. Bywa bowiem, ze prowadzi
do proliferacji linii narracyjnych i ksztaltuje dramaturgie, wptywa na
deautomatyzacje¢ odbioru. Jednocze$nie nie jest zabiegiem dystansuja-
cym, lecz przyczynia sie do budowania zlozonych oraz niejednoznacz-

[46] W serialu bohaterka nie ma imienia i nazywana postaci — osoby, ktéra czuje si¢ ,wybrakowana’, nie
jest Fleabag. Jego twdrczyni, Phoebe Waller-Bridge, radzi sobie z zyciem, ma poczucie winy i uwaza si¢ za
uzyla tego okreglenia, aby odda¢ stan emocjonalny kogo$ ,,gorszego”.
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nych postaci oraz pozwala widzom odczuwaé przyjemnos$¢ immersji,
jak i docenia¢ formalne, narracyjne czy estetyczne walory sposobu,
w jaki zostal wykorzystany. Tym samym zainteresowanie odbiorcow
opowiadang historig, ale i sposobem jej opowiadania zostaje pod-
trzymane czesto przez wiecej niz jeden sezon. Narracja gtosowa nie
jest juz jedynie rozwigzaniem formalnym stanowigcym cialo obce na
tkance wizualnej narracji, dzieki znacznemu zintegrowaniu ze $wiatem
przedstawionym staje si¢ chwytem narracyjnym i dramaturgicznym.
Ponadto jej wykorzystanie wspiera z jednej strony serializacje, z drugiej
za$ wplywa na jako$¢ tejze. Osobnym przedmiotem zainteresowania
w tym kontekscie powinno sta¢ si¢ wykorzystanie narracji glosowe;j
w innych formatach telewizyjnych, na przyklad takich jak talent show
czy reality show. Wreszcie otwarte pozostaje pytanie, czy innowacyjnos¢
jej wykorzystania w formach serialnych przelozy si¢ na renesans tego
zabiegu w pelnometrazowych filmach fabularnych.
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