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The article seeks to answer the following question: To what extent is it possible to philosophize about the media
through media images? This problem is analysed using the example of selected episodes of the anthological series
Black Mirror. The author contrasts the theoretical insights of 20th- and 21st-century philosophers (Baudrillard,
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Serialowe imaginaria - uwagi wstepne

Teoretyczna (w tym filozoficzna) refleksja
nad wytworami kultury popularnej nikogo dzi$
nie dziwi. W obliczu ogromu i dostgpnosci tre-
$ci oraz czasu, ktéry mozemy przeznaczy¢ na
ich konsumpcje, namyst nad filmem czy se-
rialem stal sie dla wspotczesnej humanistyki
konieczno$cig. Szczegolnie wazne wydaja sie
elementy kultury wizualnej, ktéra od XIX wie-
ku systematycznie zawlaszczala pole kultury
jako takiej[1], by po drugiej wojnie $wiatowe;j
dzieki kinu i telewizji sta¢ si¢ dominujacym ob-
szarem spotecznych praktyk i imaginariéw(2].
Technologie cyfrowe procesy te jedynie pogte-
bily. Dzisiaj, w trzeciej dekadzie XXI wieku,
przecietny sze$ciolatek, nim uda si¢ do szkoly,
uczy si¢ angielskiego ze $winka Pepa, a ,,prawa
fizyki” poznaje w uniwersum Minecrafta - by¢
moze nabywa takze ,spolecznych kompeten-
cji” dzigki scrollowaniu instagramowych rolek
z konta ktdrego$ ze swoich opiekunéw. Pomi-
jam aspekt psycho-pedagogiczny - skadinad
bardzo wazny, zwlaszcza gdy mowa o dzie-
ciach i mlodziezy - tych wcigz nowych zja-
wisk. Zwracam jedynie uwage na fakt, ze zapo-
wiadane od dekad[3] kulturowe formatowanie
obrazami technicznymi od najmlodszych lat
stalo sie faktem.

Na tak - szeroko - rozumiane tresci kultury
wizualnej mozna patrze¢ tradycyjnie, jako na
noéniki wartosci, wzoréw i ideologii, ktore staja
sie nastepnie naszym udzialem; obrazy, ktore
ogladamy i o ktérych podzniej dyskutujemy —
trzymam si¢ przykladu filméw i seriali - staja
sie czescig naszych spotecznych praktyk: wcho-
dzg do naszej codziennej komunikacji, stanowia
punkty odniesienia dla ocen estetycznych, mo-
ralnych i innych. Bez wzgledu na to, czy traktu-
jemy wizualna kulture popularng jako zwykta
rozrywke czy ducha naszego uzyznianie, nie
ulega watpliwosci, ze stanowi ona cze$¢ naszej
spotecznej i indywidualnej tozsamosci. Row-
niez wspolczesni filozofowie - ta tradycja in-
telektualna interesuje mnie najbardziej - coraz
chetniej siegaja do popkulturowych formatow

[1] Méwig caly czas o kregu kultury zachodniej
i zachodnim spoleczenstwie.

[2] To termin Charlesa Taylora. Ch. Taylor, No-
woczesne imaginaria spoleczne, przel. A. Puchej-
da, K. Szymaniak, Znak, Krakéw 2010, s. 37-38.
[3] Literatura na ten temat jest bogata. Jed-

na z ciekawszych perspektyw zaproponowat
jeszcze w latach 8o. XX wieku Vilém Flusser.
Zob. np. V. Flusser, Into the Universe of Technical
Images, przet. N.A. Roth, University of Minnesota
Press, Minneapolis-London 2011.
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medialnych nie (tylko) po to, by je analizowa,
ale (takze) po to, by sie nimi teoretycznie ,,ba-
wi¢”, zeby w ludycznym gescie uzy¢, nawet jesli
z przymruzeniem oka, obrazéw kultury popu-
larnej do jej krytyki. Najbardziej znamienna
egzemplifikacja tych zabiegdw to dzi$§ zapewne
dziatalno$¢ Slavoja Zizka, ktéry daje si¢ nagry-
waé podczas wywiadow i wykladow, ale ktory
réwniez wystepuje we wlasnych filmach[4].
Mozna podawa¢ inne przyklady: Roger Scruton,
brytyjski estetyk i filozof polityki, nakrecit film
o pieknie[5], a Peter Sloterdijk, niemiecki filo-
zof kultury, przez 10 lat (2002-2012) prowadzit
wlasny filozoficzny telewizyjny talk-show|6].
Jezeli wiec przyjmiemy te argumentacje,
jezeli zgodzimy sie, ze popkultura jest pelno-
prawng czescig kultury, a nie jedynie jej gorsza,
»Nizszg” wersja, to mozemy pytac, czy pewne jej
elementy nie mogg mie¢ réwniez krytycznego
charakteru. Innymi stowy: czy i jezeli tak, to z ja-
kim skutkiem, teoretyzuja popkulturowi twor-
cy, np. tworcy telewizyjnych seriali? To ogdlny
problem ponizszych refleksji. Uszczegdtawiam
go, przygladajac si¢ konkretnemu przyktadowi
serialu Black Mirror|7], produkeji, ktéra, nie tyl-
ko co do tresci - serial porusza mniej i bardziej
futurystyczne wizje spotecznych konsekwencji
wykorzystania technologii - ale tez co do formy,
pozostaje w zgodzie z duchem czasu. Jest to
bowiem serial ,,postmodernistyczny’, tak go
W uproszczeniu nazwijmy, antologiczny, niecia-
gly, zadajacy wiele pytan, lecz odpowiadajacy
na nie z rzadka, czesto z otwartym zakoncze-
niem. Same odcinki fabularnie nie majg ze soba
nic wspodlnego; taczy je jedynie wspominana

[4] The Pervert’s Guide to Cinema (rez. S. Fiennes,
2006) oraz The Pervert’s Guide to Ideology (rez.

S. Fiennes, 2012).

[5] Why Beauty Matters (BBC, 2009).

[6] Das Philosophische Quartett (ZDF, 2002—
2012).

[7] Black Mirror (Chanel 4, 2011-2014, Netflix,
2016-). Pomystodawca serii i scenarzysta wigk-
szosci odcinkow jest brytyjski satyryk Charlie
Brooker.

[8] Zob. J.P. Hudzik, Wyktady z filozofii mediéw.
Podstawy do nauk o komunikowaniu, PWN, War-
szawa 2017.

tematyka - prezentowana w duchu krytyczno-
-ironicznym - i swoisty nastrdj: pesymistyczny,
trzeba powiedzie¢, miejscami apokaliptyczny.
Nie zamierzam tu dokonywa¢ filmoznaw-
czych analiz poszczegolnych odcinkéw Black
Mirror. Nie sposéb tez podchodzi¢ to tego se-
rialu jako do pewnej catosci, z powodéw wspo-
mnianych powyzej. Interesowaly mnie beda
dwa krytyczne watki pojawiajace sie w réznych
odcinkach serii: pierwszy dotyczy spotecznych
konsekwencji dominacji mediéw masowych
we wspdlczesnym $wiecie, drugi mechanizméw
szeroko pojetej kultury masowej. W obu przy-
padkach bede konfrontowat serialowe obrazy
z pewnymi filozoficznymi teoriami medidéw i ich
metaforami. Méwigc o filozoficznych teoriach
mediéw czy po prostu o filozofii medidw(8],
mam na mysli te cze$¢ tradycji namystu nad
mediami, ktdra prowadzi refleksje¢ najbardziej
abstrakcyjna, 0golna, ale przez to wytrzymujaca
dobrze prébe czasu, co wydaje mi si¢ szczegdl-
nie istotne w kontekscie szybko zmieniajacych
sie form technologicznych. Towarzyszami tych
refleksji beda dla mnie m.in. Vilém Flusser, Jean
Baudrillard, Peter Sloterdijk i przedstawiciele
pierwszego pokolenia szkoly frankfurckiej:
Theodor W. Adorno i Max Horkheimer.

Rzeczywisto$ci (pozamedialnej) nie ma

Juz pierwszy odcinek pierwszego sezo-
nu Black Mirror zatytutlowany The National
Anthem przyciagnal uwage widzow i krytykéw
na calym $wiecie - przede wszystkim kontro-
wersyjng fabulg. W najwiekszym skrocie: po-
rwana zostaje brytyjska ksiezniczka, a pory-
wacz zamiast okupu zada od premiera Wielkiej
Brytanii, zeby ten odbyt stosunek seksualny ze
$winig... Caly akt ma by¢ transmitowany na
zywo w brytyjskiej i $wiatowej telewizji. Angiel-
skie stuzby starajg si¢ zrobi¢ wszystko, zeby do
spelnienia tego skandalicznego zagdania nie do-
szto. Porywacz jest jednak zawsze o krok przed
nimi; w konsekwencji premier ulega spotecznej
presji i poddaje sie szantazowi. W tym czasie
zniesmaczona, zszokowana, ale jednocze$nie
zafascynowana i pobudzona publicznos$¢ - facz-
nie ponad miliard oséb - zasiada przed tele-
wizorami. W domach, restauracjach, pubach,



a nawet szpitalach wszyscy w napieciu czekaja
na ,wydarzenie dnia” Do stosunku ostatecz-
nie dochodzi, ksiezniczka zostaje wypuszczona,
a porywacz popelnia samobojstwo. Brytyjskie
stuzby nie ujawniaja jednak - ani opinii publicz-
nej, ani samemu premierowi — jednej istotnej
informacji. Mianowicie, ze ksiezniczka zostala
Wypuszczona przez porywacza 30 minut przed
transmitowanym na zywo pornograficznym
spektaklem. Odurzona lekami btgkata sie po
pustych ulicach Londynu - nikt nie znalaz} jej
odpowiednio wczesnie, by powiadomic¢ stuzby,
wszyscy w napieciu czekali przed ekranami te-
lewizoréw na rozpoczecie perwersyjnego show.
Zaproponowana przez tworcow (scenarzysta
tego odcinka byt pomystodawca serii — Charlie
Brooker) metafora jest bardzo sugestywna. Re-
wolucja komunikacyjna drugiej potowy XX wie-
ku - pojawienie si¢ telewizji, potem cyfrowej
przestrzeni internetu — byta réwniez rewolucja
ontologiczng. Czlowiek Zachodu - o nim tu
mowa - stracil zainteresowanie bytem (nazywa-
nym przez filozoféw samym-w-sobie), kierujac
SWO0j3 uwage i swoje pragnienia w strone me-
dialnych obrazéw $wiata. Byla to podrdz w jedna
strone, ktéra rozpoczela sie de facto kilka tysiecy
lat temu. Flusser dla przyktadu identyfikuje jej
poczatki z wynalezieniem pierwszego medium,
czyli obrazu tradycyjnego - to on miat wyrwaé
cztowieka z przyrodniczej rzeki instynktéw
i wprowadzi¢ go na brzeg zdystansowanego
ogladu (wyobrazni)[?]. Kolejnym etapem tej po-
droézy bylo pismo (jego kolejne odstony), ktdre
pozwala czltowiekowi wej$¢ na Sciezke pojecio-
wego, historycznego i racjonalnego myslenia[10].
Rdznica miedzy tymi tradycyjnymi technolo-
giami komunikacyjnymi a nasza wspoltczesna
sytuacja — zobrazowang doskonale w odcinku
The National Anthem — polega na tym, ze dzi$
dominujagce media audiowizualne nie otacza-
ja nas, jak otaczalo nas pismo, lecz oplataja, sa
wszechobecne i towarzysza nam nieodltacznie:
zksiazka czy gazeta zdarzalo nam sie rozstawaé -
ze smartfonem juz nie. Szantazowany premier
nie jest wiezniem terrorysty, lecz $wiatowego sy-
stemu medialno-rozrywkowego i zaprogramo-
wanej na jego potrzeby globalnej publicznosci.
Medium - w tym przypadku telewizja — staje
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sie bronig silniejsza niz samo wydarzenie, ktore
miato relacjonowac.

Ta odwrdcona, a wlasciwie w proponowanej
przez tworcow Black Mirror optyce calkowicie
zniszczona relacja miedzy medium a rzeczywi-
sto$cig dekade wczesniej zostala opisana przez
Jeana Baudrillarda na przykladzie atakow ter-
rorystycznych z 11 wrzes$nia 2001 roku:

Po$réd innych broni systemu, ktore terrorysci ob-
rocili przeciwko niemu [Nowemu Jorkowi — przyp.
PW.], znajduje si¢ czas rzeczywisty obrazow, ich

blyskawiczna transmisja na caly $wiat. [...] Rola

obrazu jest wysoce dwuznaczna. Obraz wzmacnia

wydarzenie, ale jednocze$nie czyni je swoim zaklad-
nikiem. [...] Obraz konsumuje wydarzenie, w tym

sensie, ze je pochlania i wydaje konsumpcji. Oczy-
wiscie nadaje wydarzeniu nieznang dotychczas moc

oddzialywania, ale jako wydarzeniu obrazowi. [...]

Zawalenie si¢ wiez World Trade Center jest niewy-
obrazalne, ale to nie wystarcza, aby uczynic z niego

wydarzenie rzeczywiste. Wieksza niz zwykle dawka

przemocy nie otwiera jeszcze na rzeczywisto$¢. Po-
niewaz rzeczywisto$¢ to pewna zasada i wlasnie te
zasade utraciliSmy. Rzeczywistos¢ i fikcja nie daja
si¢ rozdzieli¢ i fascynacja zamachem jest przede

wszystkim fascynacja jego obrazem [...].

W naszym przypadku rzeczywisto$¢ dodaje si¢ do

fikcji jak terrorystyczna premia, nadprogramowy
dreszczyk. Na zasadzie - to nie tylko przerazajace,
ale tez rzeczywiste. Nie jest tak, ze to rzeczywista

przemoc jest pierwsza i do niej dodaje si¢ dreszczyk
obrazu; to raczej obraz jest pierwszy i to do niego do-
daje sie dreszczyk rzeczywistosci. Co$ w rodzaju spo-
tegowane;j fikji, fikeji, ktéra przewyzsza fikcje[11].

Baudrillardowska ,,zasada rzeczywisto$ci” zo-
staje — w obu przypadkach: atakéw na WTC 1 se-
rialowego porwania — zniesiona przez medialny
spektakl, wzmacnia wydarzenia, zawlaszczajac je
jednoczes$nie. Zafascynowani obrazem (nie wy-

[9] V. Flusser, Into the Universe of Technical
Images, op. cit., s. 11-12. Na ten temat zob. takze
P. Wiatr, W cieniu posthistorii - wprowadzenie do
filozofii Viléma Flussera, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2018.
[10] V. Flusser, Komunikologia. Mutacja w rela-
cjach miedzyludzkich, przel. P. Wiatr, Wydawni-
ctwo Aletheia, Warszawa 2024, s. 127-150.

[11] J. Baudrillard, Duch terroryzmu. Requiem
dla Twin Towers, przel. R. Lis, Wydawnictwo Sic!,
Warszawa 2003, s. 31-33.
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darzeniem!), nie mozemy si¢ oderwac od ekranu,
jak serialowi widzowie, ktorzy ze wzgarda po-
mieszang z obrzydzeniem i fascynacja ogladaja
perwersyjne przedstawienie[12]; szukamy prawdy
w obrazie, nie orientujac sig, Ze to, z czym mamy
do czynienia, jest jedynie ,,dreszczykiem” prawdy.

Kilka lat po publikacji cytowanego wyzej
tekstu Baudrillarda Peter Sloterdijk napisze, ze
terroryzm i przemyst inforozrywkowy stanowia
cze$¢ posthistorycznej kondycji cztowieka Za-
chodu, wspdlnie ,tworzac system teatru prze-
mocy dla ostatnich ludzi’[13]. Masowe media
audiowizualne — mowa przede wszystkim o te-
lewizji - odgrywaja raczej role technologiczno-
-symbolicznego ekosystemu[14] niz zwyklego
narzedzia, ktérym mozna si¢ $wiadomie i ce-
lowo postugiwaé. W metaforach Baurdillarda
(iszerzej: w optyce poststrukturalistycznej[15]),
podobnie jak w wizjach tworcéw Black Mirror,
media méwig nami, nie odwrotnie. Przy czym
w The National Anthem nie znajdziemy opty-
mizmu, ktory towarzyszyt Barthesowi i innym
poststrukturalistom. Po ,,$émierci autora” nie na-
stepuja ,,narodziny odbiorcy” - ten przyklejony
dzi$§ do ekranu nie potrafi si¢ od niego oderwac,
zdystansowa¢; zafascynowany obrazami prze-

[12] Fascynacja ta przypomina — mutatis mutan-
dis - te, ktorej ulega Max Renn, gléwny bohater
Wideodromu Davida Cronenberga z 1983 roku.
[13] P. Sloterdijk, Gniew i czas. Esej polityczno-
-psychologiczny, przel. A. Zychlinski, Wydaw-
nictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2011, s. 51.
Wigcej na temat Sloterdijka teorii medidéw

zob. P. Wiatr, Peter Sloterdijk - ¢wiczenia z pro-
wokacji. Rzecz o niedogmatycznej teorii mediéw,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej, Lublin 2024.

[14] Francuski teoretyk mediéw Régis Debray
nazywa te ekosystemy mediosferami. R. Debray,
Wprowadzenie do mediologii, przet. A. Kapciak,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 52-55.

[15] R. Barthes, Smier¢ autora, przet. M.P. Mar-
kowski, ,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2, s. 248.
[16] Umberto Eco w Dopiskach na marginesie
»Imienia Rozy” pisal prowokacyjnie, ze ,,autor
powinien umrze¢ po napisaniu powiesci, by nie
stawa¢ na drodze, ktorg ma przed sobg tekst”.

U. Eco, Dopiski na marginesie ,,Imienia Rozy”,
[w:] idem, Imig R6zy, przel. A Szymanowski,
Kolekcja Gazety Wyborczej, Krakéw 2004, s. 504.

mocy, kiczu i perwersji czeka na przekrocze-
nie kolejnych granic. To, jak si¢ zdaje, diagnoza
tworcow The National Anthem, ktdrzy w swoich
pesymistycznych wizjach ida dalej. W serialu
autor umiera fizycznie — porywacz-szatnazysta,
ktéry okazuje sie ,,artysta-performerem” po-
pelnia samobdjstwo. Nie wiemy, czy ze strachu
przed kara, czy zeby nie sta¢ na drodze, ktora
ma przed sobg jego ,,dzielo”[16], pozostajace
tym samym na zawsze juz ,,dzielem” otwartym.
Krytyka przeprowadzana w The National
Anthem diagnozuje wiec rzeczywisto$¢ jako
znikajaca za woalem masowych przekazow.
Wiemy to, co powiedza nam media (serwisy
informacyjne, programy rozrywkowe, a dzi$
przede wszystkim tzw. portale spolecznoscio-
we). Nieco starsze diagnozy (réwniez filmowe)
widzialy inne instytucje spoleczne jako zasta-
niajace $wiat-tu-oto. W cudownie absurdalnym
stylu pokazal to w latach siedemdziesigtych
ubiegtego wieku Luis Bufiuel w Widmie wolno-
$ci (1974). Tam ,,zaginiecie” matej dziewczynki
»ukrywane” bylo przez panstwowe instytucje:
szkole i policje. Mata Aliette nie jest w stanie
przekonaé swoich rodzicéw, ze wcale nie zagi-
neta, poniewaz rodzice kaza dziecku, zgodnie
z duchem czasu, ,,siedzie¢ cicho i stuchad’, co
na temat jej ,,zaginiecia” maja do powiedzenia
nauczycielki i policjanci. W serialu Black Mirror
krytyka instytucji spotecznych i obszaru poli-
tyki zwigzana jest zawsze z jakims$ rodzajem
technologii. W jednym z bardziej politycznych
odcinkoéw, zatytulowanym The Waldo Moment,
kreskowkowy awatar (tytutowy Waldo), ktory
jest wytworem sfrustrowanego brytyjskiego ko-
mika, staje do wyscigu o fotel w Parlamencie
Wielkiej Brytanii. Ostatecznie w wyborach nie
zwycieza, ale polityczny ferment, ktéry udaje
mu si¢ wywotaé, ma skloni¢ widza do zadawa-
nia pytan, np. o sens tego, co polityczne: czy
wizerunek polityczny (w tym przypadku prze-
rysowany, sprowadzony do ,,czystego” — czyt.
pustego — obrazu) wspoélczesnych politykéw od-
powiada w jakikolwiek sposob temu, co realne?
Czy w ogodle w XXI wieku, w $wiecie polityki
zmediatyzowanej, mozemy mowic o wizerunku
polityka jako stojacym w zgodzie lub w sprzecz-
nosci z jakas$ pozamedialng rzeczywisto$cig?



W zakletym kregu kultury masowej

Drugi, wcigz i na nowo powracajacy w Black
Mirror, obszerny watek krytyczny dotyczy
problemu nowej (w sensie: nowoczesnej, ko-
rzeniami siegajacej XIX wieku) kultury - na-
zywanej masowa. Jej mechanizmy sprzegniete
s3 nierozerwalnie z kapitalizmem: oryginalne
wytwory kultury sg odtad traktowane jako re-
produkowalne towary, a poszczegolne jej gatezie
jako nastawione na zysk przemysty (filmowy,
fonograficzny itp.)[17]. Literatura przedmiotu
na ten temat jest niezwykle bogata[18]. Krytyka
kultury masowej przeprowadzana byta czesto
z pozycji (post)marksistowskich, zZrédlowo
zaprogramowanych antykapitalistycznie. Po-
dobnie - mozna odnie$¢ takie wrazenie — rzecz
przedstawia si¢ w serialu Black Mirror. Ostrze
krytyki poszczegdlnych odcinkéw serii skiero-
wane jest przeciwko, méwigc najogdlniej, znie-
walajgcemu jednostke, masowemu charakterowi
kultury konsumpcjonizmu. W krytyce tej wy-
raznie wybija si¢ dystopijna wizja przedstawiona
w drugim odcinku pierwszej serii zatytulowa-
nym Fifteen Milion Merits (autorem scenariusza
jest Charlie Brooker).

Fabula odcinka osadzona jest w blizej nie-
okreslonej przyszlosci, w §wiecie, ktdrego miesz-
kancy zamknieci sg w otoczonych przez ekrany
pomieszczeniach: w ciagu dnia jezdzg na ro-
werach stacjonarnych (stanowigcych zapewne
glowne zrédlo energii totalitarnie zarzadzanego
spoleczenstwa), wpatrujac sie w przygotowane
specjalnie dla nich infantylne treéci, wieczorami
leza w ciasnych, interaktywnych celach. Stale
obserwowani nie moga nawet odwréci¢ wzroku
od wysoce spersonalizowanych reklam, wowczas
bowiem systemy bezpieczenstwa wlaczaja alarm,
nie pozwalajac spac. W tej iScie orwellowskiej
scenerii spotykamy gléwnych bohaterdw, skro-
jonych takze w duchu postaci z Roku 1984: Abi
Khan, niesmiata dziewczyna o pigknym glosie
oraz Bingham Madsen (nazywany Bingiem),
chlopak, ktéry zakochuje sie w pigknej niezna-
jomej. Jedynym sposobem na wydostanie si¢
z zakletego kregu codziennego pedalowania jest
uzbieranie odpowiedniej liczby kredytéw (ro-
werzysci otrzymuja je za przejechane kilometry
i moga wydac np. na cyfrowe tresci) i wzigcie
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udziatu w swoistym talent show (Hot Shot). Zwy-
ciestwo w konkursie moze uwolni¢ nieszczesni-
ka od konieczno$ci pracy fizycznej i zamienié
w celebryte, ktorego praca bedzie dostarczanie
rozrywkowych tresci (najczesciej sg to réznego
rodzaju programy typu reality show) dla reszty
spoleczenstwa. Bing postanawia odda¢ Abi swoje
15 milionéw kredytéw, poniewaz, jak sadzi, ma
ona talent (picknie $piewa). Dziewczyna faktycz-
nie urzeka jurordw, ale bardziej swojg uroda i nie-
$mialoscig niz $piewem, i zamiast piosenkarka
zostaje... aktorka filméw dla dorostych. Zrozpa-
czony Bing postanawia zemscic si¢ na systemie.
Zbiera ponownie 15 milionéw kredytéw, sam
bierze udzial w Hot Shot, lecz zamiast zaprezen-
towac jaki$ talent postanawia zabic si¢ na scenie,
wyglaszajac wezesniej plomienng mowe na temat
falszu, hipokryzji i cynizmu $wiata, w ktérym
przyszlo mu zy¢. Systemu nie rozbija, dostaje
natomiast propozycje pracy: od teraz zabawia
widzdw swoimi pelnymi pasji przemoéwieniami -
zawsze z kawatkiem szkta przystawionym do szyi.

Ta jednoznaczna, prosta historia jest za-
mierzona, jak mozna przypuszcza¢, jako ostra
krytyka wspdlczesnej kultury masowej i — sze-
rzej — epoki (turbo)kapitalizmu[19]. Cho¢ po-
réwnywac ja mozna do wizji George’'a Orwella
(skojarzenia nasuwajg si¢ same), to blizej jej
chyba do dystopii Aldousa Huxleya z Nowego
wspaniatego Swiata[20]. Tam bowiem dowar-
toSciowany zostaje aspekt otepiajacej rozrywki
(,czuciofilmy” i soma) jako warunku sine qua
non sprawnie dzialajacego panstwa totalitar-
nego. W Fifteen Milion Merits rozrywka zo-
staje przedstawiona jako gtéwny mechanizm
pozwalajacy niewidzialnej wladzy (jedynymi

[17] Zob. np. klasyczne teksty Waltera Benja-
mina: W. Benjamin, Twdrca jako wytwérca, red.
H. Orfowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
1975.

[18] Zob. np. antologie tekstéw zebranych

w latach 50. XX wieku przez Czestawa Milosza:
Kultura masowa, red. i przet. C. Milosz, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakow 2002.

[19] E. Luttwak, Turbokapitalizm. Zwyciezcy

i przegrani $wiatowej gospodarki, Wydawnictwo
Dolnoélgskie, Wroctaw 2000.

[20] A. Huxley, Nowy wspanialy $wiat, przet.

B. Baran, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1988.
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jej widzialnymi przedstawicielami jest trdjka
juroréw z serialowego talent show, cho¢ takze
oni zdajg si¢ by¢ jedynie fasadami, twarzami gte-
boko ukrytych struktur politycznych) zachowa¢
sprawczo$¢: to dzieki niej udaje sie utrzymac
pedatujacych we wzglednie dobrym nastroju,
gdy pracuja lub odpoczywaja, i da¢ im nadzie-
je, gdy tracg sily. Nadzieja ta materializuje si¢
w szansie, jaka posiada kazda jednostka, o ile
zdecyduje si¢ na wziecie udzialu w Hot Shot,
uzbierawszy wcze$niej odpowiednig liczbe kre-
dytow. To zatem rozrywka, a nie bezposrednia
ingerencja wladzy (np. pod postacia przemocy)
czy inwigilacja (cho¢ jej tez nie brakuje) zdaje sie
by¢ gléownym mechanizmem umozliwiajagcym
funkcjonowanie totalitarnego panstwa. Dowo-
dzi tego réwniez fakt, ze klasyczny platonski
tréjpodzial spoleczny - wytworcy, straznicy,
krélowie - zostaje w serialu nieco zmodyfikowa-
ny: wytworcy, dostarczyciele rozrywki, krélowie.

[21] Zostawiam tu na boku motyw krytyki
zaawansowanych technologii inwigilacji obrazem,
ktore stanowia dzi$ nieodlaczng czedcia systemu
spolecznego. Filozofie medi6éw i techniki II poto-
wy XX wieku przewidywaly ich powstanie. Jesz-
cze w latach 80. XX wieku Paul Virilio nazywal je
»maszynami widzenia”: ,,«Teraz przedmioty mnie
postrzegaja» — napisat malarz Paul Klee w swoich
Dziennikach. - To co najmniej zdumiewajace
twierdzenie od niedawna staje sie obiektywne,
wiarygodne. Czyz nie méwi si¢ o nadchodzacej
produkeji «maszyny widzenia», juz nie tylko
rozpoznajacej zarysy form, ale calkowicie inter-
pretujacej pole wizualne, mise en scéne, dalekie
lub bliskie ztozone otoczenie. Czyz nie méwi sig
nadto o nowej dyscyplinie technicznej — «wi-
zjonice», o mozliwoéci widzenia bez patrzenia,
gdzie kamera sterowana jest przez komputer,

a ten ostatni przejmuje — w imieniu maszyny, juz
nie telewidza - zdolnos¢ analizy otaczajacego
$rodowiska, automatycznej interpretacji sensu
wydarzen, zaréwno w dziedzinie produkgji prze-
myslowej, zarzadzania, jak i w robotyce militar-
nej?”. P. Virilio, Maszyna widzenia, przet. B. Kita,
[w:] Widzieé, myslec, by¢. Technologie mediow,
red. A. Gwozdz, Universitas, Krakéw 2001, s. 39
(wyrdznienia - PV.).

[22] S. Zuboff, Wiek kapitalizmu inwigilacji. Wal-
ka o przysztos¢ ludzkosci na nowej granicy wtadzy,
przel. A. Unterschuetz, Wydawnictwo Zysk i S-ka,
Poznan 2020, s. 483.

Punktem centralnym przeprowadzanej w Fif-
teen Milion Merits krytyki — w odniesieniu do
interesujacych mnie tutaj problemoéw filozofii
mediéw, w tym przypadku w kontekscie kultury
masowej — jest talent show, ktory, jak juz wspo-
mnialem, stanowi nie tylko jedno z gtéwnych
zrédet rozrywki zniewolonych tlumoéw, ale tez
jedyna szanse na wyrwanie sie z zakletego kregu
pedalowania. Nie wiemy nic na temat innych
mozliwych sposobéw ucieczki od codziennej,
monotonnej pracy fizycznej. W tym przypadku
to nie praca czyni wolnym (jak glosily hasta na
bramach obozéw koncentracyjnych narodowo-
socjalistycznych Niemiec), lecz rozrywka. Ta kry-
tyka nowego totalitaryzmu[21] - mozna go na-
zwaé za wspoltczesnymi badaczami surveillance
studies ,cyfrowym totalitaryzmem”[22] - domaga
sie nowego ujecia zniewolenia. Bohaterowie Fif-
teen Milion Merits nie przypominajg w niczym
fizycznie i psychicznie upodlonych, odzianych
z wszelkiej godnosci ofiar systemoéw totalitar-
nych (nazistowskiego czy komunistycznego) -
nie glodujg, nie marzng, nie umierajg w trakcie
przekraczajacych ludzkie mozliwosci prac fizycz-
nych. Na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawac,
ze ich wolno$¢ nie jest zagrozona. To oczywiscie
pozory wynikajace z faktu, ze cyfrowe narze-
dzia - w przypadku serialowych bohaterdw sa
to przede wszystkim interaktywne ekrany - moga
by¢ uzywane jednoczesnie do zabawy, ochrony,
inwigilacji i dominacji. Patrzac na ten problem
mniej metaforycznie, a bardziej filozoficznie wy-
pada nam sie zgodzi¢ ze Slavojem Zizkiem, ktéry
w jednej ze swoich ostatnich ksigzek pisze tak:

Sprawy maja sie jednak jeszcze gorzej, ponie-

waz fichteanski projekt kontroli policyjnej rézni

sie istotnie od dzisiejszej rzeczywistosci kontroli
cyfrowej: wizja Fichtego pozostaje ,totalitarna”

w standardowym sensie zewnetrznej instancji,

ktéra w sposéb jawny nas kontroluje, podczas gdy

dzisiejszej cyfrowej kontroli nie doswiadczamy jako
jakiego$ zewnetrznego ograniczenia naszej wolno-
$ci. Mamy tutaj wyjatkowa nowa forme ,,jednosci
przeciwienstw”, w ktorej subiektywne korzystanie

z wolnoéci zbiega si¢ z obiektywna kontrola. [...]

Najniebezpieczniejsze zagrozenie dla wolnosci nie

pochodzi od jawnie autorytarnej wladzy. Zachodzi

raczej, gdy naszej niewoli jako takiej doswiadczamy
jako wolnoéci. Skoro permisywno$¢ i wolny wybor



zostaly wyniesione do racji warto$ci najwyzszych,
kontrola spoteczna i dominacja nie mogg juz naru-
sza¢ wolnosci podmiotu: muszg przejawiac si¢ jako

(iby¢ podtrzymywane przez) doswiadczenie jedno-
stek samych siebie jako wolnych. Istnieje rozmai-
toé¢ form tego, jak zniewolenie przejawia si¢ pod

pozorem swojego przeciwienstwa: kiedy jesteSmy
pozbawieni powszechnej opieki zdrowotnej, méwi

sie nam, ze mamy wolno$¢ wyboru (mozemy sobie

wybra¢ dostawce ustug zdrowotnych); gdy nie mo-
zemy opierac si¢ juz na dlugoterminowym zatrud-
nieniu i co kilka lat musimy szuka¢ nowej prekarnej

pracy, mowi si¢ nam, Ze mozemy ponownie zbu-
dowac samych siebie i odkry¢ nieoczekiwany twor-
czy potencjal drzemiacy w naszej osobowosci; gdy
musimy placi¢ za edukacj¢ naszych dzieci, mowi

sie nam, Ze stajemy si¢ ,,przedsigbiorcami samych

siebie”, dzialajacymi niczym kapitalista, ktéry musi

w nieskrepowany sposdb decydowad, jak zainwe-
stuje swoje (lub pozyczone) $rodki — w edukacje,
zdrowie, podrdze... Nieustannie bombardowani

narzucanym nam ,wolnym wyborem”, zmuszani

do podejmowania decyzji, do ktérych podejmo-
wania zazwyczaj nie mamy kwalifikacji (lub nie

mamy wystarczajacych informacji), coraz bardziej

doswiadczamy naszej wolnoéci jako ciezaru wywo-
tujacego w nas lek nie do zniesienia.

Ponadto wigkszo$¢ naszych aktywnodci (i biernych

dzialan) jest teraz rejestrowana w jakiej$ cyfrowej

chmurze, ktéra rowniez nieustannie nas ocenia,
$ledzac nie tylko nasze dziatania, ale i nasze stany
emocjonalne. Gdy do$wiadczamy siebie jako bez

reszty wolnych (surfujac w sieci, gdzie wszystko jest
dostepne), jeste$my catkowicie ,,zeksternalizowani”
i w subtelny spos6b zmanipulowani. Cyfrowa sie¢
nadaje nowe znaczenie staremu powiedzeniu, ze

»t0, co prywatne, jest polityczne” I nie chodzi tylko

o kontrole naszego zycia intymnego: wszystko dzisiaj

jest regulowane przez jaka$ cyfrows sie¢, od trans-
portu po zdrowie, od elektrycznosci po wode[23].

Zizek dowodzi, ze dzisiejsze zniewolenie
typowego przedstawiciela zachodniego spofe-
czenstwa jest nieoczywiste, nie pochodzi w spo-
sob jawny z zewnatrz jako napierajaca na nas
nieodparta sila, ktora chce od nas czegos, czego
my nie chcemy, lecz kryje sie pod pozorem wol-
nosci wyboru, ktérej z réznych powoddw nie je-
stesmy w stanie sprostac. Serialowi bohaterowie,

»zabawiani na $mier¢”[24], takze majg wybor:
moga wybiera¢, na jaki cyfrowy gadzet wydadza
swoje kredyty, moga tez — jak Abi - zdecydo-
wad, czy chca w nieskonczono$¢ pedatowac czy
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wola zosta¢ aktorami filméw pornograficznych.
Moga wybiera¢, o ile ich na to sta. Bing po
»sukcesie” Abi w Hot Shot zostaje skonfronto-
wany z telewizyjng zapowiedzia kolejnego od-
cinka pornograficznego reality show, w ktérym
wystepuje Abi. Nie chce jej oglada¢, jednak nie
sta¢ go na to — wszystkie swoje kredyty oddat
Abi, a zeby przewing¢ reklame trzeba zaplaci¢,
trzeba mie¢, powiedzieliby$my, konto premium.
W przeciwnym wypadku kontrolujace systemy
beda nieznoénie wyly, uniemozliwiajac normal-
ne funkcjonowanie (np. sen), za kazdym razem,
gdy odwrdci wzrok od reklamy czy zatka uszy.

Adorno z Horkheimerem ,,wolnos$¢” taka
nazwali ironicznie ,,wolnoscig gtodowania”[25].
To oni jako jedni z pierwszych zwrdcili uwa-
ge na polityczny charakter masowej rozrywki,
czyli co$, czego doskonaly przyktad znajdujemy
w Fifteen Milion Merits. Przywolajmy odno$ne
fragmenty ze znanego eseju Przemyst kulturalny:

Pierwotne powinowactwo interesu i rozrywki
ujawnia si¢ za$§ w tym, co stanowi wlasciwy sens
rozrywki: w apologii spoleczenstwa. Dobra zaba-
wa oznacza zgode. Rozrywka jest mozliwa tylko,
gdy oddziela si¢ szczelnie od calosci spotecznego
procesu, oglupia i od poczatku krnabrnie ignoru-
je roszczenie, jakie wysuwa nieuchronnie kazde
dzieto, nawet najlichsze: roszczenie, by w swym
ograniczonym ksztalcie odzwierciedli¢ cato$¢. Do-
brze si¢ bawi¢ znaczy zawsze: nie musie¢ o tym
mysle¢, zapomniec o cierpieniu, nawet jezeli jest
pokazywane. U podstaw dobrej zabawy lezy bez-
silnoé¢. Jest to faktycznie ucieczka, ale nie - jak
sama twierdzi — ucieczka od zlej rzeczywistosci,
lecz ucieczka przed ostatnig mysla o oporze, jaka
rzeczywistos¢ jeszcze dopuszcza. Wyzwolenie, jakie

[23] S. Zizek, Hegel i mézg podigczony, przel.

M. Kropiwnicki, Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, Warszawa 2021, S. 43-44.

[24] Zwiazki metafor zaproponowanych w Fifteen
Milion Merits i gtoéna teoria rozrywki Neila
Postmana takze s3 widoczne. Zob. N. Postman,
Zabawié sig na $mier¢. Dyskurs publiczny w epoce
show-businessu, przel. L. Niedzielski, Warszaw-
skie Wydawnictwo Literackie Muza, Warszawa
2006.

[25] M. Horkheimer, T.W. Adorno, Przemyst
kulturalny, [w:] iidem, Dialektyka oswiecenia.
Fragmenty filozoficzne, przel. M. Lukasiewicz,
Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1994, s. 150.
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obiecuje rozrywka, jest wyzwoleniem od myslenia
jako od negacji. Bezwstyd retorycznego pytania
,»-czego cheg ludzie” polega na tym, ze powoluje sie
ono na ludzi jako na myslace podmioty, cho¢ spe-
cyficznym zadaniem rozrywki jest wlasnie tychze
samych ludzi odzwyczai¢ od podmiotowosci. Na-
wet tam, gdzie publicznosci zdarza si¢ wzdragaé
na przemyst rozrywkowy, przemyst ten juz zdazyt
wychowa¢ ja do konsekwentnego braku oporu[26].

Rozrywka jako ,,apologia spoleczenstwa” -
dobrze si¢ bawi¢ oznacza zgadza¢ si¢ na spo-
teczne status quo. Skoro mamy czas i energie
na aktywno$¢, ktora poza czystg przyjemnos-
cig - dodajmy: wulgarnie pojeta — nie wnosi
do naszego zycia niczego innego, to znaczy, ze
nie mamy innych zmartwien (lub udajemy, ze
ich nie mamy). Skoro dobrze si¢ bawimy, nie
chcemy zmian. Rozrywka nie jest ucieczka od
zlej rzeczywistosci, lecz potwierdzeniem rze-
czywisto$ci jako czego$ dobrego/stusznego/
nieuniknionego. Sytuacja bohateréw Fifteen
Milion Merits wyglada nieco inaczej. Oni s3
niejako zmuszani do rozrywki, jednak mimo
tego przymusu wydaja si¢ nie wykazywac checi
oporu. Jedynie gléwny bohater, Bing, decyduje
sie na bunt, cho¢ takze w jego przypadku punk-
tem zapalnym nie jest sam system, lecz miltoé¢,
ktdrej zostal brutalnie pozbawiony.

To, na co decyduje si¢ Bing, stanowi naj-
ciekawszy moment krytyki kultury masowej
zaproponowany w Black Mirror. Planowany
samobdjczy performans gtéwnego bohatera zo-
staje zawlaszczony przez system i wykorzystany
dla jego wlasnych potrzeb. Nauczka wydaje sie
prosta: mechanizmy kultury masowej sg nie-
uniknione, sag w stanie nie tylko pokonac, ale
tez wchiona¢ i skomercjalizowad, czyli wyko-
rzysta¢ dla wlasnej korzysci wszelkie elementy
rewolucyjne i antysystemowe. Flusser w swojej
pochodzacej jeszcze z lat 80. XX wieku teorii ap-

[26] Ibidem, s. 164.

[27] V. Flusser, Post-History, przet. R. Maltez
Novaes, Univocal Publishing, Minneapolis 2013,
s. 87 (ttum. - PW.).

[28] V. Flusser, Gest wideo, przet. A. Gwézdz, [w:]
Pejzaze audiowizualne - telewizja, wideo, kom-
puter, red. A. Gwozdz, Universitas, Krakow 1997,
s. 232. Flusser nadzieje epistemologiczne pokfadat

paratusa, pod ktoérym to pojeciem krylo sie wie-
le zjawisk, w tym szczegélnie zachodni system
medialny (czy po prostu kultura masowa), opisat
mechanizm pokazany w Fifteen Milion Merits:
swalka jest zwyklg iluzjg, poniewaz i ona sama
i jej rezultaty sg zaprogramowane, zeby stuzy¢
jako sprzezenie zwrotne dla apparatusa”[27].
Motyw krytyki mechanizmoéw kultury ma-
sowej i — szerzej — systemu kapitalistycznego
jako takiego, znajduje swoje analogie i prefigu-
racje nie tylko w filozofiach mediéw. Nie powin-
no dziwi¢, ze krytyczne kino watki te wielokrot-
nie podnosito. Ciekawy przyklad podobienstwa
(inspiracji?) stanowi zapomniany dzi$§ nieco
film Sidneya Lumeta z 1976 roku pt. Network.
Jest to historia Howarda Beal€e’a, dziennikarza-
-nestora, prezentera stacji UBS, , krola serwi-
séw informacyjnych’, ktérego gwiazda zaczyna
gasna¢. Poniewaz ogladalnos¢ jego programu
stabnie, wtadze stacji postanawiajg go zwolnic.
Howard nie zna zycia poza swojg praca, po-
stanawia wigc w jednym ze swoich ostatnich
programow zapowiedzie¢ na wizji wlasne sa-
mobdjstwo. Ten dramatyczny apel sprawia, ze
ogladalno$¢ programu nagle roénie, a prezen-
ter wraca do task stacji. Dostaje swoj talk show,
w ktérym pozostaje ,autentyczny” i moze mo-
wié, co chce. Staje si¢ fenomenem. Znéw: na
jaki$ czas. Ogladalno$¢ programu Howarda
powoli spada, a on sam swoimi ,,natchnionymi”
wypowiedziami naraza si¢ wlodarzom stacji,
ktdrzy ostatecznie postanawiajg. .. zabi¢ go (re-
kami radykaléw z komunistycznej bojowki) na
wizji, w trakcie jego programu. W filmie poja-
wia si¢ tez ciekawy watek krytyki mediéw ma-
sowych jako nowej formy religijnosci - Howard
staje si¢ bowiem w pewnym momencie kims
w rodzaju telewizyjnego guru, ktory, jak sam
twierdzi, ma bezpos$redni kontakt z Bogiem.

Ekranizacja rzeczywistosci - kilka

wnioskéw

W Black Mirror — w niektérych odcinkach
antologii — daje si¢ zauwazy¢ ciekawg prace kry-
tyczna, polegajaca na metaforycznym wplataniu
filozoficznych konceptéw w popkulturowg nar-
racje. Mozna to nazwac spekulacjg poprzez obraz,
o ktorej pisza[28] (1 mowig[29]) wspotczesni filozo-



fowie. Twércom serialu udaje sie wezué w dzisiej-
sz3 potrzebe spisywania scenariuszy przyszlosci
w odniesieniu do technologii, ktére sg juz dostep-
ne. Nawet jesli bowiem mamy w Black Mirror do
czynienia z artystycznymi hiperbolami, to nie sa
one oderwane od rzeczywistosci na tyle, bysSmy
nie mogli si¢ z nimi utozsamic¢. Jak chociazby
w omawianym Fifteen Milion Merits. Tam obrazy
obserwuja ludzi, nie pozwalajac odwrdci¢ od sie-
bie wzroku (zmuszajac np. do ogladania reklam).
My dzi$ co prawda wzrok odwréci¢ mozemy, ale
nie zawsze jesteSmy w stanie przewing¢ tres¢,
ktorej weale nie mamy ochoty oglada¢ - czesto
nie mozemy zamkna¢ aplikacji czy otworzy¢ no-
wej karty w przegladarce, jesli chcemy otworzy¢
tre$¢ ukryta po reklamie. A w obliczu systeméw
rozpoznawania twarzy dostepnych dzi§ w wielu
urzadzeniach (np. smartfonach), mozemy tez
wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej reklama nie
ruszy sie, o ile nie bedziemy patrze¢ wprost na nia.

Wszechobecnos¢ technologii obrazowania
stuzacych do nauki, rozrywki, zapewniania
bezpieczenstwa, ale przede wszystkim do in-
wigilacji i zachowania wladzy stanowi tlo wielu
odcinkéw Black Mirror. Serwis Netflix, ktory
w roku 2016 przejat kontrole nad produkcja
i dystrybucja serialu, wyczul, ze te watki sa
dla widzéw szczegdlnie ciekawe. Dodatkowo
Netflixowi udaje sie je taczy¢ z autopromocyj-
nym autotematyzmem. W niektérych produk-
cjach z uniwersum Black Mirror sam Netflix
wystepuje jako jeden z elementéw narracji. Na
przyktad w pelnometrazowym interaktywnym
filmie Black Mirror: Bandersnatch (rez. D. Sla-
de, 2018), w ktérym widzowie mogg sterowac
fabula, podejmujac decyzje w imieniu gtéw-
nego bohatera. Jedno z mozliwych zakonczen
filmu czyni z gtéwnego bohatera programiste
Netflixa pracujacego wlasnie nad interaktyw-
nym filmem. Natomiast w pierwszym odcinku
szostej serii pt. Joan Is Awful gléwna bohaterka
pada ofiarg platformy streamingowej o nazwie
Streamberry (logotyp nie pozostawia ztudzen,
ze parodia dotyczy Netfilxa), ktora $ledzi jej kaz-
dy ruch, po czym kopiuje zycie kobiety i w cza-
sie rzeczywistym czyni z niej serialowg postac.

Oto przykliad totalnej ekranizacji rzeczy-
wistosci rozumianej jako tlumaczenie kazdego
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aspektu naszego zycia na jezyk cyfrowo kodo-
wanych obrazéw. Swiat, ktérego jeszcze nie za-
mieszkujemy, ale ktéry by¢ moze czeka tuz za
rogiem. Refleksja nad tym §wiatem nie pozosta-
je dzisiaj jedynie domeng tradycyjnie pojetych
teorii, pisanych jezykiem filozofii czy humani-
styki jako takiej, ale coraz czesciej filmow i se-
riali. Nestor polskiego filmoznawstwa, ale tez
teoretyk mediéw, Andrzej Gwézdz, w jednym
ze swoich ostatnich artykuléw porusza problem
filozofowania obrazami:

Trudno powstrzymac sie od stwierdzenia, ze dzie-
ki takim filmom, jak wspomniane, Netflix (oraz
inne filmowe platformy VoD) znajduje si¢ w try-
bie permanentnej autorefleksji; prowadzac namyst
nad wlasng naturg, filmy te stajg si¢ narzedziem
poznania strumieniowania oraz siebie w tym
strumieniowaniu. Podobnie jak w konicu XX w.
wspomniany juz Wideodrom Davida Cronenber-
ga, filmy Wima Wendersa czy Petera Greenawaya
stanowily laboratorium epoki wideo i teoretyzowaly
na temat (XX-wiecznej) cyfrowosci, opisane wyzej
produkcje urastaja do rangi laboratorium epoki
streamingu. Odwolujac sie do poetyki przekazow
strumieniowych, tworzg metakomunikaty na swdj
temat, dzieki czemu obecnos¢ teorii mediow w ob-
szarze samych mediow[30] - teoretyzowanie nad
strumieniowaniem za pomoca filméw - zyskuje
nows, fascynujaca odstone[31].

Jako przyktady obrazéw teoretyzujacych na
temat streamingu — tego przede wszystkim do-
tyczy cytowany tekst — oraz, szerzej, mediow

w technologii wideo raczej niz w filmie, jednak
ogolna zasada jego filozofii mediéw brzmiata:
obrazy techniczne jako takie nadajg si¢ (takze) do
snucia teoretycznej spekulacji.

[29] Zob. wspominany film z Zizkiem w roli
gléwnej pt. The Perverts Guide to Cinema.
Podstawa scenariusza filmu byly teksty ze zbioru
esejow stowenskiego filozofa: S. Zizek, Lacrimae
rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch,
przel. G. Jankowicz, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2011.

[30] W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnie-
nia przedstawien, zycie i mitosci obrazéw, przel.
L. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, War-
szawa 2013, s. 248. Cyt. za: A. Gw6zdz, Po prostu
wigcz. Strumieniowanie jako praktyka technokul-
turowa, ,Kwartalnik Filmowy” 2023, nr 124, s. 20.
[31] A. Gwdzdz, op. cit., s. 20.
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Gwdzdz podaje m.in. te powstajace w ramach
serii Black Mirror (Black Mirror: Bandersnatch
oraz Joan Is Awful). Praktyki te daja rzeczywi-
$cie fascynujace mozliwoséci, a namyst nad nimi
wydaje si¢ koniecznoscig nie tylko dla filmo-
znawstwa, ale takze dla filozoféw czy teorety-
kéw mediow, ktorzy — jak Flusser, Sloterdijk
czy Zizek - szukaja nieszablonowych inspiracji
i sposoboéw artykutowania wlasnych teorii. Do
ujecia, ktére zaproponowatem, nalezaloby jed-
nakowoz doda¢ jedng watpliwo$¢, ktora zresz-
ta zasiewajg tworcy Black Mirror. Mianowicie
pytanie o intencje tych, ktérzy wspomniane
krytyczne, obrazowe tresci tworza. Czy sg one
wynikiem potrzeby glebszego namystu nad
wspotczesng kulturg mediéw i checi ,,o$wiecania”
ogladajacych mas, ktére w XXI wieku zdecydo-
wanie cze$ciej zagladaja do biblioteki Netflixa
niz do bibliotek uniwersyteckich? Czy moze mo-
tywuja je (przede wszystkim) wzgledy komercyj-
ne, $wiadomos$¢, ze dzisiejszy widz-uzytkownik
potrzebuje tresci nieoczywistych, dajacych po-
czucie demaskowania, udzialu w odkrywaniu
czego$, co domaga sie odkrycia - innymi sfowy,
czy i w tym przypadku nie powinni$my pozostac
otwartymi na przypuszczenie, ze krytyka zostata
pozarta przez tryby kultury masowej?

BIBLIOGRAFIA

Barthes Roland, Smier¢ autora, przet. Michat P. Mar-
kowski, ,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2, s. 247-251.

Baudrillard Jean, Duch terroryzmu. Requiem dla Twin
Towers, przel. Renata Lis, Wydawnictwo Sic!, War-
szawa 2005.

Benjamin Walter, Twérca jako wytwérca, przet. Hubert
Orlowski, Janusz Sikorski, red. Hubert Ortowski,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1975.

Debray Régis, Wprowadzenie do mediologii, przel. Alina
Kapciak, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.

Eco Umberto, Dopiski na marginesie ,,Imienia R6zy”,
[w:] Umberto Eco, Immi¢ Rozy, przel. Adam Szyma-
nowski, Kolekcja Gazety Wyborczej, Krakéw 2004.

Flusser Vilém, Gest wideo, przel. Andrzej Gwozdz, [w:]
Pejzaze audiowizualne - telewizja, wideo, komputer,
red. Andrzej Gwozdz, Universitas, Krakow 1997,
s.229-233.

Flusser Vilém, Into the Universe of Technical Images,
przel. Nancy A. Roth, University of Minnesota
Press, Minneapolis-London 2011.

Flusser Vilém, Post-History, przel. Rodrigo Maltez No-
vaes, Univocal Publishing, Minneapolis 2013.

Flusser Vilém, Komunikologia. Mutacja w relacjach
miedzyludzkich, przel. Przemystaw Wiatr, Wydaw-
nictwo Aletheia, Warszawa 2024.

Horkheimer Max, Adorno Theodor W., Przemyst kul-
turalny, [w:] Max Horkheimer, Theodor W. Ador-
no, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne,
przel. Malgorzata Lukasiewicz, Wydawnictwo IFiS
PAN, Warszawa 1994.

Hudzik Jan P.,, Wyktady z filozofii mediéw. Podstawy do
nauk o komunikowaniu, Wydawnictwo PWN, War-
szawa 2017.

Huxley Aldous, Nowy wspanialy swiat, przet. Bogdan
Baran, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988.
Kultura masowa, red. i przet. Czestaw Mitosz, Wydaw-

nictwo Literackie, Krakéw 2002.

Luttwak Edward, Turbokapitalizm. Zwyciezcy i przegra-
ni $wiatowej gospodarki, Wydawnictwo Dolno$la-
skie, Wroctaw 2000.

Postman Neil, Zabawic¢ si¢ na $mier¢. Dyskurs publicz-
ny w epoce show-businessu, przel. Lech Niedziel-
ski, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza,
Warszawa 2006.

Sloterdijk Peter, Gniew i czas. Esej polityczno-psycholo-
giczny, przel. Arkadiusz Zychlinski, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2011.

Taylor Charles, Nowoczesne imaginaria spoleczne, przel.
Adam Puchejda, Karolina Szymaniak, Znak, Kra-
kéw 2010.

Virilio Paul, Maszyna widzenia, przet. Barbara Kita, [w:]
Widzieé, mysleé, byé. Technologie mediow, red. An-
drzej Gw6zdz, Universitas, Krakéw 2001, s. 39-78.

Wiatr Przemyslaw, Peter Sloterdijk - (wiczenia z prowo-
kacji. Rzecz o niedogmatycznej teorii mediow, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2024.

Wiatr Przemystaw, W cieniu posthistorii - wprowadzenie
do filozofii Viléma Flussera, Wydawnictwo Nauko-
we Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2018.

Zuboff Shoshana, Wiek kapitalizmu inwigilacji. Walka
o przysztosé ludzkosci na nowej granicywladzy, przel.
Alicja Unterschuetz, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Po-
znan 2020.

Zizek Slavoj, Hegel i mdzg podlgczony, przel. Maciej
Kropiwnicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2021.

Zizek Slavoj, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock,
Tarkowski, Lynch, przel. Grzegorz Jankowicz, Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011.



