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Humanism deprived things of the attention they undoubtedly deserve. An anthropocentric way of
perceiving the world dominated most movements in contemporary philosophy and classified them
as incapacitated products of human practices. Until now object-oriented ontology has focussed
predominantly on literature, but it also creates whole new possibilities for film theorists, forcing
viewers to change prevailing formulae.
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»Co$ sie we mnie popsulo” - pisat Bruno Schulz w jednym ze
swoich listow, przedstawiajac zachwiang relacje miedzy ozywionym
anieozywionym (Schulz 2002, s. 86). Cztowiek zwykl bowiem ,,popsu-
tymi” nazywaé przedmioty, okreslajac tym samym swojg autokratyczng
pozycje w stosunku do rzeczy. Pisarz zdawal sobie sprawe, ze duali-
styczna wizja §wiata ma ograniczony zasie¢g, dlatego regularnie nadawat
cechy ludzkie rzeczom, zaburzajac opozycje czlowiek — przedmiot.
Uczlowieczone rzeczy i urzeczowieni ludzie sa zatem nieodlagcznym
elementem twodrczosci Schulza.

Humanizm $wiadomie pozbawil rzeczy nalezytej im uwagi.
Antropocentryczny sposdb postrzegania $wiata zdominowatl wigk-
szo$¢ filozofii i widzial przedmioty jako wytwory praktyk spotecznych
(Wrébel 2013, s. 12). Jaskinia platonska to pierwszy przejaw podziatu
dualistycznego, gdzie tancuchy symbolizujg materie, a cienie na §cia-
nie - ide¢. Wedlug Platona tylko wyzwolenie od $wiata doczesnego
i doswiadczenie anamnezy pozwoli czlowiekowi pozna¢ istote ducha
i przypomnie¢ sobie prawdy, ktérymi zostatl obdarzony przez Boga.
Ten rodzaj dwupodzialowego myslenia przetozyt si¢ na kolejne prady,
miedzy innymi filozofie Arystotelesa i my$l Kartezjusza:

Mamy wiec opozycje: stwdrca-rzecz stworzona, podmiot-przedmiot, ide-
alne-aktualne, normalne-odbiegajace od normy, pozytywne-negatywne,
istota-przypadlos¢, oryginal-imitacja — by wymienic kilka najwazniejszych.
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Lewa cze$¢ tego zestawienia to atrybuty stworcy-demiurga i prawdziwego
$wiata idei i istoty, prawa — ulomne przedmioty stworzone, ktére sg tylko
refleksem rzeczywistosci prawdziwe;j. (Baranski 2007, s. 9)

To, co materialne, pozostaje w sferze codziennosci oraz bytowa-
nia rzeczywistego, nie skupiajac naszej uwagi, gdyz uznane jest za pewna
oczywisto$¢. Rzeczy, jako wytwory praktyk spolecznych, towarzysza
czlowiekowi od czaséw najdawniejszych i przypisuje sie im znamio-
na wtérnosci, spychajagc na margines badan naukowych. ,,Ja” myslace
jest najwazniejsza kategorig filozofii zachodniej, traktujacej ludzi jako
jednostki znajdujace si¢ w centrum. Wspdlczesnie echa filozofii kar-
tezjanskiej i kantowskiej odbijaja si¢ przede wszystkim w sposobie
moéwienia i my$lenia. Czlowiek nieustannie poddaje sie procesowi
upodmiotowienia, nie przypisujgc szczeg6lnej wagi przedmiotom. ,,Nie
trzeba chyba dodawad, Zze takie naukowe nastawienie znajduje istotng
kontynuacje w porzadku mysli potocznej, w kulturowych wzorcach
mys$lenia o rzeczach” (Baranski 2007, s. 10).

Przedmioty skupiajg na sobie uwage zazwyczaj wtedy, gdy uleg-
ng zniszczeniu lub zmieni si¢ ich znaczenie. Doskonale zdawal sobie
z tego sprawe Marcel Duchamp, tworzac miedzy innymi Fontanng
(1917). Sztuka tak zwanego ,,ready-made’u” wykorzystywala przedmioty
codziennego uzytku poprzez osadzanie ich w kontekscie innym niz
ten, do ktérego zostaly przeznaczone. Dostrzezony zostal wéwczas
potencjat rzeczy, ale na krdtko. Niewatpliwym krokiem naprzéd bylta
trzecia rewolucja naukowo-techniczna, ktéra nadeszta wraz z zakon-
czeniem II wojny $§wiatowej. Rozwdj technologiczny wywart ogromny
wplyw na kulture, czego przykladem jest historia mediow: od tych
ludzkich w $redniowieczu (btazen, $piewak) po cyfrowe (komputer,
smartfon) wspdlczesnie. Wraz z nastaniem kolejnej epoki rzeczy sytuuja
sie w nowych dla siebie kontekstach. Kultura konsumpcyjna wypiera
dawne idee i sprawia, ze przedmioty staja si¢ czlowiekowi blizsze niz
inni ludzie. Wedlug Baudrillarda era podmiotu zakonczyla si¢ wraz
z nowoczesnoscig, a dzieki ponowoczesnosci stajemy si¢ $wiadkami
triumfu rzeczy.

Filozoficznie pojecie materii nuzy swoja nieokreslonoscia, cho¢ - z drugiej
strony - to filozofia postuguje si¢ takimi hastami, jak na przyktad ,,z po-
wrotem do rzeczy’, wskazujac na pierwszorzedna role $wiata materialnego
w metaforyce stuzgcej ubieraniu w stowa namystu nad rzeczywistoécia.
Réwniez jezyk codzienny jest peten sformutowan w rodzaju: ,,istota rzeczy’,
»W rzeczy samej’, ,w tym rzecz’, wskazujac na kluczowe znaczenie tej sfery
rzeczywisto$ci dla sposobdw ujmowania $wiata, a i spraw pozaswiatowych,
za czym przemawia z kolei okreslenie stwierdzajace ,,zto$liwo$¢ rzeczy mar-
twych” - nie tak odlegle bynajmniej echo animizmu. (Baranski 2007, s. 8)

Czym zatem jest przedmiot w rozumieniu ,,object-oriented
ontology”[1]? Na samym wstepie nalezy uscisli¢, ze zainteresowanie

[1] Nurt filozoficzny, ktdry zajmuje si¢ ontologia
przedmiotdow.
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materialno$cig nie ogranicza si¢ tylko do jednej dziedziny nauki. An-
tropologia, archeologia, literatura, psychologia, socjologia - to tylko
niektdre z nich. Tak duze spektrum wytworzyto na przestrzeni lat pe-
wien wieloglos, ktory utrudnia jasne sformutowanie definicji i zalo-
zen realizmu spekulatywnego. Sprawy nie ulatwia tez fakt, ze gtéwni
przedstawiciele tego nurtu, czyli Ray Brassier, lain Hamilton Grant,
Graham Harman i Quentin Meillassoux, nigdy nie spisali zadnego kon-
kretnego programu nowo powstajacego nurtu myslowego. Za wspolny
mianownik wszystkich rozwazan mozna jednak przyja¢ postawe, ktora
calkowicie odrzuca paradygmat korelacjonistyczny. W niniejszym arty-
kule autorka, aby unikna¢ niescisto$ci oraz chaosu terminologicznego,
opiera sie gtéwnie na postulatach Grahama Harmana.

Amerykanski filozof odzegnuje si¢ od Heideggerowskiego roz-
réznienia na rzeczy i przedmioty, zakladajac, ze w $wiecie wystepuja tyl-
ko przedmioty. Nieistotne wydaje si¢, czy dany wytwor jest materialny,
czy czysto fikcyjny. W tym samym szeregu Harman stawia czlowieka,
rosline, ksigzke i jednorozca. Relacje migdzy poszczegdlnymi rzeczami
to cigg nieustannych napie¢. Nieistotna wydaje sie rola stworcy, gdyz
znak réwnoéci zapobiega pojawianiu si¢ hegemonii. To, co zajmuje
realistow spekulatywnych, to nie uwzglednianie rzeczy w catosci, ale
ich fragmentaryczna analiza.

Jane Bennett, ktéra odwoluje si¢ miedzy innymi do Spinozy,
w swojej pracy Vibrant Matter: A Political Ecology of Things pisze
o »thing power”, pokazujac, Ze rzeczy majg swojg moc, a zatem nie sg
jedynie martwymi wytworami. Termin ,wibrujgca materia”[2] w od-
powiedni sposdb przedstawia wrazenie, ktore pozostawiajg po sobie
Schulzowskie przedmioty. Mozna doj$¢ do wniosku, ze pisarz za po-
moca jezyka ,,ozywia” rzeczy, czyniac z nich pelnoprawnych swiadkow
wydarzen. W tym przypadku - pozostajac przy zalozeniach Bennett
i przedstawicieli nurtu ,,object-oriented ontology” - to przedmioty
wyprzedzaja podmiot (narratora), zmuszajac go do takich, a nie in-
nych odczué, doskonale zdajac sobie sprawe z wlasnych mozliwosci
i wptywéw.

Odszukanie dziel, ktore w ciekawy sposéb poruszatyby prob-
lem egzystencji przedmiotéw, w przypadku Schulza nie jest trudne,
gdyz - jak wczedniej wspomniano - stanowig one spiritus movens jego
opowiadan. Zaczynajac od Sklepéw cynamonowych i ,tajnego, skrzypia-
cego zycia podltogi” (Schulz 19734, s. 64), przez Manekiny i ,Yozka [...]
stojace jak glebokie fodzie podwodne” (Schulz 1973b, s. 33) az po Ulice
Krokodyli, na ktéra zwrdcona zostanie szczegolna uwaga. To wilasnie
dla niej reprezentatywne bytoby kino (Marmurek 2012, s. 113), wspol-
czesny wowczas pisarzowi wynalazek nowoczesnosci. Takiego zdania
byli réwniez Stephen i Timothy Quay, ktérzy postanowili zrealizowa¢
opowiadanie polskiego pisarza w ramach krétkometrazowej animacji.
I cho¢ Schulz nigdy wprost o kinematografie nie pisal, to jego litera-
[2] Termin ,wibrujacej materii” prze-
jetam od Jane Bennett.
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tura - podobnie jak kino - czerpie swoja sif¢ z nieczystosci materiatu
(Marmurek 2012, s. 114), a w warstwie warsztatowej korzysta miedzy
innymi z montazu, fragmentujac opisywana rzeczywisto$¢ i nadajac jej
symultaniczno$¢. Bracia Quay, cho¢ pochodzacy z Ameryki, zwigzali
swoje zycie i tworczo$¢ z Europa. Podczas studiow w Londynie czesto
podrézowali, odkrywajac tajemnice wschodniej czeéci starego konty-
nentu. Ogromny wplyw na ich twdrczoé¢, poza Brunonem Schulzem,
wywarli takze Wladystaw Starewicz i Walerian Borowczyk. Dzieta
amerykanskich artystéow zakorzenione sg w poetyce animacji lalko-
wej, wykorzystujacej konwencje realistyczne, ktéra przez dlugie lata
pozostawala w cieniu filmu rysunkowego. Mroczne aranzacje, wnetrza
z pogranicza das Unheimlichkeit, zmiany glebi ostro$ci i dynamiczne
przejscia ciasnych kadréw, odsylaja nas do wizji spetanego umystu, kto-
rego wlasciciel nie do konca wie, gdzie jest, a co wazniejsze — kim jest.

Wracajac do ontologii rzeczy i podejmujac probe odczytania
Ulicy Krokodyli przez ten pryzmat, nalezy — cho¢ nie bedzie to niczym
spektakularnym - zacza¢ od stéw samego autora:

Moj ojciec przechowywat w dolnej szufladzie swego glebokiego biurka starg
i piekng mape naszego miasta. Byl to caly wolumen in folio pergaminowych
kart, ktore, pierwotnie spojone skrawkami ptétna, tworzyly ogromna mape
$cienng [...]. Zawieszona na $cianie zajmowala niemal przestrzen calego
pokoju i otwierata daleki widok [...]. (Schulz 1973, s. 76)

Graham Harman w Traktacie o przedmiotach (2013) pisze, ze
nalezy przesta¢ pytac o straznika przedmiotu, a takze jego relacje z pod-
miotem, gdyz ten [przedmiot] ma swojg autonomiczno$¢. Schulz juz
na poczatku opowiesci spycha posta¢ Jakuba na drugi plan. Ojciec,
jako posiadacz mapy, a zatem ,,straznik przedmiotu”, zostaje sprawnie
pominiety, a caly opis po$wiecony zostaje rzeczy. Przestrzen, pozor-
nie nalezaca do cztowieka, ugina sie pod dominacjg mapy. Podazajac
tokiem my$lenia realistow spekulatywnych, dochodzimy do wniosku,
ze to nie przestrzen definiuje rzeczy - z racji tego, Ze nie istnieje prze-
strzent homogeniczna — ale to rzeczy okreslajg przestrzen. Przygladajac
sie mapie, zauwazamy, Ze okolice ulicy Krokodylej ,,§wiecg pusta biela
[...]. Tylko linie kilku ulic wrysowane tam byly czarnymi kreskami
i opatrzone nazwami w prostym, nieozdobnym pi$mie, w odréznieniu
od szlachetnej antykwy innych napiséw” (Schulz 1973c¢, s. 77). Uwage
narratora przykuwa wybrakowana, utomna cz¢$¢ przedmiotu, o czym
wielokrotnie méwit Harman, odwotujac si¢ do teorii Martina Heidegge-
ra. Wedlug niego [Heideggera] przedmiot odstania sie nie wtedy, kiedy
funkcjonuje, ale tylko wtedy, gdy przestaje by¢ cztowiekowi postuszny
i posiada pewne skazy (Wrébel 2013, s. 42). Taka tez jest sama ulica
Krokodyli — wybrakowana, niegodna tego, aby przenies¢ ja na karty
woluminu. Okreslona zostaje jako dystrykt przemystowo-handlowy,
ktérego nie oszczedzily ,,duch czasu i mechanizm ekonomiki” (Schulz
1973¢, s. 77). Okolica jest niczym ,,papierowa imitacja” (Schulz 1973c,
s. 85) komercjalizmu i amerykanizmu - bujna, lecz pusta. Zasiedlona
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przez szumowiny i podejrzany gmin, zamieszkujacy tanie, tandetne
kamienice o brudnych i metnych szybach.

Mieszkancy starej, porzadnej czesci miasta unikajg tych obsza-

réw, ale zdarzaja sie przypadki, ze kierowani pokusg przezycia czego$
niezwyklego, ,,na wpot przypadkiem” (Schulz 1973c, s. 78) odwiedzaja
ponure oblicze przemystowego dystryktu. W przypadek z kolei wpisana
jest przygodno$¢, istotna dla realizmu spekulatywnego, bo potwier-
dzajaca, Ze nic nie przybiera statej formy. Jezeli rzeczywisto$¢ nie jest
ostateczna i ulega cigglym przemianom, to przedmioty takze nie sa
definicyjnie skonczone. Ich rzeczywisto$¢ definiuje sie przez to, co
aktualne. Wykladnig aktualnosci jest z kolei jej ulotny charakter i fakt,
ze nigdy nie osiggnie ostatecznej formy.

Mieszkancy Drohobycza ,,porzadnego” uciekajg wiec w przygod-

no$¢ i pojawiajg na ulicy Krokodyli, by doswiadczy¢ tego, co graniczne.
Graniczne sg tu postacie i przedmioty: panienki sklepowe ze skaza,
»miekcy” subiekci, przypominajacy transwestytow, dorozki bez furma-
noéw, biegajace samopas po ulicy, skazujgce [znowu] na przygodnosé
podrdzy. Wszystko, co spotykalo wedrownego w tym miejscu, nosito
znamiona ,,podejrzanego i dwuznacznego” (Schulz 1973¢, s. 79). Postu-
gujac sie teorig psychoanalizy, nauki, ktora w czasach Schulza jawila sie
jako niezwykle interesujaca i popularna, mozna dojs¢ do przekonania,
ze atmosfera niesamowito$ci i wszystko, co si¢ na nig sktada, przyciaga
porzadnych obywateli Drohobycza.

Wirdd stanéw i przedmiotéw wytwarzajacych wrazenie niesamowitosci

Freud wymienia tam mie¢dzy innymi figury woskowe, lalki i automaty. [...]

Zetknigcie z przedmiotami i zjawiskami tego rejestru nie tylko przypomina

o $miertelno$ci kazdego i kazdej z nas, ale takze o mechanicznym, nieozy-
wionym, martwym elemencie, znajdujacym si¢ w sercu kazdej ludzkiej

podmiotowoéci — martwym jadrze jej psychicznego i duchowego zycia.
(Marmurek 2012, s. 117)

Wedtug Bjernara Olsena ,,nowoczesnos$¢ przyniosta nowy rodzaj

rzeczy (thinking things), czyniac ich obecno$¢ wartg wiekszego namy-
stu niz poprzednio” (Olsen 2013, s. 141). I cho¢ poboczni bohaterowie
prozy Schulza nie poswiecaja tym rozwazaniom wiekszej uwagi, echa
tej filozofii wybrzmiewajg z ust ojca, ktéry moéwi do dziewczat: ,,Czy
styszeliscie po nocach straszne wycie tych patub woskowych, zamknie-
tych w budach jarmarcznych, zalosny chér tych kadtubow z drzewa
i porcelany, walacych pigsciami w $ciany swych wigzien?” (Schulz 1989a,
s.39). Przedmioty Schulza zyja wlasnym Zzyciem, a ich wnetrze wycofuje
sie przed naszym spojrzeniem, wlewajac w ludzi ,,wibrujacg” my$l o ich
autonomicznos$ci. Wszelkie zarzuty o nieprawdziwosci tego twierdze-
nia, ktére mogliby wyprowadzi¢ filozofowie spod znaku epistemologii,
mozna odeprzeé, gdyz realizm spekulatywny - jako realizm ontologicz-
ny - nie obiera za cel rozrdzniania prawdziwo$ci reprezentacji $wiata.
Jego gléwnym zaloZeniem jest pytanie o to, czym jest przedmiot i jak
znaczy, pomijajac kategorie tworcy, a takze prawdziwosci.
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Ojciec gtéwnego bohatera opowiadan Schulza méwi:

nasze kreatury nie bgda bohaterami romanséw w wielu tomach. Ich role
beda krotkie, lapidarne, ich charaktery — bez dalszych planéw. Czesto dla
jednego gestu, dla jednego stowa podejmiemy sie trudu powolania ich do
zycia na te jedng chwile. Naszg ambicje poktada¢ bedziemy w tej dumnej
dewizie: dla kazdego gestu inny aktor. (Schulz 1989b, s. 35)

Trudno byloby zastosowac idee Jakuba do widowisk z udzialem
ludzi - niemozliwy wydawatby si¢ pomyst angazowania niezliczonej
liczby aktordw tylko po to, aby odgrywali pojedyncze gesty. Takze kino,
gdzie na piedestale stajg zywi arty$ci, nie spelnitoby zadania, cho¢
niewatpliwie jego mozliwosci w tym zakresie sg zdecydowanie wigksze.
Jesli jednak zespoli sie dokonania tych dwoch dziedzin i wprowadzi
pewna innowacje, abstrakcyjna wizja artystyczna moze przybrac rze-
czywisty ksztal. Teatr lalkowy rozwijal si¢ réwnolegle z teatrem ludzi.
Innowacje wprowadzone wraz z pojawieniem si¢ kina sprawily, ze przed
artystami roztoczyla si¢ wizja nowych perspektyw. Warsztat braci Quay,
demiurgéw animacji, ktoérzy swoja moca sprawczg ozywiaja martwa
materie i przedmioty na ekranie, to przede wszystkim pracownia lal-
karska. W filmie marionetkowym, ktéry wywodzi sie z teatru lalkowego,
gtéwna role przejmuja przedmioty, bedace substytucja zywego czlowie-
ka. Podobnie jak dzieta, w ktorych wykorzystuje sie aktoréw, animacja
lalkowa stwarza wewnetrzny $wiat dla swoich bohateréw i pozwala im
zaistnie¢ w okreslony dla nich sposéb. Etymologia stowa puppet wiaze
sie miedzy innymi z angielskim poppet i moze oznaczaé dziecko. Ma-
rionetka z kolei odnosi sie do francuskiego marionette (mata Maria).

Ulica Krokodyli (1986) porusza problematyke relacji dorostosci
ze wspomnieniem dziecinstwa. To takze obserwacja rozwijajacej si¢ no-
woczesnosci i jej wpltywu na zycie ludzi. Postep technologiczny wywraca
do gory nogami praporzadek pielegnowany na przestrzeni wiekdw.
Groteska przeplata mit z codzienno$cia, wprowadzajac nieznane dotad
rejestry. Trudno okresli¢, czy mamy do czynienia z jawa, czy znajdujemy
sie na poziomie snu. Sytuacja przypomina te z Alicji w Krainie Czaréw
(1865) Lewisa Carrolla — metaforyczny skok widza w krélicza nore zo-
staje zwienczony bolesnym upadkiem dominacji ludzi. Oglad catosci
dokonany jest z punktu widzenia dziecka poprzez fragmentaryzowanie
calosci i skupianie si¢ na detalach, co potwierdza mozolna praca kamery.
Do takiej percepcji zacheca takze Graham Harman.

Opiekun opustoszalego teatru wprowadza nas w niezwykty $wiat.
Mezczyzna za pomocg spluniecia uruchamia zniedoteznialy kineto-
skop i kieruje oko ku soczewce. Obecno$¢ ,,ludzkiego” aktora wzbu-
dza pewne podejrzenia co do tego, jak rozwinie si¢ akcja i jakg forme
ostatecznie przybierze dzielo. Podpowiedzig jest warstwa strukturowa
filmu. Stosunek planu ogdlnego, w ktérym znajduje si¢ Feliks Stawiniski,
do planéw bliskich, w ktoérych pokazywane sg przedmioty([3], przenosi
$rodek ciezkosci, kierujac podswiadomie uwage widza na mechanicz-

[3] Srubki i poszczegdlne czesci kinetoskopu.
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noé¢ catej sceny. Braci Quay nie interesuje zatem to, co reprezentatywne
dla cztowieka, a to, co robig przedmioty. Pojawienie si¢ prawdziwego
aktora ma tu nie tylko wymiar symboliczny; oto w opozycji do swiata
realnego postawiony zostaje §wiat animacji, ktory - jak si¢ przekona-
my - Zyje swoimi wlasnymi prawami, nie baczac, w jaki sposéb cztowiek
stara si¢ na niego wplyna¢. Rezyserzy stawiajg znak réwnosci miedzy
zywym a nieozywionym i — podobnie jak Harman - zrzucaja okowy
myéli antropocentryczne;j.

Co zatem ze splunieciem, moglibysmy spytac. Inicjatywa mez-
czyzny wprawia w ruch przedmiot. Zal6zmy, Ze to rzecz wykorzystala
czlowieka. Stawinski w sposdb dowolny mogl uruchomi¢ maszyne, ale
zrobil to za pomoca $liny, czyli wydzieliny, ktéra powstaje w naszym
organizmie samoistnie. Traktujac $ling jako substancje, mozna po-
wiedzie¢, ze ,jest pierwszym podmiotem istnienia, wyprzedzajacym
wszystkie inne kategorie bytu pod wzgledem pojeciowym (zadna inna
kategoria poza substancja nie moze istnie¢ oddzielnie)” (Wrébel 2013,
s. 21). Graham Harman, prébujac dalej p6js¢ w definiowaniu substancji,
pisze, ze ,,zadne dwa przedmioty nigdy nie wchodza w bezposrednia
interakcje, a jedynie zmystowe odpowiedniki substancji pozwalajg na
interakcje pozorng (buforowa)” (Wrébel 2013, s. 29). Problem korela-
cji zostaje rozwigzany, poniewaz $lina posredniczy w polaczeniu tych
dwoch rzeczy [czlowieka i przedmiotu], redukujac kontakt bezpoéredni.

Wréémy do przebiegu wydarzen. Role gtéwnego bohatera
przejmuje mieszkaniec kinetoskopu, marionetka, przypominajaca sa-
mego Schulza. Aktor-czlowiek za pomocg nozyczek uwalnia aktora-
-lalke, stawiajac si¢ w pozycji biernego obserwatora. Przedmiot staje
sie pod[przed]miotem i udaje w podréz po meandrach miasta. Gra-
niczno$¢ dystryktu przejawia sie nie tylko w postaci geograficznej,
bowiem proba zaklasyfikowania pozostalych aktoréw-przedmiotéw
jest co najmniej karkolomna. Wszystkie elementy $wiata przedsta-
wionego zawieszone sa gdzie$ ,,pomiedzy” i ,tetnia” Zyciem: $rubki
odbywaja taniec, nozyce krocza wlasnymi $ciezkami, a kieszkonkowy
zegar odkrywa swoje — na wskro$ — ludzkie, biologiczne wnetrze. Obec-
nos¢ aktora-marionetki wzbudza niemate
poruszenie wérdd ,,pracownikéw” salonu
krawieckiego. Zuzyte i zepsute lalki, skta-
dajace si¢ z réznych, niepasujacych czesci,
zerdzewiale gwozdzie, nici, kurz, szpilki
czy wlosy sa rownoprawnymi artystami
w spektaklu braci Quay. Poszczegolne
przedmioty reprezentujg odmienne stany
emocji, a jako Ze nie posiadaja ludzkiej
mimiki, kazdy z nich jest przedstawicie-
lem innego gestu. W calym dziele nie
pada z ust przedmiotéw ani jedno stowo.
Kwestie aktoréw-ludzi znajdujg swoj ekwi-
walent w cechach zewnetrznych aktoréw-
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-przedmiotéw, sposobie ich zachowania, relacji wzajemnych napiec,
a takze poprzez osadzenie ich w nowym, nieantropocentrycznym kon-
tekscie. Codziennos¢ staje si¢ niecodzienna.

Jeden z najbardziej znanych zagorzalych zwolennikéw badan codziennoéci,
Henri Lefebvre, zauwazyl, ze: ,Codziennoé¢ to najbardziej powszechny
i najbardziej wyjatkowy stan, najbardziej spoteczny i najbardziej zindywi-
dualizowany, najbardziej oczywisty i najbardziej ukryty”. Wskazanie tych
sprzecznych jakosci codziennosci uzmystawia jej tajemnice i bezradnos¢,
jaka czesto wobec wszelkiej tajemnicy wykazujemy. (Baranski 2007, s. 9)

Sceng niewatpliwie wazng z punktu widzenia realistow speku-
latywnych jest ta, w ktorej dlon mezczyzny przecina sznurki sterujace
marionetka, dajac jej tym samym catkowita niezalezno$¢. Jest to gest
afirmacji suwerenno$ci, moment pozegnania autora odczytywanego
przez pryzmat wladcy. Kukla zaczyna zy¢ wlasnym zyciem, odstaniajac
swoja wewnetrzng, drgajaca materie. Odkrywa ,tanczace i taczace si¢
w wieksze calo$ci mechaniczne elementy ($rubki), [...] zachowujaca
sie jak zywa, owijang w papier, naszpikowang pinezkami niczym po-
duszka krawiecka, watrobe” (Marmurek 2012, s. 117) oraz lalkowate
panny i subiektow/manekiny, obracajacych si¢ w przestrzeni wlasnej
rzeczywistosci, niedostepne;j dla istot zywych.
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Szare, papierowe wnetrza buduja
i organizuja calg przestrzen filmowa. Za-
kurzona kolorystyka wspdtgra z wyobra-
zeniem o wnetrzu starego kinematoskopu.
Mglista atmosfera spowija pomieszczenie
salonu krawieckiego, gdzie pracownicy
dokonuja rytualu przejscia na przybylym
gosciu. Pusta glowa porcelanowej lalki
zastepuje ta pierwotna, a miejsce moz-
gu wypchane zostaje watg. Po ponownej
zamianie gtow wszyscy bohaterowie sa
$wiadkami symbolicznego pogrzebu. Na tym poziomie wyszczegol-
niony zostal motyw fetyszyzmu. Aktorzy-rzeczy unaoczniaja swoje
wlasne pragnienia i ttamszong seksualnos$¢. Ta ostatnia zbudowana
zostata na wzdr ludzkiej z pewnymi zamiennikami. Powraca takze
problem dziecinstwa i tego, w jaki sposéb wptywa ono na psychike
dorostego cztowieka.

Nieoczekiwane zmiany katéw padania kamery oraz szybki montaz
wzmagaja poczucie dezorientacji widza. Technika poklatkowa zastosowa-
na przez braci Quay wpisuje si¢ w poetyke utwordw literackich Schulza.
Pracujgca kamera skupia si¢ na kazdym wymiarze przestrzeni, a zmiana
glebi ostrosci okresla jej pokretna ztozonos¢. Artysci wizualnie czerpia
swoje inspiracje z malarstwa wspotczesnego. Wytrawne oko odbiorcy
doszuka si¢ powigzan z twoérczoscia surrealistow, Francisa Bacona czy
Edwarda Muncha. Brzydota, deformacja i rozpad to gléwne tematy, wokot
ktorych skupia sie akcja filmu. Atmosfera dziwnosci nie zyskalaby jednak
wymiaru ostatecznego, gdyby nie $ciezka dZzwigkowa stworzona przez
Lecha Jankowskiego[4]. Niepokojace dzwigki cytry, ksylofonu, wiolon-
czelii skrzypiec tworzg spdjny obraz $wiata przedstawionego. Rezyserzy
$wiadomie angazuja wszystkie zmysty widza — odbiorca nie tylko widzi
i styszy, ale tez odczuwa i smakuje zepsuty dystrykt przemystowy.

Na podstawie powyzszej analizy mozna uzna¢, ze film animo-
wany, w ktérym gléwna role graja — mniej lub bardziej ludzkie - ma-
rionetki, jest interpretacyjnie materiatem
niezwykle wdziecznym w $wietle filozofii
proponowanej przez Grahama Harmana.

»Object-oriented ontology” utatwia zrozu-
mienie istoty animacji, odktadanej przez
wielu mito$nikéw kina na pétke z bajkami
dla dzieci. Antropomorficzni bohaterowie
Ulicy Krokodyli, jako substytut cztowieka,
nadaja sie bardziej dla widza dorostego.
Zaznaczy¢ trzeba jednak, ze przypadek fil-
mu w rezyserii braci Quay wyrasta z prozy

[4] Kompozytor muzyki filmowej urodzony wspolpracy z bra¢mi Quay; tworzyt tez muzyke dla
w 1956 roku w Lesznie. Znany przede wszystkich ze Teatru Osmego Dnia w Poznaniu.
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Brunona Schulza, autora, ktéry jako jeden z pierwszych doswiadczyt
kryzysu podmiotowo$ci. Na tym gruncie wytworzyly sie wszelkie teorie
odrzucajace dominacje ludzkiego ,,ja”. Czy mozna teorie spekulatywna
zaimplikowa¢ na gruncie kina fabularnego? Z pewnoscig udaloby si¢
to w przypadku Petli (1957) Wojciecha Jerzego Hasa, filméw Alejandro
Jodorowskyego czy niektérych etiud studenckich Romana Polanskiego.
Brak jasno sformulowanych tez i wieloglos teoretyczny nie pozwalaja
na calo$ciowe ujecie problematyki kina. By¢ moze w niedalekiej przy-
sztosci uda si¢ zorganizowac jasny program realizmu spekulatywnego
i obja¢ nim wszystkie gatunki kina. W szczegdlnoséci nalezaloby zaja¢
sie kwestig cztowieka, aktora zywego, ktory dominuje w strukturze
dzieta filmowego na kazdym poziomie.

»Dramat przedmiotu rozgrywa sie w napieciach miedzy biegu-
nami przestrzeni, istoty, eidosu i czasu” (Wrébel 2013, s. 53), a zatem
jest rzeczywistoscia, ktora to wszystko produkuje. W mysl tego pozwole
sobie stwierdzi¢, ze to, od czego wyszedt Bruno Schulz w swoich opo-
wiadaniach, czyli istota rzeczy i proba ukazania ich autonomicznosci,
osiggnelo apogeum w filmie braci - blizniakéw (!) - Quay. Rzeczy
dostownie wymykaja si¢ jakiejkolwiek prébie zakwestionowania ich
autonomiczno$ci, manifestujac swojg niezaleznos¢ juz nie tylko przez
,vibrant matter”, ale naoczne czyny. Zadne bycie nie moze obejs¢ sie
bez rzeczy. Aktorzy-przedmioty w Ulicy Krokodyli nie sa osamotnieni
w swoich dziataniach - wspdlczednie rzeczy przejmujg role aktorow
spotecznych. Bohaterowie braci Quay, jakkolwiek nie zywi, portretu-
ja wnetrze psychiczne tych zywych, bo ,tylko z postusznym kurzem
mozna spokojnie pracowa¢” (Mikruda, Prodeus 2010).
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