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The author of the paper analyzes the career paths of Polish film and theater actors in recent years,
taking account of social and institutional changes in Polish theater and cinema after 1989. On this
basis, current three strategies present in the acting profession are identified: Courtier, Byplay and
Celebrity. These three groups are highlighted depending on actors’ artistic achievements and accu-
mulated symbolic capital. The main thesis of the article is that leading film actors, who are most
successful on the big screen, forsake engagement in theater. While describing this regularity, the
author provides specific examples of actresses and actors — eg. Magdalena Cielecka, Andrzej Chyra,
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Aktorstwo to zawdd bardzo kaprysny, nieprzewidywalny, zalezny
od wielu czynnikéw. Elementy skladajace si¢ na sztuke aktora - metody
jego pracy, proces tworzenia roli, osiggniete rezultaty — z trudem pod-
daja sie opisowi, stawiajgc opor naukowej analizie czy tez ,,obiektywne;j”
ocenie krytyka. Nieco inaczej rzecz ma si¢ w odniesieniu do rynkowego
oraz medialnego istnienia aktoréw. Na tym polu duzo latwiej o empi-
ryczne dane, statystyki i zestawienia, cho¢ réwnie problematyczne moze
okaza¢ si¢ wyciaganie na ich podstawie wnioskow wartosciujacych
aktorskie dokonania. Jednak - jak udowadniajg coraz liczniejsze ana-
lizy z obszaru produkcji kulturowej (zob. np. Adamczak 2013) - warto
wlaczaé perspektywe produkcyjng w obszar badan filmoznawczych.

Szczegolne zastugi dla rozwoju tego rodzaju refleksji w Polsce
przyznaé trzeba Marcinowi Adamczakowi, ktéry w 2010 roku w pub-
likacji Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku
udowodnil, iz perspektywa produkcyjna nie wyklucza wyczerpujacych
analiz, a formulowane dzigki niej wnioski moga by¢ ciekawe, kom-
pleksowe i zdolne do syntetycznej diagnozy stanu kinematografii. Nie
kryjac inspiracji ptynacej ze strony tego autora, w szczegélnosci z roz-
dzialu Strategie tworcze w polskim kinie po 1989 roku zamieszczonego
we wspomnianej pracy, staram si¢ w podobny sposéb przyjrzec polskie-
mu rynkowi aktorskiemu ostatnich kilkunastu lat. Celem posrednim,
podobnie jak u Adamczaka, jest wskazanie strategii aktorskich, czyli

»okreslonych mozliwosci, pojawiajacych si¢ w polu produkgji kultu-
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rowej dla tych, a nie innych twércéw”(1] - w tym przypadku aktorow.
Przy czym zasadnicza réznica miedzy badanymi przez Adamczaka
strategiami tworcow-rezyserow filmowych a niniejsza proba diagnozy
rynku aktorskiego w Polsce tkwi w niemal nieroztacznym powigzaniu
produkgji filmowej i teatralnej, gdy mowa o osiagnieciach aktorskich —
przynajmniej wedle tradycyjnego wzorca tego zawodu. Innymi stowy,
pole produkgji kulturowej w przypadku aktorek i aktoréw oznaczaja
zaréwno teatr, jak i film. Co wigcej, prowadzone analizy ukaza¢ moga
stopient wzajemnego powigzania obu tych dziedzin twdrczosci arty-
stycznej, szczegolnie na przykladzie aktoréw osiagajacych najwieksze
sukcesy i zdobywajacych najwyzsze uznanie.

Tak postawione zadanie moze budzi¢ watpliwo$ci zwigzane
z nieporéwnywalnie wigkszg liczbg czynnych zawodowo aktorek i akto-
réw niz oséb zajmujacych sie w Polsce rezyseria. Nie stawiam sobie jed-
nak za cel wyczerpania wszystkich mozliwych strategii poruszania si¢
po organizacyjnych trybach produkcji filmowej i teatralnej, a jedynie
zwrdcenie uwagi na pewne szczeg6lne, dajace sie zauwazy¢ zalezno$ci
pomiedzy wystepami w filmie i w teatrze. Dlatego, idac $ladem Adam-
czaka, chce wyrdznié i kolejno scharakteryzowac trzy strategie: Dwo-
rzanina, Epizodysty oraz Celebryty, sytuujace aktorow wystepujacych
w polskim obiegu filmowo-teatralnym na calkiem réznych pozycjach.
W moim podejséciu prace aktoréw w teatrze traktuje jako podstawo-
wa, co ma swoje uwarunkowania organizacyjno-instytucjonalne. Po
pierwsze, system szkolnictwa artystycznego w Polsce nie przewiduje
osobnego ksztalcenia dla aktorstwa filmowego (nawet w PWSFTviT
w Lodzi) - adepci sztuki aktorskiej konczg ,,szkote teatralng” Po drugie
za$, liczba publicznych teatréw repertuarowych siegajaca 120 w skali
kraju sprawia, iz o rol¢ na scenie duzo tatwiej niz w filmie, a wiekszo$¢
polskich aktoréw legitymuje si¢ etatowym zatrudnieniem w teatrze[2].
W kontekscie tych uwarunkowan okaze sig, iz za przeciwstawne uzna¢
nalezy strategie Dworzanina i Epizodysty, jako wyznaczajace dwa kran-
ce pola produkgji teatralno-filmowe;j.

Strategia Dworzanina Wyodrebniajac te grupe, mam na mysli aktoréw o najwiekszym
(»aktorzy wiodacy”) kapitale symbolicznym i duzym dorobku filmowo-teatralnym lub
tylko filmowym. Aktorzy ci wystepuja zwykle w gtéwnych rolach
filmowych i teatralnych, a jesli pojawiajg si¢ na drugim planie, to
tylko u okreslonych, uznanych rezyseréw. Dworzanie nie angazuja
sie we wszystkie proponowane im projekty, z rozmystem dokonuja
zawodowych wyboréw, dbajac o rozwoj swej kariery. Alternatywa
dla dziatalno$ci aktorskiej sa dla nich czesto wystepy w telewizyjnych
programach rozrywkowych i reklamach, gdzie moga z fatwoscia za-
robi¢ stosunkowo duze pienigdze. Nalezg do tej grupy najwigksze

[1] Adamczak powoluje si¢ w tym miejscu na teori¢ aktoréw czerpie z bazy osob dostepnej w archiwum
pola produkgji kulturowej Pierre’a Bourdieu. Zob. wirtualnym na portalu e-teatr.pl, prowadzonym w ra-
Adamczak 2010, s. 13. mach dzialalnosci Instytutu Teatralnego im. Zbignie-

[2] Wykazy rol oraz informacje na temat zatrudnienia ~ wa Raszewskiego.

Images XIX.indd 122 2017-02-28 16:57:32



AKTORZY FILMOWI, AKTORZY TEATRALNI 123

gwiazdy debiutujace i osiggajace sukcesy jeszcze w czasach PRL-u (np.
Janusz Gajos, Jerzy Stuhr, Krystyna Janda, Beata Tyszkiewicz, Jerzy
Radziwiltowicz, Maja Komorowska, Marek Kondrat) oraz aktorzy
tzw. ,pokolenia Rozmaitosci’[3] (przede wszystkim Magdalena Cie-
lecka, Maja Ostaszewska, Jacek Poniedzialek, Andrzej Chyra, Cezary
Kosinski, Danuta Stenka).

W swej poswieconej gléwnie aktorstwu teatralnemu pracy Ak-
torstwo polskie. Pokolenia Beata Guczalska stusznie wskazuje na twor-
cow pokolenia Rozmaitosci (oprocz aktoréw nalezeli do nich oczywi-
$cie takze rezyserzy) jako odpowiedzialnych za ,estetyczng i mentalng
zmiane, dokonang przez artystéw polskiego teatru przefomu XX i XXI
wieku” (Guczalska 2015, s. 13). Chodzi zatem o ludzi skupionych wo-
kot Krzysztofa Warlikowskiego i Grzegorza Jarzyny w warszawskim
Teatrze Rozmaito$ci w latach 1997-2007, ktérzy w latach go. studio-
wali w krakowskiej PWST pod okiem Krystiana Lupy, lub o aktoréw
bardziej doswiadczonych, ktérzy z czasem dolaczyli do opisywanego
grona (jak Danuta Stenka, ale tez Stanistawa Celiniska, Marek Kalita,
Adam Ferency i Zygmunt Malanowicz). W kolejnych latach w grupie
tej pojawili si¢ takze Maciej Stuhr, Adam Woronowicz i Roma Gasio-
rowska. Wszyscy ci aktorzy stworzyli w ciggu wspomnianej dekady
i w latach pdzniejszych wybitne role teatralne, a jednoczesnie wigk-
szo$§¢ z nich predzej czy pdzniej data si¢ poznad szerszej publicznosci
wystepami na duzym ekranie. Jak podsumowuje Guczalska:

Aktorzy pokolenia Rozmaitosci sg pierwszym pokoleniem wyksztalconym

i od poczatku dziatajagcym w nowym systemie spoteczno-ekonomicznym.
Wiekszo$¢ z nich ma status gwiazd: funkcjonujacych w medialnym obiegu,
grajacych gléwne role w wigkszosci polskich produkeji filmowych. Udziela-
ja wywiadow, pojawiaja si¢ na oktadkach kolorowych czasopism, wystepuja
w reklamach - sg rozpoznawalni i znani. Nie ograniczaja sie wylacznie do

przedsiewzie¢ wysoko artystycznych - graja zaréwno w filmach narodowe;j

wagi (Katyrt Wajdy), jak w serialach. Inaczej niz w przypadku aktoréw Lupy,
teatr nie jest dla nich niemal wylacznym obszarem twoérczosci. (Guczalska

2015, s.417)

Istotnie, gdy przesledzi¢ dokonania aktorskie wspomnianych
osob, okaze sie, ze kariery teatralne wspieraly i podbudowywaly ich
pozycje w filmie. Cho¢ na przyklad Magdalena Cielecka zadebiutowata
w kinie jeszcze przed ukonczeniem szkoty teatralnej - w dodatku rola
Anny w Pokuszeniu Barbary Sass przyniosla jej rozgtos i liczne nagro-
dy, w tym za najlepsza pierwszoplanows role kobieca na Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni (1995). Bardzo szybko po tym
sukcesie przyszly §wietnie przyjete przez krytyke wystepy w znaczacych
spektaklach teatralnych tamtego okresu, mi¢dzy innymi w Ocalonych
Edwarda Bonda w rezyserii Rolla Gadiego (1996) i Iwonie, ksi¢zniczce
Burgunda (1997) Jarzyny ze Starego Teatru w Krakowie, a nastepnie
w warszawskich spektaklach tego ostatniego: Niezidentyfikowanych

[3] Zob. rozdz. 5 - Ciato wydane na sqd. Aktorzy
pokolenia Rozmaitosci, w: Guczalska 2015, s. 363-418.
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szczgtkach ludzkich (1998), Magnetyzmie serca (1999), Ksieciu Myszki-
nie (2000) i Uroczystosci (2001). Niejako ukoronowaniem pierwszego
okresu aktorskiej aktywnosci oraz wspdtpracy z Jarzyna byt spektakl
4.48 Psychosis (2002) na podstawie sztuki Sarah Kane, ktéry w reper-
tuarze TR Warszawa utrzymywany jest do dzisiaj. W kolejnych latach
Cielecka podjela intensywng wspoétprace z Krzysztofem Warlikowskim,
by w 2008 roku dotaczy¢ do jego zespolu po schizmie w tfonie macie-
rzystej sceny. Blyskotliwy debiut filmowy oraz glosne wystepy teatralne
sprawily, Ze aktorke mozna bylo oglada¢ niemal co roku w gtéwnej roli
filmowej; cz¢$¢ z nich przeszia jednakowoz bez echa, co przynajmniej
po czesci wynikato ze stabosci polskiej kinematografii przefomu stuleci.
Do mniej udanych przedsiewzig¢ tamtego okresu trzeba zaliczy¢ Jak
narkotyk (1999) — druga wspolprace aktorki z Barbarg Sass, komedie
romantyczng Zakochani (2000) Piotra Were$niaka czy tez Listy mifos-
ne (2001) Stawomira Krynskiego. Na tym tle najwazniejszy okazal sie
wystep w kontrowersyjnych Egoistach (2000) Mariusza Trelinskiego.
Cielecka - a z nig wieksze grono polskich aktorek i aktoréw — niewy-
dolnos$¢ systemu produkeji filmowej rekompensowata sobie czesty-
mi wystepami w serialach oraz w spektaklach Teatru Telewizji, czym
malo widowiskowo, ale skutecznie ugruntowywata swojg pozycje na
rynku aktorskim. Artystyczng konsekracje — by znéw uzy¢ terminu
Pierre’a Bourdieu - przyniost jej bez watpienia udzial w Katyniu (2007)
Andrzeja Wajdy - ,.filmie narodowej wagi’, jak okreslita go Beata Gu-
czalska. Natomiast w ostatnim czasie mozna zaobserwowac renesans
powodzenia aktorki, ktéra po okresie stabszego zainteresowana ze
strony kina powraca do lask rezyseréw: po wystepach w serialach Pakt
i Prokurator (oba 2015) oraz drugoplanowej roli w Corkach dancingu
(2015) Agnieszki Smoczynskiej aktorka zagra w najnowszych, cieka-
wie zapowiadajacych si¢ filmach Tomasza Wasilewskiego i Borysa
Lankosza.

W podobny sposéb mozna by przesledzi¢ i ukazaé kariery in-
nych najwazniejszych postaci pokolenia Rozmaitosci. W szczegdtach
beda si¢ one réznié, gdyz aktorzy ci wystepowali w filmach ze zmien-
nym szczg¢$ciem. Trudno bowiem pordéwnywacé bogata filmografie
Andrzeja Chyry ze skromnym dorobkiem ekranowym Jacka Ponie-
dziatka. Kariera Chyry, dla ktérej punktem zwrotnym okazata si¢
rola Gerarda Nowaka w Dfugu (1999) Krzysztofa Krauzego, nabrala
odtad ogromnego tempa i trudno dzi$ wyliczy¢ wszystkie wazne role,
jakie zagrat on od tego czasu. Zreszta Chyra nie studiowal w Krako-
wie, tylko na warszawskiej PWST i do zespolu Rozmaitosci dotaczyt
w 2000 roku, po dekadzie przygodnych wystepow bez teatralnego
etatu. Jednak poczawszy od Bachantek (2001), w ktérych zagral Dio-
nizosa, wyrést na wiodacg postaé w teatrze Warlikowskiego, grajac
potem w Burzy (2003), Dybuku (2003), Aniotach w Ameryce (2007),
(A)pollonii (2009), Tramwaju (2010) i Kabarecie warszawskim (2013).
W tym samym jednak czasie aktor zdobywal ogélnopolskie uznanie
wystepami w takich filmach, jak Symetria (2003), Komornik (2005),
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Wszyscy jestesmy Chrystusami (2006), Katys (2007), W imie... (2013)
czy Carte blanche (2015).

Calkiem inaczej wygladajg koleje kariery aktorskiej Jacka Po-
niedzialka, od poczatku $cisle wspotpracujacego z Krzysztofem War-
likowskim. Poniedzialek zagral juz w debiutanckiej Markizie O. (1993)
Warlikowskiego na deskach Starego Teatru w Krakowie, byl przy tym
zreszta asystentem rezysera. W latach go. gral tez w przedstawieniach
wielu uznanych rezyseréw (miedzy innymi Jerzego Jarockiego, Jerzego
Grzegorzewskiego, Marka Fiedora, Tadeusza Bradeckiego i Rudolfa
Zioty), kojarzonych z bardziej tradycyjnym podejsciem do inscenizacji,
nawet jesli - jak w przypadku Grzegorzewskiego — naznaczonym awan-
gardowg wyobraznig i plastyka. W tym czasie aktor nie gral w ogole
w filmach. Popularno$¢ wérdd szerokiej publicznosci przyniosta mu
dopiero rola Rafala Lubomskiego w serialu M jak mitos¢ emitowanym
w Telewizji Polskiej od 2000 roku. W kolejnych latach Poniedziatek
wystepowal we wszystkich spektaklach dramatycznych rezyserowanych
przez Warlikowskiego w Polsce, w tym w Krumie (2005) na podsta-
wie dramatu Hanocha Levina, w ktérym zagral tytulowa posta¢. Na
potrzeby tej inscenizacji aktor dokonal przekiadu sztuki z jezyka an-
gielskiego i od tego czasu regularnie zajmuje si¢ takze ttumaczeniami
dramatéw. W kinie pojawia si¢ stosunkowo rzadko, niejednokrotnie
w artystowskich’, mato komercyjnych przedsigwzieciach w rodzaju
Italiani (2011) Grzegorza Barczyka czy filmu Sgsiady (2015) Grzegorza
Krolikiewicza, cho¢ wspomnie¢ tez trzeba wczesniejsze, bardziej zna-
ne obrazy: Przemiany (2003) wspomnianego Barczyka oraz Trzeciego
(2004) Jana Hryniaka. Istotne jest jednak to, ze wszyscy wiodacy aktorzy
nalezacy do pokolenia Rozmaitosci staraja sie godzi¢ wystepy w kinie
z tworczoscia teatralng — nie tylko z aktorstwem: wystarczy wspomnie¢
opery Gracze (2013) i Czarodziejska gora (2015) rezyserowane przez
Chyre, czy tez literackie przektady Hanocha Levina, Tonyego Kushnera,
Tennessee Williamsa, Arthura Millera i innych autoréw tlumaczone
przez Jacka Poniedzialka.

Trzeba w tym miejscu wréci¢ do uwag Guczalskiej o obecnosci
aktoréw pokolenia Rozmaitoéci w polskim kinie. Jest oczywiécie prawda
to, co pisze o ich gwiazdorskim statusie oraz otwarciu na pozateatral-
ne pola tworczosci artystycznej. Guczalska interesujg jednak przede
wszystkim przemiany pokoleniowe (w domysle: ideowo-estetyczne)
w polskim teatrze i by¢ moze dlatego autorka nie zauwaza innej jeszcze
grupy aktorow odgrywajacych ostatnio wiodaca role w polskim kinie -
bardziej nawet niz pokolenie Rozmaito$ci. Bez watpienia do aktoréw
charakteryzowanych tutaj jako Dworzanie nalezg takze: Marcin Do-
rocinski, Robert Wieckiewicz, Mateusz Kosciukiewicz, Agata Kulesza,
Agnieszka Grochowska, Julia Kijowska, Kinga Preis, Bartlomiej Topa,
Arkadiusz Jakubik, Ireneusz Czop czy ostatnio Tomasz Kot. Przypadek
tej niezbyt licznej, ale bardzo silnej, jesli chodzi o pozycje na polskim
rynku aktorskim, grupy jest o tyle interesujacy, iz — mimo wystepow
we wszystkich chyba najwazniejszych polskich filmach ostatnich lat -
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aktorzy ci nie tylko nie byli i nie sa zwigzani z teatrami Warlikowskie-
go[4] i Jarzyny, ale w ogdle majg obecnie niewiele wspdlnego z teatrem.

Wezmy przyklad Grochowskiej. Aktorka w 2002 roku ukonczyta
Akademig Teatralng im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Po-
czatkowo grywala regularnie zaréwno na scenie, jak i w filmie. W la-
tach 2002-2006 wystgpita w siedmiu premierowych przedstawieniach
Teatru Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Warszawie, do
zespolu ktorego zostata przyjeta, oraz dwukrotnie go$cinnie na innych
warszawskich scenach. Nie byly to wielkie, obficie nagradzane badz
szeroko komentowane wydarzenia — raczej solidne warsztatowo, ty-
powe dla miejskiego teatru repertuarowego spektakle (az pie¢ z nich
wyrezyserowal dwczesny dyrektor Teatru Studio Zbigniew Brzoza).
Jednoczesnie Grochowskiej udato si¢ z powodzeniem zaistnie¢ w kinie.
Zagrala miedzy innymi w glosnych, nagradzanych najwazniejszymi
polskimi nagrodami Pregach (2004) w rezyserii Magdaleny Piekorz,
a takze chocby w filmie Pofudnie-Pétnoc (2006) Lukasza Karwow-
skiego. Aktorke zobaczy¢ bylo tez mozna w lzejszym repertuarze, by
wspomnie¢ komedie romantyczne w rodzaju Tylko mnie kochaj (2006)
czy Mata wielka mifos¢ (2008).

W kolejnych latach data si¢ jednak zauwazy¢ wyrazna zmiana.
Wraz z coraz liczniejszymi i powazniejszymi rolami filmowymi Gro-
chowska przestata wystepowa¢ w premierowych przedstawieniach tea-
tralnych. Oficjalnie pozegnata si¢ z Teatrem Studio 31 stycznia 2011 roku,
jednak ostatnig role przygotowata tam pie¢ lat wczesniej. W ostatnich
o$miu latach aktorka dala si¢ naméwi¢ na jeden goscinny wystep te-
atralny — w Wieczorze Trzech Kroli w rezyserii Dana Jemmetta (2011)
w Teatrze Polskim w Warszawie. W tym samym czasie Agnieszka Gro-
chowska zagrata w 10 pelnometrazowych filmach fabularnych, prze-
waznie kreujac w nich gtéwne role. Sposrdd nich wspomnie¢ trzeba
na pewno: Nie opuszczaj mnie (2009) Ewy Stankiewicz, W ciemnosci
(2011) Agnieszki Holland, Bez wstydu (2012) Filipa Marczewskiego,
Walese. Czlowieka z nadziei (2013) Andrzeja Wajdy oraz Obce niebo
(2015) Dariusza Gajewskiego, za ktére aktorka otrzymata Zlote Lwy za
najlepsza pierwszoplanowa role kobiecg w 2015 roku. Trudno nie méwié
w tym przypadku o pasmie sukceséw. Co jednak charakterystyczne,
sukcesom tym towarzyszy zarzucenie rol w teatrze.

Te samg prawidiowo$¢ daje si¢ zaobserwowaé u wszystkich
wymienionych przeze mnie Dworzan pominietych przez Guczalska.
U wiekszosci z nich mozna nawet wskaza¢ moment, w ktéorym - w mia-
re rozwoju filmowych karier - tracg zainteresowanie teatrem. Naj-
wczesniej bodaj — bo juz w 2004 roku, po sukcesie komedii Juliusza

[4] Dla §cislosci trzeba doda¢, ze Robert Wieckiewicz
otart sie o Teatr Rozmaito$ci: pracowal tam w latach
1999-2001, zagral nawet w dwdch gloénych przedsta-
wieniach Warlikowskiego — Hamlecie i Bachantkach —
oraz jednym Jarzyny — w Ksigciu Myszkinie. Role

w dwoch pierwszych sztukach byly jednak epizodycz-
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ne. Podobnie rzecz ma sie z Mateuszem Kosciukie-
wiczem - w 2010 roku bral on udziat w powstaniu
spektaklu Koniec, juz pod szyldem Nowego Teatru,
ale pdzniej nie znalazt swojego miejsca w zespole
Warlikowskiego.
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Machulskiego Vinci - ze sceny zrezygnowal Robert Wieckiewicz, jeszcze
w latach go. intensywnie pracujacy w Poznaniu i w Warszawie. W przy-
padku Dorocinskiego wydaje sie, ze przetomowe okazaly sie wystepy
w Rewersie (2009) Borysa Lankosza i Rézy (2011) Wojciecha Smarzow-
skiego — oba nagrodzone odpowiednio za drugoplanowg i pierwszopla-
nowg role meska na festiwalu w Gdyni. Kinga Preis, bedac juz uznana
aktorka filmowa, do 2011 roku regularnie grala w nowych przedsta-
wieniach Teatru Polskiego we Wroctawiu, w ostatnim czasie tworzac
$wietne kreacje migdzy innymi w obsypanych nagrodami wroctawskich
spektaklach Jana Klaty — Sprawie Dantona (2008), Szajbie (2009) oraz
Utworze o Matce i OjczyZnie (2011). W 2012 roku, tuz po wystepach
w Rézy, W ciemnosci i Sali samobdjcow (wszystkie 2011), zrezygnowala
z etatu w teatrze. Deszcz nagrod w kolejnych latach pozwolil jej na wy-
stepy w dwdch goscinnych przedstawieniach - okoliczno$ciowych 63
Dniach Gniewu (2011) oraz wyrezyserowanej przez Agnieszke Glinska
inscenizacji dramatu Doroty Mastowskiej Jak zostatam wiedzZmg (2014)
w Teatrze Studio w Warszawie. Obecnie Kinga Preis gra we Wroclawiu
juz tylko w dwdch od czasu do czasu wznawianych spektaklach Klaty.

Niektdrzy sposréd omawianych przeze mnie aktorek i aktoréw
dotad figurujg co prawda jako etatowi cztonkowie zespolow artystycz-
nych ktdregos z teatréw (przypadek Kuleszy, Kijowskiej i Dorocinskie-
go w tradycyjnie gwiazdorskim, stofecznym Ateneum czy tez Czopa
pracujacego w Teatrze Jaracza w Lodzi), jednak nawet oni grywaja
tam do$¢ rzadko. Wspomniang tréjke oglada¢ mozna na macierzystej
scenie w pojedynczych przedstawieniach — Marcina Dorocinskiego
z Agatg Kulesza w Merlin Mongot (2012) — rosyjskiej sztuce Nikolaja
Kolady wyrezyserowanej przez... Bogustawa Linde, Dorocinskiego
w Nastazji Filipownej (2013), Kulesze w Mary Stuart (2015), za$ Ju-
lie Kijowska w Tramwaju zwanym pozgdaniem (2014), duzo bardziej
udanym przedstawieniu réwniez wyrezyserowanym przez Linde. Inni
z tego grona - jak Robert Wieckiewicz, Kinga Preis, Barttomiej Topa
czy Tomasz Kot - catkiem zrezygnowali z angazu w teatrze, po$wie-
cajac sie niemal wylacznie produkeji filmowej i telewizyjnej. Z rzadka
pojawiaja si¢ na scenie goscinnie, zwykle w prywatnych teatrach - do$¢
przypomnie¢, ze Grochowska ostatni raz wystapila w premierowym
spektaklu w 2011 roku, Mateusz Kos$ciukiewicz w 2010, a Robert Wie-
ckiewicz - w 2004. W dalszej czesci artykulu powrdce do tych kwe-
stii, zastanawiajac si¢, o czym moze $§wiadczy¢ ta gruntowna zmiana
w podejsciu do wystepdw w teatrze w przypadku wiodacych aktorow
filmowych w kontekscie ekonomiczno-symbolicznej kondycji polskiego
teatru i kina.

Do polskiego kina i publicznej telewizji trafi¢ mozna z najmniej- ~ Strategia Epizodysty
szych nawet miejscowosci, ale droga do tego jest zazwyczaj diugaiosta-  (,,aktorzy
tecznie wiedzie przez Warszawe. Dlatego cale rzesze — nierzadko $wiet- ~ prowincjonalni”)
nych - aktoréw grajacych na co dzien w teatrach w mniejszych miastach
na obrzezach kraju pozostaja przez kino niezauwazone i niewykorzysta-

Images XIX.indd 127 2017-02-28 16:57:32



128 ADAM DOMALEWSKI

ne. Muszg oni cierpliwie czeka¢ na swoja szansg, dlatego gdy pojawia sie

propozycja wystepu w filmie, zwykle nie zastanawiaja si¢ nad nig dtugo.
Aktorzy ci ksztaltuja bowiem przede wszystkim swdj teatralny dorobek,
etat w teatrze zapewnia im stabilny, cho¢ malo spektakularny byt, a film

jawi si¢ jako szansa na zdobycie wiekszej popularnosci i zwigzanych

z nig profitéw, w tym dalszych angazy w kinie. Wielu polskich aktoréow

ma w swoim portfolio wpisy w rubryce filmografia, jednak czgsto -
zwlaszcza na poczatku kariery - sg to role drugoplanowe i epizodyczne.
Dla niektdrych status Epizodysty stanowi jedynie pierwszy etap w roz-
woju kariery, prowadzacej do osiagniecia pozycji Dworzanina, innym

nigdy nie uda sie go przekroczy¢. Alternatywa i w tym przypadku

pozostaje telewizja, przede wszystkim liczne serialowe produkcje, ktore —
cho¢ nie zapewniajg kapitatu symbolicznego - przynosza popularno$é

i duzo wigkszg gratyfikacje finansows. Z koniecznosci wiec tak scha-
rakteryzowana grupa Epizodystéw jest bardzo liczna - i wewnetrznie

zroznicowana. Naleze¢ do niej moga zaréwno aktorzy o ugruntowanej,
wysokiej pozycji w $§rodowisku teatralnym, ale niedostatecznie obec-
ni w kinie, jak i aktorzy o przecietnych mozliwosciach i niewielkich

osiggnieciach, dla ktorych teatr miejski pozostaje podstawa zatrud-
nienia. Gdyby probowa¢ wymieni¢ tylko tych, po ktérych polskie kino

wydaje sie siega¢ niesprawiedliwie rzadko przy obsadzaniu gtéwnych

16l, trzeba wspomnie¢ o: Mariuszu Bonaszewskim, Tomaszu Tyndyku,
Marcinie Czarniku, Marcinie Hycnarze, Grzegorzu Mateckim, Rafale

Kronenbergerze, Andrzeju Szeremecie, Paulinie Chapko, Katarzynie

Straczek, Sandrze Korzeniak, Marcie Nieradkiewicz czy Malgorzacie

Hajewskiej-Krzysztofik i wielu, wielu innych.

Strategia Celebryty Osobna grupe w opisywanej przeze mnie rzeczywistosci rynku
(»aktorzy aktorskiego w Polsce stanowia aktorzy-celebryci. Podobnie do Marci-
rozpoznawalni”) na Adamczaka, ktéry widzial strategi¢ Barona jako rodzaj polaczenia

strategii Autora i Profesjonalisty w polu produkeji filmowej nalezacym
do rezyseréw, rozumiem strategie Celebryty jako polaczenie pewnych
cech charakterystycznych dla Dworzan i Epizodystéw. Przedstawiciele
tej grupy aktoréw wystepuja przed kamera stosunkowo czesto, zwykle
jednak w popularnych filmach gatunkowych: komediach i komediach
romantycznych, filmach sensacyjnych i kryminalnych. Przedsigwzigcia
te z reguly nie nalezg, niestety, do udanych, opieraja si¢ na banalnych
scenariuszach i wykorzystuja wszelkiego rodzaju stereotypy na temat
plci, narodowosci, wieku, klasy spolecznej i zycia zbiorowego. Postaci,
w ktore wcielajg sie aktorzy-celebryci, sa zwykle przerysowane, obdarzo-
ne niewielka glebig psychologiczng oraz wyrazistym, poddawanym co
najwyzej niewielkim zmianom charakterem. Operuja najczeéciej jedynie
podstawowym wachlarzem emocjonalnym. Sg to wiec role malo wymaga-
jace, ktére mimo to nie zawsze zakrywaja braki warsztatowe odtworcow.

Ze wzgledu na duzg liczbe realizowanych przedsiewzie¢, obec-
nos$¢ w mediach oraz charakter zawodowej aktywnosci Celebryci ciesza
sie duza popularnoscia, ale z tych samych powoddéw towarzyszy im
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niewielki kapital symboliczny. Sytuacji tej nie poprawiaja dokonania
teatralne, gdyz kariery sceniczne Celebrytéw szybko sie zalamujg i zmu-
szeni sg oni gra¢ w teatrach prywatnych (Polonia, 6. Pietro, Studio Buffo,
Kamienica, Capitol — wszystkie z Warszawy) lub czysto rozrywkowych
(stoteczne Syrena, Kwadrat, Komedia). Do wyrazistych przyktadow
aktorek i aktorow realizujacych strategie Celebryty nalezg: Borys Szyc,
Tomasz Karolak, Piotr Adamczyk, Anna Dereszowska, Joanna Liszow-
ska, Malgorzata Socha, Pawel Mataszynski, Pawet Wilczak, Maciej

Zakoscielny, Anna Mucha, Weronika Ksigzkiewicz, Marta Zmuda-
-Trzebiatowska czy Katarzyna Maciag. Zdarza si¢, ze do grona Celebry-
tow ze wzgledu na systematyczny spadek jakosci kolejnych produkeji

dolaczajg aktorzy, ktorzy kiedys cieszyliby sie pozycja Dworzanina - to

przypadek Bogustawa Lindy, Grazyny Szapotowskiej, Cezarego Pazury
i Michata Zebrowskiego. Niekt6rzy sposréd aktoréw rozpoznawal-
nych prébujg walczy¢ z przypisanym im wizerunkiem, angazujac sie

w przedsiewzigcia mniej komercyjne - filmowe (glosny udzial Borysa

Szyca w planowanym biograficznym filmie Jana Hryniaka o Tadeuszu

Kantorze) lub teatralne (zatozony przez Tomasza Karolaka Teatr IMKA,
realizujacy ambitng lini¢ repertuarows, na co pozwala go$cinny udziat

wielu znanych aktoréw lub wspomniane zajecie si¢ rezyserig przez

Bogustawa Linde). Proces ten trwa jednak dlugo, a niejednokrotnie

udane starania nie zawsze przynosza oczekiwane rezultaty w kwestii

zmiany utrwalonego medialnego wizerunku.

W opisywanej przeze mnie sytuacji, w ktorej aktualnie wiodgcy ~ Poza teatrem
aktorzy filmowi nienalezacy juz do pokolenia Rozmaitosci (a bedzie
ich tylko przybywa¢, gdyz zaréwno TR Warszawa, jak i Nowy Teatr
przestaty by¢ inkubatorem dla kolejnych rocznikéw studentéw koncza-
cych szkote teatralng) nie sg dalej skorzy do grania w teatrach repertu-
arowych, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu rozejécia sie aktorskiego rynku
produkgji filmowej i teatralnej. Wyrazem tej postepujacej roztaczno-
$ci sg takze najwazniejsze przyznawane w kraju nagrody. Firmowana
przez miesigcznik ,Teatr” Nagrode im. Aleksandra Zelwerowicza dla
najlepszej aktorki i najlepszego aktora sezonu otrzymali w ostatnich
latach: Halina Rasiakéwna i Juliusz Chrzastowski w roku 2015, Wik-
toria Gorodeckaja i Bartosz Porczyk rok wczesniej, Krystyna Janda
i Lukasz Lewandowski w roku 2013, Malgorzata Hajewska-Krzysztofik
oraz Mariusz Bonaszewski z Krzysztofem Draczem w 2012, Ewa Dal-
kowska i Marek Kalita w 2011, a takze Karolina Gruszka i Borys Szyc
wraz z Marcinem Hycnarem w roku 2010. Poza znanymi i do$wiad-
czonymi aktorami dominuja wiec nazwiska stabo obecne w polskiej
kinematografii. Ci sami aktorzy - Rasiakéwna, Lewandowski, Gruszka -
byli tez nagradzani na krakowskim festiwalu Boska Komedia, ktéry
w krétkim czasie stal si¢ najwazniejszym przegladem spektakli teatru
dramatycznego w Polsce. Poza nimi nagrody za role pierwszoplanowe
w Krakowie odebrali od roku 2008 takze: Danuta Stenka, Marta Sci-
stowicz, Tomasz Nosinski, Michal Chachor, Agnieszka Kwietniewska,
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Andrzej Szeremeta, Magdalena Cielecka, Iwona Bielska i, az trzykrotnie,
wystepujacy w spektaklach Krystiana Lupy Piotr Skiba. W zestawieniu
z nagrodami aktorskimi przyznawanymi w ostatnich kilku latach na
Festiwalu Filmowym w Gdyni trudno doszukac si¢ wspolnych nazwisk,
gdyz nagrody te otrzymywali glownie aktorzy wiodacy marginalizujacy
wystepy w teatrze, tacy jak Grochowska (2015, 2012), Kot (2014), Kulesza
(2013), Wieckiewicz (2012) czy Dorocinski (2011).

Chcialbym podja¢ teraz probe zdiagnozowania przedstawione-
go wyzej, stosunkowo nowego zjawiska z pogranicza polskiego kina
i teatru, polegajacego na odwrocie od sceny aktoréw odnoszacych
najwieksze sukcesy na duzym ekranie. Przyczyn tego exodusu jest za-
pewne wiele. Na wstepie do analizy strategii tworczych w polskim kinie
po 1989 roku Marcin Adamczak stwierdza, iz histori¢ polskiego kina
wyznaczajg przelomy polityczne o ogromnym znaczeniu (Adamczak
2010, 8. 225), co trudno uzna¢ za sad kontrowersyjny. Ostatnim takim
przetomem byta oczywiscie transformacja ustrojowa kraju, ktéra spo-
wodowala duze i dtugofalowe zmiany w zakresie organizacji produkcji
filmowej opisywane przez Adamczaka. Ustawa o kinematografii uchwa-
lona w 2005 roku symbolicznie konczy - jak stwierdza sam autor -
okres przemian instytucjonalnych polskiej kinematografii (Adamczak
2010, s. 243-244). Utworzenie Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej bez
watpienia otworzyto nowe perspektywy rozwoju dla polskiego kina,
czego skutki staly sie juz odczuwalne. Znaczgco inaczej przedstawia
sie ten sam okres odnos$nie do teatru. Beata Guczalska stwierdza do-
bitnie, ze ,rok 1989 nie zaznaczyl si¢ Zadng powazng zmianga w obrebie
teatru” (Guczalska 2015, s. 366) — i ma na mysli zardwno jego strone
organizacyjno-produkeyjna, jak i ideowo-estetyczng. Mozna jednak
wskaza¢ pewng ceche wspolna przemian, ktore dotknely polskie kino
i teatr po roku 1989. Chodzi o zniesienie cenzury oraz wplyw, jaki
wywarlo ono na zdezorientowanych tworcow, przyczyniajac sie takze
do spadku spolecznego znaczenia i oddzialywania obu sztuk. Warto
zacytowaé w tym miejscu fragment ksigzki Guczalskiej:

[...] w pierwszej polowie lat dziewigédziesigtych teatr stracil impet
i spoleczna wage, niepewny wlasnego statusu, zepchniety na margines
uwagi. Nowy ustrdj polityczny i oficjalne zniesienie cenzury (w kwietniu
1990 roku) pozbawily teatry wymiaru dziatania, ktory bywat istota wielu
przedsiewzie¢, czyli ekspresji prawd powszechnie odczuwanych, lecz pub-
licznie zakazanych. Znikla potrzeba porozumiewania si¢ z publicznoscia
poza zasiegiem wladzy, racje bytu stracilo zastepcze uprawianie polityki.
Odplyneta publiczno$é, pochlonieta innymi sprawami i nie odnajdujaca
juz w teatrze goracej atmosfery wspolnoty wtajemniczonych. (Guczalska
2015, s. 366)

W bardzo podobnym tonie wypowiada si¢ o polskim kinie tego
okresu Adamczak, dochodzac do analogicznych wnioskdw — réwniez
na podstawie danych statystycznych. Jednakze w kolejnych latach tra-
jektorie rozwojowe kina i teatru w Polsce staly sie odmienne: teatr
przeszed! znaczacg odnowe estetyczng na przetomie tysigcleci w ra-
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mach odziedziczonego po PRL-u systemu organizacyjno-instytucjo-
nalnego. Zmiana w kinie nie byla az tak wyrazna, w dodatku czekano
na nig dtuzej, jednak w przypadku kinematografii udalo si¢ znaczaco
unowoczesni¢ i odbudowa¢ system publicznego dotowania filméw.
Wydaje sig, ze brak zmian prawnych i instytucjonalnych[5] wplywa
niekorzystnie na kondycje polskiego teatru, o czym cze$¢ krytykéow,
kuratoréw i politykéw méwi otwarcie od kilku co najmniej lat[6]. Te
réznice w dynamice i w jakosci zmian, ktérych doswiadczyly kino
i teatr, bez watpienia wplywajg na sytuacje panujaca na polskim rynku
aktorskim, przemawiajac na korzy$¢ kina. Rosnaca w site produkeja
filmowa (od kilku lat przekraczajaca liczbe 30 premier kinowych rocz-
nie) polaczona ze stosunkowo duzym udzialem na rynku krajowym
(dochodzacym do 30%)[7] umozliwia finansowe uniezaleznienie si¢
aktoréw od teatru. Co oczywiste, kino oferuje najwigkszym gwiazdom
duzo atrakcyjniejsze zarobki niz scena, od niedawna jednak mogg oni
liczy¢ na czgste i regularne angaze.

Byloby jednak nadmiernym uproszczeniem uwaza¢ czynniki
organizacyjne za jedyne zrédto przemian rynku aktorskiego w Polsce.
Teatr nigdy nie byl bowiem miejscem specjalnie atrakcyjnym finansowo,
a mimo to aktorzy polscy $ciéle wigzali swoje kariery ze scena. Przyczy-
ny muszg wiec tez tkwi¢ w samym teatrze. I rzeczywiscie, wydaje sie,
ze — na skutek bardzo réznych czynnikéw, ale niezaleznie od przyjmo-
wanych perspektyw — znaczgco ostabt prestiz przypisywany ,wysokie;j”
sztuce teatralnej. Dla jednych dzisiejszy teatr postdramatyczny utracit
swodj podniosly, uroczysty charakter, gdyz nie przystaje do dawnej -
uwazanej za wzorowg — estetyki; inni uwazaja, ze nadmiernie wikla sie
w autotematyczne rozwazania nad samg teatralnoscig i swoim statusem
w zmediatyzowanym $wiecie, przez co staje si¢ niszowy i hermetyczny;
jeszcze inni powatpiewaja w jakgkolwiek skutecznos¢ zaangazowanego
spolecznie teatru politycznego ostatnich lat, wskazujac chociazby na
wyniki niedawnych wyboréw parlamentarnych. Utrata kapitalu sym-
bolicznego to jednak nie jedyny powod wstrzemiezliwego stosunku
Dworzan do udzialu w przedstawieniach. Ostatni, szdsty rozdzial swej
pracy, po$wigcony teatrowi najnowszemu, Guczalska tytuluje: Czgstki
elementarne. Aktorzy w teatrze nowego wieku. Autorka celnie charakte-
ryzuje $rodki i wrazenia estetyczne, ktorymi operujg rezyserzy urodzeni
w latach 70. i 80. Pisze miedzy innymi:

[5] Zamiast gruntownego przemyslenia i struktural-
nego przemodelowania systemu organizacji teatréw
publicznych w Polsce dokonano jedynie czesciowych
zmian, miedzy innymi w kwestii wylaniania dyrek-
toréw teatréw na drodze konkurséw. Pojawiajace sie
co rusz kontrowersje zwigzane z pominieciem przez
samorzady wskazanego przez komisje kandydata
(cho¢by ostatnio w GnieZnie i w Toruniu) dowo-
dza nieskuteczno$ci uchwalonych, niepowigzanych
z glebsza reforma przepisow.

[6] Por. np. wypowiedz Jerzego Hausnera w debacie
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dotyczacej polityki zarzgdzania teatrami: ,Uwazam za
bledny scenariusz powszechnego skomercjalizowania
instytucji kultury. Nie da si¢ jednak utrzyma¢ modelu
teatru repertuarowego jako dominujacego. Nikt tego
systemu nie demontuje, on si¢ po prostu rozpada na
naszych oczach” Monopol teatru repertuarowego...
2012, §. 12-22.

[7] Zob. Anna Wroblewska (Romanowska), Rafat
Jankowski, 2008, Widzowie wybierajg polskie kino,
<www.pisf.pl/rynek-filmowy/rynek-filmowy/widzo-
wie> [dostep: 8.11.2015].
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Niewiele jest rowniez w najnowszym teatrze ambicji stricte artystycznych:
nie dazy si¢ bowiem do tworzenia dziet sztuki, ale do generowania wyda-
rzen. Przedstawienia w mniejszym stopniu traktowane s przez tworcow
jako artefakty, w wiekszym - jako wypowiedzi, majace sprowokowac zywy,
nieraz polemiczny odbidr. Rzadko cyzeluje si¢ tu efekty, rownie rzadko
podejmuje sie proby siegania do sfery emocjonalnej aktoréw [...]. Czas
przygotowan [przedstawien — dop. A.D.] skraca réwniez postugiwanie sie
kliszami i konwencjami - chociaz nie sg to juz konwencje teatralne, lecz
brane na zasadzie cytatu z mediéw i kultury popularne;. [...] Teatr prze-
mawia wieloma jezykami, atakuje zintensyfikowanymi strumieniami mowy,
czgsto pelnymi energii i anarchicznego chaosu - lecz stowa wypowiadane
sa bezosobowo, czasem automatyczne, kiedy indziej dla czystego efektu
retorycznego. A przy tym bez emocjonalnego zaangazowania i ,przezywa-
nia” - jakby wypadaty z produkujacej je maszyny. Aktorzy nie wcielajg si¢
w postacie, ale uczestniczag w wielkim akcie posredniczenia: stowa, frazy,
gesty, wizerunki stuzg ukierunkowanemu przeptywowi, ktorego Zrédel nie
da si¢ jednoznacznie wskaza¢ ani ogarna¢. (Guczalska 2015, s. 430-431).

Nawet jesli powyzsze uwagi nie odnosza si¢ do calosci zycia
teatralnego w Polsce, to w zasadniczych punktach Guczalska trafnie
przedstawia myslenie obecne w najnowszej tworczoéci teatralnej. Ta
krotka i wyrazista charakterystyka wydaje sie wazna, gdyz tlumaczy,
dlaczego scena staje sie nieatrakcyjna dla wielu aktorskich gwiazd. Teatr
dystansujacy sie od tworzenia skonczonych dziel scenicznych i rezyg-
nujacy z pojecia roli[8] wydaje sie mato kuszacy dla wiodacych aktorek
i aktoréw, ktérzy musieliby zrezygnowaé w nim z wielu przywilejow
i mozliwosci: kreacji gléwnej roli, z bycia podmiotem uprzywilejowa-
nym i wyréznionym wérdd innych znakéw scenicznych. Interes wspot-
czesnego teatru rozbiegl si¢ z interesami aktorskich gwiazd — moze
poza kilkoma gwiazdorskimi zespotami, ktdre dzigki rozpoznawalnym
nazwiskom funkcjonuja na uprzywilejowanych zasadach. Tym samym
pojawila sie u nas pierwsza fala aktoréw filmowych - i tylko filmowych.

Ciekaw jestem, jak dalej bedzie wygladal rozwdj rynku aktor-
skiego w Polsce. Zalezy on zaréwno od samych aktoréw, jak i od arty-
stycznej ewolucji oraz trybéw produkeji dostepnych dla polskiego kina
i teatru. By¢ moze niebawem podzialy przestang by¢ az tak widoczne.
Na te pytania odpowiedzi znajda najzdolniejsi aktorzy najmlodszego
pokolenia, tacy jak Marcin Kowalczyk, Tomasz Schuchardt, Dawid
Ogrodnik, Piotr Glowacki, Agnieszka Zulewska czy Zofia Wichtacz.
Wszyscy oni majg juz na koncie glosne filmy, $wietnie przyjete role
i wazne nagrody, w tym na najwazniejszym polskim festiwalu filmowym.
Zofi¢ Wichfacz nagrodzono w Gdyni w 2014 roku za pierwszoplanowa
role kobiecg w filmie Miasto 44 Jana Komasy, a Tomasza Schuchardta

[8] ,,Coraz czesciej wiec aktor, zamiast «grac rolg», po  strukeji postaci. Fragmentaryczne, szczatkowe role

prostu wystepuje — albo bierze udziat - w przedsta- odgrywaja na chwile i z demonstracyjnym dystansem.
wieniu. Aktorzy graja - ale nie role - [...] wykonuja Wszystko to sytuuje ich dziatania blizej performansu
zadania, czynnoéci, wyglaszaja teksty — ale przede niz tradycyjnie pojetego przedstawienia” (Guczalska

wszystkim wnoszg swoja Zywa obecno$¢ na sceng, nie 2015, s. 421).
odsylajac do zadnej ustanowionej weze$niej kon-
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wraz z Wojciechem Zielinskim za gtéwng role meska w Chrzcie Mar-
cina Wrony (2010). Trio Kowalczyk - Schuchardt - Ogrodnik zebrato

$wietne recenzje po filmie Jestes Bogiem (2012) Leszka Dawida. Kolejni

aktorzy z tej listy ustawili si¢ w kolejce po Nagrode im. Zbyszka Cybul-
skiego. Ostatnio, po Kowalczyku, Magdalenie Poptawskiej i Glowackim,
przypadta ona Agnieszce Zulewskiej za wystep w filmie Chemia (2015)

Bartosza Prokopowicza. A jednocze$nie - co trzeba podkresli¢ - nie

znikajg oni z polskich scen, cho¢ tez trudno powiedzie¢, by kolekcjo-
nowali role. Dawid Ogrodnik gra regularnie w nowych przedstawie-
niach TR Warszawa — Nietoperzu (2012) wyrezyserowanym przez Wegra

Kornéla Mundruczé oraz Drugiej kobiecie (2014) i Meczennikach (2015)

Grzegorza Jarzyny. Podobnie Schuchardt - po przenosinach z Teatru im.
Stefana Jaracza w Lodzi do Teatru Ateneum w Warszawie wystapil juz

w trzech premierowych spektaklach. Ci dwaj aktorzy zdecydowali sie

na etatowe zatrudnienie. Agnieszka Zulewska - cho¢ bez statego adre-
su — wspolpracuje z gtosnymi nazwiskami polskiego teatru ostatnich

lat: Eweling Marciniak, Krzysztofem Garbaczewskim i Marcinem Libe-
rem. Na filmie wydaje si¢ koncentrowa¢ Marcin Kowalczyk, ktéry po

glo$nym rozstaniu z Maja Kleczewska tuz przed premierg jej spektaklu

Bracia i siostry (2013) w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu nie

wzigl dotad udzialu w Zadnym nowym przedsiewzigciu. Imponujaco

wyglada filmografia najstarszego w tym gronie Piotra Glowackiego,
ktéry od 2011 roku zagral w prawie 40 filmach - dotad rzadko byly to

jednak gléwne role. Glowacki wydaje sie o krok od zajecia pozycji Dwo-
rzanina - ciekawe, czy $ladem poprzednikéw catkiem zniknie wowczas

ze sceny. Niedawno wystgpit jednak we wspomnianych Meczennikach

(2015) Grzegorza Jarzyny.

Adamczak M., 2010, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku. BIBLIOGRAFIA
Przeobrazenia kultury audiowizualnej przetomu stuleci, Gdansk.
Adamczak M., 2013, Obok ekranu. Perspektywa bada# produkcyjnych a spoteczne
istnienie filmu, ,Images”, vol. XIIL, nr 22: ,,Special Issue: Production Culture”
Guczalska B., 2015, Aktorstwo polskie. Generacje, Krakéw.
Monopol teatru repertuarowego. Rozmawiajg: Jerzy Hausner, Krzysztof Mieszkowski,
Agata Siwiak, Bartosz Szydtowski, 2012, ,Didaskalia’, nr 111, s. 12-22.
Wréblewska (Romanowska) A., Jankowski R., 2008, Widzowie wybierajg pol-
skie kino, <www.pisf.pl/rynek-filmowy/rynek-filmowy/widzowie> [dostep:
8.11.2015]

Images XIX.indd 133 2017-02-28 16:57:32



Fot. Justyna Sulejewska

Images XIX.indd 134 2017-02-28 16:57:32



