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Studium to bynajmniej nie pretenduje do tworzenia ponadczaso- Wprowadzenie
wej syntezy typow aktorstwa w filmie. Jego autor wyznaczyl sobie jedy-
nie skromne zadanie zwr6cenia uwagi na alternatywny wobec modelu
gwiazdorskiego model gry aktorskiej, umownie zwany tutaj ansamblo-
wym. W $wietle przedstawionego ujecia nie chodzi o Zaden odrebny
styl grania, lecz o stale rozwijany w dziejach kina wariant funkcjonalny
udziatu aktora w dziele filmowym. Istnienie takiego wariantu nie jest
abstrakcyjnym teorematem. Ma on swoje zrodto w praktyce tworczej,
stanowigc jeden z wielu wyznacznikéw aksjologii sztuki filmowe;j.

Ansambl aktorski jako alternatywa gwiazdorstwa? Czy moz-
liwo$¢ taka realnie wystepuje, przektadajac sie¢ w sposdb zauwazalny
i historycznie konsekwentny na praktyke tworczosci filmowej? I czy
jest to rzeczywista alternatywa, czy tez jedynie odlegly offowy margi-
nes w stosunku do dominujgcego modelu aktorstwa, z ktérym mamy
zazwyczaj do czynienia w sztuce ruchomych obrazow?

Zacznijmy od tego, ze refleksja teoretyczna nad aktorstwem w fil-
mie co najmniej odlat 20., 0d czaséw publikacji Guillaumea Apollinaire’a,
Jeana Epsteina, Léona Moussinaca, Louisa Delluca, Béli Balazsa czy
mlodego Waltera Benjamina (piszacego miedzy innymi o Sessue Hay-
akawie), nieodmiennie grawituje w strone roztrzgsan dotyczacych fe-
nomenologii gwiazdy i gwiazdorstwa. Aktorka i aktor liczg si¢ przy
takim podejsciu jedynie o tyle, o ile ucielesniaja, reprezentuja i realizujg
powszechnie juz wtedy znany w caltym XX-wiecznym $wiecie gwiaz-
dorski model kina.

Z socjokulturowego punktu widzenia nietrudno owg ,,gwiezdng’
tendencje objasni¢ i wytlumaczy¢ okreslonym sposobem budowania
aktorskiego nimbu kina i traktowania udzialu wykonawcy w filmie.
Kluczem do niej okazuje si¢ 6wczesny charakter kultury filmowej, nie
tylko tej hollywoodzkiej, réwniez europejskiej. Kino drugiej, trzeciej
i czwartej dekady XX wieku zawladneto masowa wyobraznig dzigki
temu, Ze dysponowalo w grze o wielkg publiczno$¢ nieodpartymi atu-
tami w postaci plejady gwiazd i gwiazdoréw srebrnego ekranu.

Images XIX.indd 135 2017-02-28 16:57:32



136  MAREK HENDRYKOWSKI

Aby dostrzec ciagla presje gwiazdorstwa, wywierana codziennie
na masowg wyobrazni¢ 6wczesnych spoteczenstw, wystarczy siegna¢ po
europejska i amerykanskg prase filmowa sprzed 80-9o0 lat. Juz wtedy kino
osiagnelo niebywate globalne powodzenie, bedace rezultatem nigdy dotad
niespotykanej na takg skale spektakularnej plejady gwiazd. Gwiazdozbidr
ten tworzyly: Asta Nielsen, Henny Porten, Musidora, Mary Pickford, Pola
Negri, Gloria Swanson, Theda Bara, Greta Garbo, Louise Brooks, Mar-
lene Dietrich, a oprocz nich pierwsi gwiazdorzy srebrnego ekranu: Max
Linder, Charlie Chaplin, Douglas Fairbanks, Harold Lloyd, Buster Keaton,
William S. Hart, Broncho Billy Anderson, Tom Mix, Rudolph Valentino.

Nie wybitni rezyserzy, ktérych przeciez w tamtym okresie nie
brakowalo, a wlasnie konstelacja cieszacych si¢ ogromna stawg ulu-
biencéw publicznosci — wspdttworzacych na nieznang dotad skale
mitologie kina i kultury masowej — skupiala na sobie uwage milionéw
kinomanéw. Wymownie oddaje ten ,gwiezdny” model pojmowania
aktorstwa z duma eksponujace wlasny stan posiadania hasto reklamowe
wytwoérni Metro-Goldwyn-Mayer ,,More stars than there are in heaven”
(mamy wigcej gwiazd niz jest ich na niebie).

Nie ma zadnej przesady w stwierdzeniu, iz 6wczesny star system
dysponowat juz niemal tym wszystkim, co ma do dyspozycji dzisiejsza
machina marketingowa nowej ery gwiazdorstwa filmowego. Zmienia
sie co prawda i udoskonala arsenat srodkéw technologicznych, jakimi
postuguje sie nasza wspdlczesnosé, ale nie sama zasada funkcjonowa-
nia aktora w roli gwiazdy. W pierwszej polowie lat 20. wytworzy si¢
nawet fenomen ,,antygwiazdora’, ktéry fascynujaco uosabiat Erich von
Stroheim, anonsowany w reklamach jako ,,najbardziej znienawidzony
cztowiek na $wiecie” (,,The Most Hated Man in the World”) albo ,,czlo-
wiek, ktorego uwielbiacie nienawidzi¢” (,The Man You Loved To Hate”).

Jest rzeczg znamienng, Ze w poczatkach ksztaltowania sie star sy-
stemu umiejetnos$ci warsztatowe nie mialy wiekszego znaczenia. Nade
wszystko liczyla si¢ popularnos¢. Kryteria oceny gry aktorskiej pozo-
stawaly zamazane i nieostre. Gwiazdy z samej swej definicji graly po
prostu wybornie. Kiepscy aktorzy i marne aktorki osiggali stawe réwna
ich dzisiejszym odpowiednikom. Z kolei najwyzszej klasy wykonawcy
rol niekoniecznie osiggali status wielkich gwiazd. Kult gwiazdorstwa
filmowego sprawial, ze ,gwiazda” i ,,gwiazdor” funkcjonowali niejako
ponad statusem ,,aktorki” i ,,aktora” i demonstrowanym przez nich
mistrzostwem warsztatowym. Rzadko sie tez zdarzalo, cho¢ przeciez
bywato - za dowdd niech postuza: Dziesigta muza Karola Irzykowskie-
go (Irzykowski 1924) oraz pionierskie studium Jana Mukarovskyego
poswiecone grze Charliego Chaplina w Swiattach wielkiego miasta,
(Mukarovsky 1970) - by teoretyk filmu pisat o aktorach i ich sztuce,
nie odwolujac sie ani razu do ich gwiazdorskiego statusu.

W strone definicji Ansambl aktorski jest zjawiskiem doraznym, okazjonalnym

ansamblu i zmiennym. Przyjmijmy roboczo zalozenie, iz chodzi o pewien kre-
atywny fenomen, ktéry nie ma $ciéle okreslonej liczby uczestnikéw.

Images XIX.indd 136 2017-02-28 16:57:32
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Nieodzowny klucz do jego zrozumienia stanowi interaktywny cha-
rakter tego typu aktorstwa. Aby zatem zasadnie mowic o jego istnie-
niu, niezbedny jest co najmniej duet. Kazda wigksza liczba aktoréw
uczestnikow okazuje sie dlann mozliwa i funkcjonalnie uzasadniona.
Nie chodzi bowiem o takg czy inng wymagang do stworzenia ansamblu
liczbe wykonawcéw (duet, tercet, kwartet, kwintet, sekstet itd.), lecz
o szczegolny sposob zwigzania z sobg okreslonej grupy aktoréw, ktora
go tworzy. W tym sensie ansambl aktorski okazuje sie czym$ innym
niz rutynowa obsada wykonawcow wystepujacych w danej produkeji.

Obsada aktorska stanowi uklad statyczny: zespot staly i za-
mkniety. Ansambl, przeciwnie, cechuje dynamika, mobilno$¢, ptynnosé
i przemienno$¢. W jednym filmie, w zaleznosci od konstrukeji jego scen,
sekwencji i calej kompozycji, moze si¢ pojawi¢ na ekranie dowolnie
rozwiniety szereg réznych ansambli. Nie ma tutaj koniecznosci ogra-
niczen innych niz takie, ktére podyktowane sa budowa danej sytuacji
ekranowej, sceny, sekwencji etc. Obsada (spektaklu scenicznego, opery,
filmu, widowiska) jest po prostu lista wykonawcdow, ansambl natomiast -
tworczo zorganizowanym i zorientowanym zespolem aktorskim powo-
tanym do wykonania okreslonego zadania lub serii zadan.

Liczba aktoréw nie ma znaczenia i w toku rozwoju akcji moze
sie co rusz zmienia¢. Niektore z ekranowych ansambli majg charakter
kameralny, na przykiad duet Lily Tomlin - Keith Carradine w rozmo-
wie telefonicznej inaugurujacej sekwencje I'm easy w Nashville Roberta
Altmana (1975). Inne z kolei ukazujg poszerzong o wigcej oséb kame-
ralnos¢ kilkorga wykonawcéw, jak w mistrzowsko skomponowanym
i zagranym kwartecie aktorskim: Keith Carradine — Shelley Duvall -
Geraldine Chaplin - Lily Tomlin w dalszym ciaggu tej samej, co przed
chwilg sekwencji, w ktorej kazdej z trzech zauroczonych kobiet wydaje
sie, iz piosenka I'm easy wykonywana przez Carradinea jest dedyko-
wana jej i §piewana wlasnie dla niej.

Powstaje pytanie: czy aktorstwo ansamblowe wystepuje tylko
w scenie zbiorowej? Odpowiedz brzmi - nie. Jego wyznacznikiem nigdy
nie byl i nie jest mniejszy czy wiekszy zestaw wykonawcéw widocznych
na ekranie. Liczy sie sposdb funkcjonowania ansamblu nadajacy swo-
iste znaczenie tego rodzaju aktorstwu. Nie ogranicza si¢ ono do malej
liczby aktoréw wystepujacych w scenach o charakterze kameralnym.
Z ansamblem nieporéwnanie wiekszym od kameralnego duetu, terce-
tu czy kwartetu mamy do czynienia rowniez — co szczegdlnie trudne
i wymagajace od rezysera fenomenalnej wprost inwencji insceniza-
cyjnej — w rozpisanych na aktorski wielogtos scenach zbiorowych. Do
przykladéw takiego operowania ansamblem aktorskim naleza miedzy
innymi: Meczeristwo Joanny dArc Carla Theodora Dreyera, sekwencja
koficowa w M-mordercy Fritza Langa, Dwunastu gniewnych ludzi Sid-
neya Lumeta, a takze niedoscigly tour de force mistrza, jaki stanowi
final muzyczno-filmowego wspomnianego juz wcze$niej fresku Roberta
Altmana Nashville, w ktérym jednocze$nie bierze udzial par¢dziesiat
znanych widzowi, fenomenalnie zindywidualizowanych postaci!
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Wynika stad, iz funkcjonowanie ansamblu aktorskiego odnosi
sie w kazdym przypadku do konkretnej partytury rezyserskiej i przewi-
dzianego w niej zestawu zadan, jakie zostaja powierzone wykonawcom.
Ujmujac rzecz metaforycznie, ansamblu nie stanowi obsada jako lista
0s6b zamustrowanych na dany rejs, bowiem nie nalezy go utozsamia¢
z zamknietg, ostatecznie skompletowang zalogg. Ansamblowy wa-
riant aktorstwa, o ktérym mowa, tworzy doraznie sformowany zespot
otrzymujacy konkretne indywidualne i zarazem zespolowe zadanie do
wykonania od kapitana jednostki, czyli rezysera filmu.

Ansambl aktorski - przez swoja fascynujaca zdolno$¢ kreowania,
wylaniania si¢ i odradzania — nieustannie przypomina o proteuszowej
naturze aktorstwa. Zadania aktorskie sie zmieniaja, podobnie jak ze-
spoly, ktére je wykonuja w danej scenie czy sekwencji filmowej. Rzecza
rezysera bywa w kazdym przypadku nadanie odpowiedniej dynamiki
i wydobycie z wszystkich uczestnikéw ansamblu optimum ekrano-
wej ekspresji. Tyle o kwestiach funkcjonalnych dotyczacych zadan
rezysersko-aktorsko-operatorskich oraz morfologii pracy zespolowej
na planie zdjeciowym.

Oprocz tego, idea ansamblu aktorskiego ma jednak takze swdj
wymiar antropologiczny i komunikacyjny, powigzany $cisle z mode-
lem $wiata i sposobem jego postrzegania oraz wyrazania. Znakomity
semiotyk Meyer Schapiro rzeklby zapewne, iz ansambl aktorski kore-
sponduje ,,z koncepcjg $wiata, w ktorym stosunki zachodzace miedzy
prostymi elementarnymi skladnikami sa podporzadkowane $cistym
prawom, ale ktéry jednak w catosci jest otwarty, nieograniczony i nie-
przewidywalny” (Schapiro 1976, s. 301). To wlasnie jest owa korzys¢
i dodatkowa warto$¢ wytwarzana przez umiejetnie zaprojektowany
i poprowadzony przez rezysera ansambl. Do wartoéci tej powrdcimy
jeszcze w dalszej czesci rozwazan.

Zespol marzen Historia kinematografii przekonuje, iz profesjonalnie zorganizo-
wany i dzialajacy przemyst filmowy dysponuje w praktyce mozliwoscia-
mi obsadowymi, ktorych nie ma zaden nawet najbardziej renomowany
teatr. Kino - od kiedy stalo si¢ sztuka powszechnie znang i uznang — ma
niemal nieograniczony dostep do bogatego zasobu aktoréw. W tym
sensie moze sobie pozwoli¢ na zaangazowanie znakomitego grona
najbardziej renomowanych i pozadanych wykonawcéw, wspélnie sta-
nowigcych zesp6l marzen: producenta, rezysera i widowni przysztego
filmu.

Ansambl aktorski - w jego kompletnym, optymalnie doskona-
tym ksztalcie obsadowym (Ziomek 1967; zob. réwniez Hendrykowski
2016)[1] - mozna wiec potraktowaé jako swoisty dream team. Taki
aktorski zespol marzen ztozony nie z gwiazd, lecz z samych najlepszych
wykonawcow trafia si¢ w filmie bardzo rzadko, gtéwnie z powoddéw

[1] O literacko-filmowych filiacjach gwiazdorstwa dziestolecia migdzywojennego (rozdzialy ,Gwiazdy
w polskiej kulturze miedzywojnia pisat Wojciech Otto  filmowe” oraz ,,Fascynacje kinem”).
w ksiazce: Literatura i film w kulturze polskiej dwu-
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organizacyjno-logistycznych. Rezyserzy obsady wiedzg az nadto dobrze,
jak trudno jest zakontraktowac i zebra¢ w jednym miejscu i czasie
wszystkich planowanych odtworcow rol, ktorych cheialby mie¢ na
planie rezyser. Podobne zamierzenie - i to tez nie zawsze, lecz wy-
jatkowo - udawalo sie tylko najlepszym, najbardziej renomowanym
z nich. Nalezg do nich: Carl Theodor Dreyer, Fritz Lang, Luis Bufiuel,
Luchino Visconti, Marcel Carné, Ingmar Bergman, Federico Fellini,
Andrzej Wajda, Milo§ Forman, Robert Altman, Francis Ford Coppola,
Jim Jarmusch, Mike Leigh, Spike Jonze i niewielu innych.

Aktorstwo ansamblowe ma swoja dluga i piekna tradycje. Przy-
chodzg w tym miejscu na my$l takie stynne dzieta wymienionych twor-
cow, jak: Meczeristwo Joanny d’Arc, M-morderca, Komedianci, Wieczor
kuglarzy, Viridiana, Lampart, Zmierzch bogow, Wszystko na sprzedaz,
Portret rodzinny we wnetrzu, Dyskretny urok burzuazji, Osiem i pét,
Rzym, Amarcord, Wesele, Ojciec chrzestny Lot nad kukutczym gniazdem,
Nashville, Dzier weselny, Proba orkiestry, Panny z Wilka, Fanny i Alek-
sander, Amadeusz, Prét-a-porter, Noc na ziemi, Gosford Park, Sekrety
i kfamstwa, Broken flowers, Adaptacja.

Nasuwa si¢ pytanie: czy gwiezdna pos$wiata aktorki badz aktora
z gory wyklucza ich prawdziwie twdrczy udzial w ansamblu? Co wtedy,
gdy w obsadzie wymienionych filméw natrafiamy oprécz wykonawcow
o mniej znanych nazwiskach na stynne gwiazdy kina: Lillian Gish, Ar-
letty, Burt Lancaster, Marcello Mastroianni, Anouk Aimée, Sandra Milo,
Alain Delon, Vittorio Gassman, Daniel Olbrychski, Jack Nicholson, Kim
Basinger, Sophia Loren, Julie Christie i inne? Jak réznica dzieli obie te
formuly (resp. estetyki) aktorskiego udzialu w filmie?

Nalezy wyraznie oddzieli¢ od siebie dwie rézne sprawy. Jedna
znich jest gwiazdorska obsada konkretnego filmu; druga - pokierowanie
doskonale dobranym, bieglym warsztatowo i umiejetnie zorkiestrowanym
zespolem aktorskim. W ansamblu nie liczg sie bowiem stawne nazwiska
(cho¢ w obsadzie wymienionych wyzej utworéw znalazto si¢ bardzo wiele,
skadinad cieszacych sie ogromng popularnoscig, aktorek i aktoréw o sta-
tusie gwiazdy filmowej), lecz jedynie doskonaly warsztat umozliwiajacy
wykonawcom gre na najwyzszym poziomie w danym zespole.

Niekoniecznie na prawach dygresji pojawi si¢ w tym miejscu
glosa historyczna. Otz pierwszym w $wiecie rezyserem filmowym,
ktory z pelnym powodzeniem realizowal ambitny model kreacji an-
samblu aktorskiego, jeszcze zanim wytworzyt sie hollywoodzki sy-
stem gwiazd, byt David Wark Griffith. Nalezal on do elitarnego grona
koneseréw i smakoszy obsady filmowej. Sam bedac aktorem, potrafil
wydoby¢ z innych optimum aktorskiego talentu i ekranowego wyra-
zu. Wiele z tych znakomitosci (jak chocby siostry Lillian i Dorothy
Gish) wiasnie w jego filmach stworzylo swoje najwicksze, najbardziej
pamietne kreacje.

Griffith nie byl sam. Niemal w tym samym czasie na gruncie
burleski slapstickowej — twoérczo wykorzystujac wczesniejszy model
»stajni aktorskiej” wytwdrni Keystone stworzonej przez Macka Sennet-
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ta — wykreowat wlasny zesp6t akompaniujacych mu aktoréw Charlie

Chaplin. Znalezli si¢ w nim najlepsi z najlepszych komikéw tamtej

ery: Henry Bergman, Sydney Chaplin, Chester Conklin, Roscoe ,,Fatty”
Arbuckle, James T. Kelley, Edna Purviance, Mack Swain, Eric Camp-
bell, Leo White i in. Chaplin jako rezyser i lider tej nieformalnej grupy
gospodarowal i zarzadzal swoim zespotem bardzo przemyslnie i umie-
jetnie, budujac z niego w zalezno$ci od doraznych potrzeb réznorodne

ansamble i konfiguracje.

Jak z powyzszego wynika, ansambl ansamblowi nieréwny. Ina-
czej ansambl aktorski jako zesp6! marzen pojmowat ktos taki, jak Mi-
chael Curtiz w Casablance, a inaczej neorealisci wloscy, dla ktérych li-
czyla sie przede wszystkim wizualna i audialna typowos¢ wykonawcow
rél. Do$wiadczenie neorealizmu, a priori odrzucajacego gwiazdorstwo
jako wartos¢, nie zostato w kinie zarzucone. W filmie Felliniego Préba
orkiestry wielka osobowo$¢ aktorska lub gwiazdorski udzial stynnej
gwiazdy rozbilyby koncepcje obsady, w ktdrej nikt z wykonawcéw nie
powinien przewodzi¢ ani dominowac¢ nad innymi. Z kolei we wcze$niej-
szym Rzymie tegoz rezysera przecietnosc i typowo$¢ bedaca wartoscia
aktorska calego filmu pozostaje niezastagpiona az do momentu, gdy na
ekranie — niczym wspaniaty kontrapunkt w scenie finalowej — nie poja-
wi si¢ we wlasnej osobie Anna Magnani, odmawiajac dalszej rozmowy
i zyczac rezyserowi ,buona notte, Federico!”.

Gwiazdorski model aktorstwa w filmie, bedacy po czesci dzie-
dzictwem XIX-wiecznego modelu teatralnego, opiera si¢ na indywi-
dualizmie gléwnych wykonawcdéw. Zamkniety, przedustawny uktad,
jaki realizuje, cechuje wysoka przewidywalnos¢. W przeciwienstwie
do niego model ansamblowy jest otwarty i nieprzewidywalny: stawia
na gre zespolows, zacierajac podziaty na role gtéwne, drugoplanowe
i epizodyczne. Tak pojety ansambl przypomina zespot muzyczny czy tez
orkiestre z ich zapisanym w danej partyturze polifonicznym ukladem
instrumentéw i wykonawcéw. Trafna obsada takiego ansamblu stano-
wi dla rezysera nie lada tworcze wyzwanie. Wiedzial o tym Krzysztof
Zanussi, angazujac kwintet aktorski w skladzie: Maja Komorowska —
Daniel Olbrychski - Jan Nowicki — Halina Mikotajska — Jan Kreczmar
w Zyciu rodzinnym (1971).

Powrdé¢my jeszcze na moment do ery kina niemego. Rezyserem,
ktory myslenie o aktorstwie filmowym w kategoriach ansamblu dopro-
wadzil do absolutnego mistrzostwa, byt Carl Theodor Dreyer w nie-
mym Meczeristwie Joanny d’Arc (1928). Mamy tutaj odarta z wszelkiego
gwiazdorstwa jedng solistke (Renée Falconetti w roli tytutowej), kilkoro
protagonistow i wieloosobowy chor dalszoplanowych postaci towa-
rzyszacych, zlozony z najwspanialszych francuskich aktoréw tamtych
czasow. Pod wzgledem zastosowania ansamblowego modelu aktorstwa
dzieto Dreyera moze zosta¢ uznane za prefiguracje serii nastepnych,
czesto odlegtych w czasie.

Ta sama droga blisko cztery dekady pdzniej podazat Milo$ For-
man, kompletujac przez osiemnascie miesigcy obsade Lotu nad kukut-
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czym gniazdem (1975). W jednym i drugim przypadku w pamie¢ widza
gleboko zapada - osiggnieta srodkami filmowymi - niezapomniana
wyrazisto$¢ kazdej z postaci ukazujacych si¢ na ekranie. Z punktu
widzenia osiagnigtego efektu nie jest dzietem przypadku, iz proces
skompletowania aktorskiej obsady marzen zajal obu rezyserom tak
wiele czasu.

W przyjetym tutaj rozumieniu ansambl aktorski stanowi alterna-  Z czego sklada sie
tywna wobec modelu gwiazdorskiego koncepcje udziatu aktora w fil-  ansambl
mie. Powstaje jednak pytanie o swoisto$¢ samej alternatywy i kolejne
pytanie: o glebszy sens jej odmiennosci wobec modelu gwiazdorskiego.
Z czego sklada sie ansambl aktorski? Odpowiedz najprostsza brzmi:
z grupy wykonawcow. To jednak stwierdzenie zbyt enigmatyczne, skoro
kazda obsada aktorska spetnia ten warunek. Pytamy tutaj o co$ innego,
mianowicie o morfologie ansamblu, o sposéb jego funkcjonowania
na planie zdjeciowym, a przede wszystkim — w ramach danego $wiata
ekranowego, ktdrego jest sercem.

Ponownie postawione pytanie o funkcje ansamblu prowadzi
juz do innej refleksji. Ansambl aktorski jest za kazdym razem struk-
tura (konfiguracja) i zarazem procesem: zmiennym, rozwijajagcym sie
w obecno$ci widowni wieloaspektowym ukladem relacji pomiedzy
wykonawcami. Ansamblowy model aktorstwa tym rézni si¢ od modelu
gwiazdorskiego, ze catkiem inaczej buduje i realizuje napiecie miedzy
okreslona rolg a jej wykonawca. Wida¢ i stycha¢ niemal natychmiast,
iz w obu wariantach aktorstwa proces gry aktorskiej (czytaj: interakcja
miedzy wykonawcami i interakcja miedzy ekranem a widownia) prze-
biega w odmienny sposob.

W modelu gwiazdorskim role sg z géry rozdane: gwiezdzie
z oczywistych wzgledéw przypada rola gtéwna. Reszta wykonaw-
cow pelni funkeje jej tta, gra ,,pod nig” i ,,na nig” — okresla si¢ po-
przez odniesienie do niej. W modelu gwiazdorskim przez caly film
utrzymuje si¢ wiec trwaly podzial na wyeksponowang ponad miare
pozycje solistki/solisty/solistow i malo liczacg si¢ reszte, ktdéra pelni
wobec tamtych pomocnicza funkeje zaplecza i tla aktorskiego. Takie
ustawienie uktadu zestawu wykonawcoéw w istotny sposéb ogranicza
pule niesionych przez film znaczen, dynamike zwiazkéw miedzy nimi
i zespolowy aspekt taczacych ich zaleznosci. Raz rozdane role: gléwne,
drugoplanowe i epizodyczne nie ulegaja w toku rozwoju widowiska
zasadniczej zmianie.

Inaczej wyglada to w modelu ansamblowym, w ktérym na pierw-
szy plan wysuwa si¢ wlasniepartnerski (resp. zespotowy, kolektyw-
ny, procesualny, wynikajacy ze zmiennosci i dynamiki sieci powigzan
interpersonalnych) aspekt relacji pomiedzy uczestnikami toczacej sig
gry. Stad w kazdej chwili mozliwa jest rekonfiguracja raz wytworzonych
wiezi, a wraz z nig zmiana dotychczasowego uktadu rdél. Wartoscia
nadrzedng staje si¢ tu $cista kooperacja i wspolzalezno$¢ zachodzaca
miedzy wykonawcami, a wraz z nig efekt aktorskiej syner-
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gii - z przyczyn systemowych (inna koncepcja tworzenia postaci)
niemozliwy do osiggniecia w modelu gwiazdorskim.

Gwiazdorski wariant aktorstwa z natury rzeczy zawsze grawitowat
w strong przemystu kinematograficznego, podczas gdy wariant aktorstwa
zespotowego bliski jest sztuce filmowej. Paradoks funkcjonalny modelu
gwiazdorskiego polega na tym, ze sytuujac w centrum uwagi i ekspo-
nujac indywidualno$¢ gwiazdy, w istocie ja reifikuje i depersonalizuje.
Paradoks funkcjonowania ansamblu aktorskiego, wprost przeciwnie,
tkwi w tym, iz stawiajac na gre zespolowa, czyni jg zZrédlem znacze-
nia, co pozwala okresli¢ i wydoby¢ indywidualna osobowosé¢ kazdego
z wykonawcéw. Model gwiazdorski ma charakter zamkniety, bazujac na
statyce ukladu, podczas gdy model ansamblowy cechuje wieloznacznosé
i dynamika wynikajaca z podejscia otwartego i holistycznego.

Emploi niesie aktora, ale jednocze$nie krepuje jego ekspresje.
Gwiazdorstwo jako element kreacji aktorskiej w kinie niesie z soba
przewidywalno$¢, natomiast model ansamblowy stawia na nieprzewi-
dywalnos$¢. Opisane tu przeciwstawienie przeklada si¢ na przepastng
réznice i opozycje artystyczng. Wiadome i z géry dane konfrontuje sie
z niewiadomym, wykalkulowane i proste zderza ze zfozonym, nieoczy-
wistym i intuicyjnym.

Trawestujac stynny podzial André Bazina na rezyserow ,wierza-
cych wobraz” i ,wierzacych w rzeczywisto$¢”, rzec mozna, iz gwiazdor-
ski model aktorstwa, od kiedy istnieje, opiera si¢ na wierze w sztucznie
wykreowang realno$¢ ekranowego obrazu (kult gwiazdy uprawiany
przez kino i star system jako jedyna warta zachodu rzeczywisto$¢),
podczas gdy model ansamblowy czerpie swg energie z diametralnie
réznej wiary w powstajacy na naszych oczach obraz rozpoznawanej
ciggle na nowo rzeczywisto$ci. Rzeczywistoéci, ktéra w przejmujacy
sposob zdolny jest ukaza¢ adresatowi autor filmu przy udziale wspdlnie
realizujacego ogolniejszg mysl autorska — twdrczo z soba wspdtpracu-
jacego — zespotu zaangazowanych aktoréw.

Na alternatywie tej zyskuje niepomiernie sztuka aktorska, a wraz
z nig sztuka ruchomych obrazéw. Ansambl aktorski wprowadza do fil-
mu odmienng narracje, a wraz z nig inaczej modeluje spofeczny obraz
$wiata, jednostki i zbiorowosci. Orkiestra aktorska zaprezentowana na
ekranie przeistacza si¢ dzieki temu w orkiestre ludzka, zas tworzacy ja
ansambl wykonawcéw okazuje si¢ - niemozliwym w inny sposéb do
osiagniecia — odzwierciedleniem bogactwa i réznorodnosci natury
przemienionej w znak.

Rodzime tradycje Rodzime tradycje na polu aktorstwa zespotowego — zaréwno
ansamblu w teatrze, jak w filmie — okazujg si¢ cenniejsze i bogatsze niz mogtoby
sie na pierwszy rzut oka wydawa¢. Wprawdzie juz wczesniej pojawilo
sie nazwisko Wajdy w zwigzku z Weselem, Pannami z Wilka czy Panem
Tadeuszem. Jak dotychczas, niewiele miejsca przypadlo jednak w ni-
niejszych rozwazaniach kinu polskiemu. Sprébujmy w tym miejscu
nadrobi¢ 6w widoczny niedostatek. Nie ulega watpliwosci, iz bardzo
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mocng i nadal inspirujaca dla tworcéw podstawe ansamblowej estetyki
aktorstwa w polskiej sztuce filmowej stanowi rodzima kultura drama-
tyczna (zwlaszcza dramat romantyczny, neoromantyczny i moderni-
styczny: Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Wyspianski, Witkacy), a wraz
z nig wysokiej proby kultura teatralna. Nowoczesnos¢ ansamblowego
nurtu wystepujacego nie od dzisiaj w rodzimym aktorstwie okazuje si¢
miec glebokie korzenie.

Dramat i teatr polski pod wzgledem artystycznym dostarczyly
naszemu aktorstwu filmowemu wielu cennych impulséw. Mowa tutaj
nie o zlozonych z plejady znakomitosci renomowanych obsadach tea-
trow repertuarowych, z ktérych rutyng i bezwladem walczyl w swoim
czasie Konrad Swinarski (Swinarski 1967), lecz o znakomitej proby
teatralnym offie, jaki w teatrze polskim XX wieku stanowia donioste
dokonania sceniczne i do$wiadczenia warsztatowe zwigzane przed woj-
na z Reduta Juliusza Osterwy (od 1919), a po wojnie z Teatrem Cricot 2
Tadeusza Kantora (od 1955), opolskim Teatrem 13 Rzedow (1959-1964)
oraz wroctawskim Teatrem Laboratorium Jerzego Grotowskiego (od
1965). To wlasnie one wspolnie tworzg owg cenng tradycje.

Polski wariant ansamblu aktorskiego w filmie zawdzigcza nie-
zmiernie wiele koncepcji aktora wypracowanej w wymienionych tea-
trach awangardowych. Przeptyw tworczych impulséw i inspiracji po-
miedzy jednym a drugim mozna dostrzec na wielu przyktadach. Nie jest
dzietem przypadku, ze wyszkolona przez Grotowskiego poczatkujaca
aktorka Maja Komorowska z taka finezjg realizowata w Za $ciang oraz
Zyciu rodzinnym Krzysztofa Zanussiego szereg — tylez indywidualnych,
co zespolowych - zadan improwizacyjnych opartych na technice ogdl-
nych dyspozycji i otwartych dialogéw.

Ansamblowy model aktorstwa eliminuje bezduszng proznie
ekranowego wyniesienia roli gtéwnej ponad pozostate udzialy ak-
torskie. W centrum tworczego zainteresowania sytuuje sie¢ w nim
spotkanie i nawigzanie glebszego partnerskiego kontaktu z drugim
czlowiekiem, a w konsekwencji réwniez — bedace jego artystycznym
rezultatem - wnikliwe i odkrywcze studium relacji miedzyludzkich:
komunikacyjnych, psychosomatycznych, emocjonalnych, rodzinnych,
psychologicznych, spotecznych, egzystencjalnych etc.

W rozwoju polskiej sztuki filmowej na prawach ,,dlugiego trwania”
daje o sobie zna¢ pewien ciag historyczny. W latach 50. prekursorskie
aktorstwo ansamblowe, oprdcz filméw Wajdy, dostrzec mozna u An-
drzeja Munka, zwlaszcza w Eroice i Zezowatym szczesciu. Poiniejsze
poszukiwania w kinie polskim obejmujg mi¢dzy innymi tworczo$é
rezyserska Tadeusza Konwickiego (Salto, Lawa. Opowies¢ o ,,Dziadach”
Adama Mickiewicza), Edwarda Zebrowskiego (Ocalenie, Szpital Prze-
mienienia), Marka Piwowskiego (Muchottuk, Rejs), Krzysztofa Kieslow-
skiego (Personel, Amator), Agnieszki Holland (Aktorzy prowincjonalni,
Gorgczka, Kobieta samotna), Marka Koterskiego (Dom wariatéw, Dzie#
swira, Wszyscy jestesmy Chrystusami) oraz Wojciecha Marczewskiego
(Zmory, Dreszcze, Ucieczka z kina ,, Wolnos¢”, Czas zdrady).
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Prekursorska wartos$¢, gdy mowa o zespotowej koncepcji aktor-
stwa w Polsce, wniosta tez niegdy$ odkryta po latach etiuda dyplomowa
Michata Tarkowskiego Przerwane sniadanie Braci Montgolfier (1980),
dyskontujaca najlepsze cechy zespolowosci kabaretowego spektaklu-
-happeningu uprawianej w dekadzie lat 70. przez tréojke lideréw styn-
nego Salonu Niezaleznych (zob. Hendrykowski 2015).

Wspolczesnie klasg dla siebie w materii tworzenia z ansamblem
aktorskim w naszym kinie jest Wojciech Smarzowski, jedyny dzisiaj
polski rezyser filmowy, ktéry dopracowal si¢ wlasnego zespotu aktor-
skiego (Kinga Preis, Bartlomiej Topa, Robert Wieckiewicz, Arkadiusz
Jakubik, Marian Dziedziel i in.). Jak donioste znaczenie ma w przypad-
ku twdrczosci tego rezysera aktorstwo zespolowe, wida¢ bylo jak na
dfoni juz w Weselu (2004). Potem przyszedt czas kolejno na: Dom zly
(2009), Réze (2011), Drogéwke (2012) i Pod Mocnym Aniolem (2014).
W kazdym z przywolanych filméw daje o sobie zna¢ wolny od powie-
lania, zaskakujgco oryginalny rezultat artystyczny, $cisle powigzany ze
sposobem pracy rezysera z aktorami.

Modelowi aktorstwa ansamblowego przypada jeszcze jeden —
nieistniejacy w modelu gwiazdorskim - atrybut w postaci glebszej
wartoéci poznawczej. Gra aktorska w takim wydaniu - indywidualna
i zespolowa réwnoczesnie - staje si¢ procesem i aktem odkrywania
realnej ludzkiej rzeczywistoéci. O ile gwiazda nie wychodzi poza kolejna
replikacje: niczym stykowke z kliszy weze$niejszego wyobrazenia, o tyle
aktor dzialajacy w zespole poszukuje nieznanych dotad, oryginalnych
rozwigzan tworczych, wyzwalajac siebie (i innych) z rutyny rozmaitych
nawykow i gotowych matryc.

Celem niniejszego studium nie bylo kategoryczne przeciwsta-
wienie modelu aktorstwa gwiazdorskiego ansamblowi aktorskiemu.
Dychotomia taka, w praktyce niezmiernie trudna do utrzymania, byta-
by czyms arbitralnie narzuconym i sztucznym. Wiele wybitnych aktorek
i wielu aktoréw o statusie gwiazdy (dla przyktadu: Jean Gabin, Anna
Magnani, Marlon Brando, James Dean, Harriet Anderson, Liv Ullmann,
Gena Rowlands, Susan Sarandon, Robert De Niro, Al Pacino, Meryl
Streep, Glenda Jackson, Juliette Binoche, Julia Roberts, Agnés Jaoui,
Gene Hackman, Robert Duvall, Anthony Hopkins, John Malkovich,
Leonardo DiCaprio, Bill Murray, Scarlett Johansson, Johnny Depp,
Benedict Cumberbatch, u nas Krystyna Janda, Janusz Gajos, Jerzy Stuhr,
Robert Wieckiewicz i in.) latami uprawia z powodzeniem swoistg alter-
nacje, potrafiagc ptynnie przechodzi¢ od jednego do drugiego.

Faktem jest jednak, ze ilekro¢ w sztuce filmowej pojawia sie
kolejny oryginalny wariant aktorstwa ansamblowego (jak niegdys
w Watkoniach Federica Felliniego, Kabarecie Boba Fosse’a czy w Kawie
i papierosach Jima Jarmuscha), zmienia si¢ tez jezyk filmu, a wraz z tym
dochodzi ponownie do glosu artyzm X Muzy - jako warto$¢ naddana,
umozliwiajaca widzowi odkrycie nowych mozliwosci percepcji czlo-
wieka i $wiata, w ktérym zyjemy.
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