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The author presents the thesis that despite the cloistered character of the interwar era Yiddish cinema,
Polish actors left their mark on Yiddish productions. Their participation in two silent films, which
didn’t survive the war — Jeden z 36 and W lasach polskich were connected to the topic of assimilation,
the community of faith and the historical experience of fighting with the invaders, as well as the main
idea of rapprochement between the two nations. Polish actors’ roles were connected to non-Jewish
characters, although one very important exception to this rule was the role of Berek Joselewicz. The
Yiddish cinema of the late-1930’s, which was dominated by escapist stories detached from the con-
temporary social-political reality, does not contain any trace of cooperation with Polish actors. As
the public press from the interwar era as well as from the years after the Second World War shows,
its subject-matter was, however, rendered taboo by some Polish participants of interwar-period
Jewish film productions, even though the initiative for creating the films ostensibily to break down
prejudices and stereotypes was in, in fact, Polish.
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Kino jidysz, ktérego poczatki na ziemiach polskich siegaja
roku 1911, jest zjawiskiem $cisle zwigzanym z zydowska tozsamo$cia
kulturowo-religijna[1]. Jego rozwoj w okresie miedzywojnia w Polsce
wynikat w znaczgcej mierze z umacniania si¢ i ozywienia kultury dia-
spory, powstajacej gtéwnie w jezyku jidysz (literatura, teatr)[2]. Przede
wszystkim wiec jezyk, ktéry pomaga definiowa¢ kino zydowskie, stat
sie zarazem wyroznikiem pozwalajacym stawiaé teze¢ o jego herme-

[1] Ciekawym kontekstem jest powstanie takze

w 1911 roku dwdch filméw wpisujacych sie w histori¢
polskiej kinematografii, podejmujacych tematyke
zydowska w oparciu o dzieta polskich twércéw (Meir
Ezofowicz wg powiesci Elizy Orzeszkowej i Sgd bozy

matografii rosyjskiej. Zob. Wtodek 2013, s. 115 2012;

Gross 2002, s. 24-27.

[2] Jim Hoberman pisze o Jewish Kulturdrang (zob.

Hoberman 1995, s. 276). Inne jezykowe formy twor-
czosci literackiej w diasporze (hebrajski, polski) nie

wg dramatu Sedziowie Stanistawa Wyspianskiego).
Grali w nich tez polscy aktorzy, wérod ktérych na
szczegdlng uwage zastuguje Wladystaw Grabowski.
Zadebiutowat on rolg pomocnika rabina w Meirze
Ezofowiczu, a w migdzywojniu stworzyl liczne kreacje
farsowe w polskim kinie. Zob. Stownik biograficzny...
1973, s. 203. Zainteresowanie zydowskiego producen-
ta Aleksandra Hertza utworem Orzeszkowej moglo
wynika¢ z popularno$ci tematyki zydowskiej w kine-
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mialy réwnie znaczacego wplywu na ksztaltowanie sie
kina zydowskiego na ziemiach polskich. Szczegélny
jest przypadek Dybuka Szymona An-skiego napisa-
nego okoto 1916 roku w wersji po rosyjsku i w jidysz.
Hebrajskie ttumaczenie z 1918 roku pozwolilo auto-
rowi na odtworzenie w jidysz utraconego podczas
ucieczki z Rosji jedynego rekopisu. Zob. Mazur 2007,
s. 20; Adamczyk-Garbowska 2004, s. 7-25.
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tycznos$ci[3]. Dominujacy zasadniczy krag odbiorcéw, warunkowany
przynaleznosciag do diaspory aszkenazyjskiej i znajomoscia jej jezyka,
religii, obyczajow, byt jednak niekiedy przetamywany. Wybrane sposrod
tych filméw docieraly do polskiej publicznosci, co odnotowuja badacze
tacy jak Natan Gross i Roman Wlodek. Wspomniana za$ zalozona
hermetycznos¢ jako cecha kina jidysz powstajacego w miedzywojennej
Rzeczypospolitej moze by¢ natomiast réwniez uzasadniona skladem
ekip filmowych. Dominowali w nich zdecydowanie realizatorzy po-
chodzenia zydowskiego (niekiedy przedstawiciele zasymilowanego
odfamu tej spofecznosci - jak na przyklad rezyserzy Michal Waszynski
i Henryk Szaro), rzadkim za$ wyjatkiem byta rezyserska wspoétpraca
Zyda i Polaka, do ktérej doszlo przy realizacji zaledwie dwéch filméw:
Judet gra na skrzypcach (1936) i Blazen purymowy (1937) Jozefa Greena,
przybytego ze Stanéw Zjednoczonych z Janem Nowing-Przybylskim,
tworca takich filmoéw dla rodzimej publiczno$ci jak na przykiad Cham,
Panienka z Poste Restante czy Manewry milosne czyli corka putku[4].
Nalezy tez podkresli¢, ze wérdd aktorow wystepujacych w tym

kinie dominujg bezsprzecznie artysci 6wczesnych scen zydowskich.
Warto jednak rozwazy¢, czy byl, a jezeli tak, to jak duzy, udziat aktoréow
polskich w filmowych produkcjach jidysz powstajacych w IT Rzeczypo-
spolitej. Podstawa za$ do postawienia tezy o obecnosci polskich aktoréow
w kinie Zydowskim tamtego okresu s3 informacje o dwéch niezacho-
wanych filmach: Jeden z 36 i W lasach polskich, ktérych recenzje, opisy
w programach kinowych oraz plakaty potwierdzajg takie zaangazowa-
nie[5]. Oba filmy powstaly w drugiej polowie lat 20., w okresie kina
niemego. Istotna jest wigc rowniez kwestia okreslenia przyczyny, ze
w produkcjach dzwigkowych realizowanych po kilkuletniej przerwie
juz w nastepnej dekadzie — w okresie tak zwanej zlotej ery kina jidysz
(zob. Goldman 1983, s. 83-109) - podobnego ekranowego $ladu udzia-
tu polskich aktoréw juz nie odnajdujemy. Mialo to zapewne zwigzek
z nieznajomoscig jezyka jidysz, ktora stanowila zasadniczg przeszkode
w obsadzaniu rél w kinie dzwigkowym[6]. Jednak oprocz owego prak-
tycznego czynnika wazne sg takze inne — natury spoteczno-polityczne;.

[3] Film zydowski: ,,to taki, w ktérym zydowscy namawial do pogroméw” (Wlodek 2013, s. 11-12.).

tworcy przedstawiaja zydowskiej publiczno$ci tresci,
ktore dotycza zydowskich spotecznosci, i czynia to
[...] wjezyku zydowskim, czyli jidysz” (Wlodek 2013,
s. 9). Henryk Czerwinski w Leksykonie sztuki filmowej
w hasle Polskie kino do I wojny swiatowej uzywa
terminu autonomiczne filmy zZydowskie (zob. <http://
ebuw.uw.edu.pl/Content/367/P7.htm>).

[4] Zastanawiajacym przyktadem wspotpracy pol-
skiego rezysera, scenarzysty Jozefa Ostoi-Sulnickiego
i zydowskiego producenta Aleksandra Hertza (ktory
prawdopodobnie byl jednak wlasciwym rezyserem
obrazu) w okresie niemego kina jest Meir Ezofo-
wicz. Paradoksalnie J6zef Ostoja-Sulnicki to: ,,autor
licznych publikacji antysemickich, w ktérych wrecz
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[5] Jeden z 36 z 1925 roku w rez. Henryk Szaro

(tytul w jidysz Lamedwownik); W lasach polskich
21928 roku w rez. Jonasa Turkowa (tytul w jidysz In
di pojlisze welder). Zob. Gross 2002, s. 39-47, Wlodek
20113, S. 64-67; Roman Wtodek 2011b, s. 22-29;
<http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=22331>
[dostep: 4.09.2015]; <http://www.filmpolski.pl/fp/
index.php?film=22252> [dostep: 4.09.2015]; <http://
www.imdb.com/title/tt1064797/releaseinfo> [dostep:
4.09.2015]; <http://www.imdb.com/title/tt0969283/>
[dostep: 4.09.2015].

[6] Jana Mazurkiwicz przywoluje jednak nazwiska
dwdch polskich aktoréw (Zytkowski, Ruirniski) graja-
cych w teatrze jidysz. Zob. Mazurkiwicz 2014, s. 71.
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Filmy tego okresu charakteryzuje wszak pewnego rodzaju wyabstra-
howanie, brak polskich realiéw, co stanowilo wyraz warunkowanej
politycznie tendencji eskapistycznej i mialo zapewne takze zwigzek
z dwczesng cenzura. Unikano aktualnej fabuly, ktéra zmuszataby do
podjecia kontrowersyjnych kwestii spoteczno-politycznych tamtej epo-
ki i odniesienia do przejawéw antysemityzmu, dyskryminacji, represji
wobec spotecznosci diaspory. Jak przypomina Roman Wlodek: ,, Tylko
niektore z filméw zZydowskich pozwalajg sie zorientowad, na przyktad
na podstawie szyldow, ze akcja toczy sie w Polsce” (Wtodek 2013, s. 48).
Sformulowana powyzej teza Iaczy sie wiec z rozwazeniem takze kwe-
stii: jaki jest zwigzek pomiedzy tematami, watkami i kreacjami postaci
charakterystycznymi dla powstajacych w II Rzeczypospolitej filmow
jidysz, w ktérych wystepowali polscy aktorzy?

Podstawowym wyrdznikiem tematycznym wspomnianych
dwdch niemych produkcji z drugiej polowy lat 20. jest idea asymilacji,
wspolpracy nacji polskiej i zydowskiej, jak réwniez przedstawienie
wspolnoty losu prze§ladowanych oraz do$wiadczen wspolnej walki
z zaborca. Fabula obu filméw: Jeden z 36 i W lasach polskich ma wy-
razny zwigzek z dramatycznymi wydarzeniami historycznymi okresu
powstania styczniowego, ktore stanowig jeden z przyktadow zaangazo-
wania czlonkéw diaspory w dziatania na rzecz odzyskania przez Polske
niepodlegtosci (zob. Najnowsze dzieje Zydow... 1993, s. 19-21; Zbikowski
1997, 5. 67; Zydzi bojownicy o niepodleglos¢ 1939; Borzyminska, Swider-
ska, Zbikowski, 1993, s. 50, 70). Nalezy zaznaczy¢, ze procesy asymilacji,
taczace si¢ ze zjawiskiem zydowskiego oswiecenia, tak zwanej haskali,
byly réwniez wspierane i propagowane przez polskich tworcéw doby
pozytywizmu, ktoérzy widzieli w nich szans¢ na réwnouprawnienie
zydowskich obywateli (zob. Landau-Czajka 2006, s. 118; Zbikowski
1997, 8. 9)[7]. Pozytywistyczna tendencja zblizenia obu nacji uprzedzata
wiec powstanie powiesci Josefa Opatoszu, ktora stanowi zydowska od-
powiedz literackg na wspomniang ide¢ asymilacji[8]. W powie$ciowe;j
trylogii W lasach polskich, ktdrej pierwszy tom ukazat sie w Stanach
Zjednoczonych w 1921 roku, przedstawil on wydarzenia rozgrywajace
sie na przestrzeni lat — od powstania ko$ciuszkowskiego po rok 1859,
a nastepnie w roku 1863, w ostatniej czesci za$ osadzit akcje juz po
powstaniu styczniowym([?]. Josef Opatoszu podjal tez w swym dziele

[7] Wedlug autoréw takich jak Eliza Orzeszkowa,
Maria Konopnicka, Aleksander Swietochowski,
Jozef Ignacy Kraszewski, Bolestaw Prus zblizenie do
polskiej kultury, uznanie Polski za wlasng ojczyzne

i méwienie po polsku miato prowadzi¢ do wyzwole-
nia z zamknietego getta i da¢ Zydom pelnig praw.
[8] Josef Opatoszu (wlasc. Josef Meir Opatowski) —
amerykansko-zydowski pisarz polskiego pochodze-
nia, ktéry publikowal w jidysz. Pochodzit z okolic
Mtawy. Od 1907 roku mieszkat w Nowym Jorku. Byt
czlonkiem grupy Jung Jidysz. Pisal realistyczno-natu-
ralistyczne powiesci o zyciu Zydéw w Polsce.
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[9] Powie$¢ zostata przettumaczona z jidysz przez
Saula Wagmana i wydana w Polsce w Warszawie

w 1923 roku. Fragment II czesci 1863 w przekladzie
A. Filozof wydrukowal ,Nasz Przeglad” w nume-
rach 293-356 w 1925 roku. Akcja cze$ci III Samotni
(Alejn), pisanej w latach 1918-1919, rozgrywa si¢ juz
po powstaniu styczniowym. W 1931 roku ukazato si¢
w Warszawie ttumaczenie Aleksandra Dana (Alek-
sander Weintraub) - Zydzi walczg o niepodleglos¢
Polski. Powies¢ na tle powstania roku 1863. Czes¢ 111
nie zostata przetlumaczona na jezyk polski.

2017-02-28 16:57:33



160 DARIA MAZUR

i zobrazowal historyczne watki zaangazowania spolecznosci diaspory
w obie insurekcje (zob. Wlodek 2011b, s. 26; Wtodek 2011b, s. 65-66).
Akcja filmu pod tytutem W lasach polskich, ktorego scenariusz na pod-
stawie drugiego tomu powiesci opracowat (podobnie jak scenariusz
do Jeden z 36) Henryk Bojm, odnosila sie do czasu poprzedzajacego
wybuch powstania w roku 1863, a w finale do bitwy pod Grochowiskami,
ktéra rozegrala sie 18 marca 1863 roku (w retrospekcjach za$ zawierata
liczne odwotania do powstania kosciuszkowskiego i heroicznej obrony
Pragi przez zydowski pulk dowodzony przez Berka Joselewicza oraz
epizody z jego zycia, az po bohaterska $mier¢ podczas bitwy pod Ko-
ckiem w 1809 roku)[10].

Interesujace jest jednak to, Ze pierwotna inicjatywa zaprezento-
wania na ekranie problematyki, ktéra postuzy¢ miala przetamywaniu
stereotypdow, walce z uprzedzeniami i przyblizeniu rodzimemu odbiorcy
uwarunkowan Zycia spolecznosci diaspory, byta polska. Adaptacja
powieséci kryminalnej Henryka Nagiela Tajemnice Nalewek w rezyserii
Franciszka Zyndrama-Muchy z 1921 roku uchodzi za pierwsza taka pro-
dukcje (Film o tematyce zydowskiej... 2015)[11]. Natomiast w 1924 roku
powstal film Smier¢ za zycie. Symfonia ludzkosci propagujacy idee zgod-
nego wspotzycia dwdch narodow, traktujacy o dozgonnej przyjazni pol-
skiego ksiecia i syna zydowskiego karczmarza, ktérzy w dramatycznych
okoliczno$ciach wzajemnie ratujg sobie Zycie, wspieraja si¢, a po §mierci
jednego z nich, drugi podobnie jak bohater powiesci Zeromskiego —
doktor Judym wyrusza w $wiat, by krzewic ideaty zgody i braterstwa
(Gross 2002, s. 33)[12]. Kolejnym filmem prezentujacym tematyke
diaspory z tendencja do podkreslenia zblizenia polsko-zydowskiego
byl egzotyczny melodramat z watkami sensacyjnymi zatytulowany
Szlakiem haniby z 1929 roku, wyrezyserowany przez Mieczyslawa Kra-
wicza i Alfreda Niemirskiego, wedlug scenariusza stworzonego przez
Anatola Sterna na podstawie pomystu Antoniego Marczynskiego[13].
Atutem tego filmu byly zdjecia zrealizowane przez wybitnego zydow-
skiego operatora Alberta Wywerke, ktoremu udato si¢ wydoby¢ piekno
krajobrazu polskiej wsi, a takze zarejestrowa¢ niemal dokumentalna
sekwencje zydowskiego $lubu zrealizowang w Kazimierzu nad Wisla.

Nie bez znaczenia jest fakt, ze Franciszek Zyndram-Mucha, re-
zyser pierwszego z wymienionych polskich filméw, byl bliskim wspét-

[10] Berek Joselewicz zorganizowal w 1794 roku

z ochotnikéw zydowskich pulk lekkiej jazdy.
Wigkszo$¢ z jego zolnierzy zginela podczas obrony
warszawskiej Pragi przed wojskami Suworowa, a on
sam trafit do niewoli. Po ucieczce z niej przez kilka lat
stuzyt w Legionach. W filmie oprécz watku Joselewi-
cza zamierzano pokazaé takze Napoleona i gen. Jézefa
Dabrowskiego witanych przez Zydéw w sztetlu.

[11] Tajemnice Nalewek. Romans na tle stosunkéw
warszawskich Henryka Nagiela to jedna z pierwszych
powiesci kryminalnych (wydana w 1888 roku), ktorej
akcja rozgrywala si¢ na Nalewkach w Warszawie,

Images XIX.indd 160

w $rodowisku zydowskich kupcow i bankieréw.

[12] Efraim chroni ksiecia przed bolszewikami,

a ksiaze, ktéry pomagl w jego edukacji i rozwijaniu
talentu, po latach pielegnuje tez z po$wieceniem ciez-
ko chorego przyjaciela i, zaraziwszy si¢ tyfusem, sam
umiera. Film wyreZyserowal Jan Kucharski, wg scena-
riusza Juliusza Sulimy. Ksiecia zagral Jan Kucharski,
a Efraima Karol Konecki, w filmie tym wystapit takze
Stefan Jaracz.

[13] Juz po premierze filmu ukazala sie powies¢

A. Marczynskiego W szponach handlarzy kobiet.
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pracownikiem marszatka Jozefa Pitsudskiego, reprezentantem tradycji
legionowej i tendencji otwarcia na mniejszos¢ zydowska, ktdrej status
w pierwszych latach po I wojnie byl w II Rzeczypospolitej bardzo nie-
pewny i faczyl sie z dramatycznymi doswiadczeniami pogroméw(14].
Postawa kregéw spotecznych zwigzanych z Pilsudskim wspomagata
wigc powstanie w pierwszej dekadzie niepodleglej Polski filmow jidysz
o przestaniu asymilacyjnym, ktére mialy postuzy¢ przetamaniu wro-
giego antysemickiego nastawienia i zatamowaniu napie¢ (Najnowsze
dzieje Zydéw... 1993, s. 223, 230). Waznym kontekstem politycznym
produkcji Jeden z 36 i W lasach polskich bylo porozumienie sejmo-
wego Kota Zydowskiego z rzagdem Grabskiego w 1925 roku, a przede
wszystkim przewrdt majowy w 1926 roku i dojscie do wladzy obozu
pitsudczykowskiego, ktory chciat utozy¢ stosunki z ludnoécig zydow-
ska, opierajgc sie na zasadzie asymilacji panstwowej (Najnowsze dzieje
Zydéw... 1993, s. 221, 223-224; Zbikowski 1997, s. 196). Premier Kazi-
mierz Bartel zapowiedzial walke z antysemityzmem gospodarczym
izniesienie ograniczen w zakresie rownouprawnienia, ktére pochodzity
jeszcze z czasow zaborow. Okres stosunkowo pomyslnego rozwoju re-
lacji polsko-zydowskich przerwata §mier¢ Jézefa Pitsudskiego (12 maja
1935). W nastepnych latach w kinie jidysz do watkéw asymilacyjnych
juz nie powrdcono, nie bez zwigzku z narastajacymi tendencjami na-
cjonalistycznymi, z antysemickimi ekscesami, ktére naznaczyly zycie
spoteczno-polityczne II Rzeczypospolitej w drugiej polowie ostatniej
przedwojennej dekady (Najnowsze dzieje Zydow... 1993, s. 192-197;
207-211; 232).

Problematyka podejmowana w filmach Jeden z 36 i W lasach
polskich, nawigzujaca wprost do idei asymilacji, a takze do historycz-
nych doswiadczen wspdlnego losu uciskanych, wplywala zdecydowanie
na specyfike rol granych przez polskich aktoréw. Byly to, z jednym
wyjatkiem, kreacje nie-Zydéw. Fabula Jeden z 36 oparta zostala na
zaprezentowaniu konfrontacji cztonkéw diaspory z carskim zaborca,
ktora prowadzita do dramatycznych konsekwencji - represji obejmuja-
cych calg spofecznos¢ matej miejscowosci, w zwigzku z przekonaniem
przedstawiciela cara o uchybieniu przez starego rabina dostojenstwu
jego wladzy poprzez nieoddanie poklonu (Wtodek 20114, s. 65). Karg
za t¢ przewine miala by¢ wysoka kontrybucja, ale przywlaszczenie jej
przez rosyjskiego porucznika wywolywalo dalsze represje — aresztowa-
nie jedenastu zaktadnikéw i skazanie ich na $mier¢. W roli rosyjskiego
komendanta garnizonu, przesladowcy spotecznosci sztetla, wystapit
Aleksander Maniecki, polski aktor teatralny i filmowy[15]. Nalezy jednak
podkresli¢, ze obsadzanie aktorow niezydowskich w rolach wrogéw

[14] W latach 1918-1919 doszto do zamieszek w Ga- (Teatr Polski i Teatr Maly, okresowo Teatr Ateneum),
licji Zachodniej, w Krakowie, Kielcach, we Lwowie nalezal tez do zespotu H. Cudnowskiego oraz grywat
i w Pinisku. Zob. Zbikowski 1997, s. 195-197; Najnow- w teatrzykach Mata Kometa i Wielka Rewia. Zob.

sze dzieje Zydéw... 1993, s. 139. Aleksander Maniecki 2015; Maniecki Aleksander, [w:]
[15] Grywal on poczatkowo w teatrach prowincjo- Stownik biograficzny teatru 1973, s. 420.

nalnych, a od 1921 roku wystepowat w Warszawie
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162  DARIA MAZUR

i ciemiezycieli nie bylo regula w kinie jidysz, gdyz inng negatywna
posta¢ Rosjanina (adiutanta komendanta - porucznika Mikotaja Mar-
tynowa, ktéry zdefraudowat pienigdze wplacone przez Zydéw jako
kontrybucje) zagral w Jeden z 36 aktor pochodzenia zydowskiego Mi-
chat Halicz[16].

W obsadzie tego filmu znalezli sie takze inni polscy aktorzy.
Zagral w nim Kazimierz Jankowski. Jego kariera filmowa w miedzy-
wojniu nie rozwinela sie - wystapil jeszcze tylko w jednym filmie. Rok
po premierze Lamedwownika, czyli w 1926 roku, grat on w polskim
filmie eksploatujacym watki religijne i opartym na zywocie katolickiego
$wietego — $w. Stanistawa Kostki, zatytutowanym Ku wyzynom, ktdre-
go rezyserem byl dawny legionista Kazimierz Czynski. Niestety, nie
znamy wielu szczeg6low biografii Kazimierza Jankowskiego. Trudno
zweryfikowa¢, czy to on mogt by¢ réwniez wspominanym w ksigzce
Sztetl przez Yohanana Petrovskyego-Shterna polskim muzykiem o na-
zwisku Jankowski (pochodzacym z miejscowoséci Wasylkéw nieopodal
Kijowa), ktory gral w przedstawieniach purimowych (zob. Petrovsky-
-Shtern 2014, s. 127). W filmie Jeden z 36 wystapil réwniez znany przed
wojng aktor operetkowy i rezyser spektakli Jozef Zaremba, zwiazany we
wezesnych latach 20. z warszawskimi teatrami muzycznymi Wodewil
i Nowosci[17]. Jednak jego udzial w kinie jidysz byt incydentalny; nie
doprowadzil réwniez do podjecia wspdlpracy z realizatorami polskich
filméw. Niemozliwa jest wspolczesnie charakterystyka rol granych
przez wspomnianych polskich aktoréw, gdyz w prasie miedzywojennej
znalazla sie tylko jedna ocena poziomu aktorstwa. Odnosita si¢ ona do
postaci cudownie ocalajacego zydowska spotecznos¢ lamedwownika
Bendeta, granego przez Jonasa Turkowa (zwigzanego wczesniej z tea-
trem Kaminskich, Trupa Wilenska i prowadzacego tez wlasny zespot).
Pisano o tej roli: ,Wiele byto w niej silnych momentéw uduchowienia,
wiele ascetyzmu” ((W.) 1925). Podkresli¢ jednak nalezy, ze w filmie
zagrali czolowi aktorzy zydowskich scen: Chana Lewi-Sendlerowa,
Helena Gotlib, Klara Segatowicz, Maks Brin, Dawid Lederman, Moj-
zesz Lipman, Chaim Sendler, Zeew Lewi, a takze Irma Green, ktéra po
swym debiucie w Jeden z 36 zacze¢la wystepowad w kinie niemieckim
u znakomitych rezyseréw — Richarda Oswalda, Georga Wilhelma Pab-
sta (Wlodek 20114, 5. 67). Wyrezyserowany przez Henryka Szaro Jeden
z36 zebral bardzo dobre recenzje, w ktérych podkreslano: inteligentny
scenariusz i szkatutkowg konstrukeje narracji, lirycznoé¢, symbolicz-
no$¢ opowiesci o uciskanych jak rowniez jej mistyczny walor, a takze

[16] Wtasciwe nazwisko to Leopold Blomberg. Grat
on w polskich teatrach w przedstawieniach rewiowo-
-kabaretowych i operetkowych. Wystepowal tez

w wielu polskich filmach. Jego bratem byl Tadeusz
Olsza (wlasc. Tadeusz Blomberg) popularny przed
wojng aktor filmowy, kabaretowy, sceniczny, §piewak,
tancerz i rezyser.
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[17] Jozef Zaremba grat miedzy innymi w przedsta-
wieniach Bajadera i Wesota wdéwka (w roku 1921
wystapil w roli barona Zeta w rezyserowanej przez
siebie Wesotej wdéwce w teatrze Wodewil w Warsza-
wie, a w 1922 roku w Teatrze Nowosci w Warszawie

w spektaklu Bajadera w rez. Mariana Domoslawskie-
go gral Pulkownika Parkera. Zob. Program Franciszek
Lehar... 1922, Jozef Zaremba... 2015).
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wysoka kulture realizacji i pierwszorzedne zdjecia oraz dbalos¢ o spdjny
ton filmowego wyrazu (zob. (W.) 1925; Stern 1925; Hamor 1925). Roman
Wtodek, rozwazajac kwestie, czy Jeden z 36 byt przeznaczony dla pol-
skiej publicznosci, czy tez raczej dla odbiorcéw z diaspory, podkresla,
ze mimo woli ,,twércow poszukiwania wspdlnej polsko-zydowskiej
przeszlosci, w pelni $wiadomy odbidr dzieta Szaro wymagat szczegol-
nych kompetencji” (Wlodek 2011a, s. 66). Film nie odnioést sukcesu
prawdopodobnie gléwnie z powodu negatywnego stosunku do jego
wymowy $rodowisk konserwatywnych diaspory — przeciwnych asymi-
lacji, ale nalezy réwniez podejrzewa¢, ze nie byl on znany szerszemu
gronu polskich odbiorcéw i zapewne nikta byta wérdd nich swiadomosé
kreacji stworzonych w Jeden z 36 przez Polakéw.

Wyjatkowa pozycje wérdd polskich aktoréw zwiazanych z kinem
jidysz w miedzywojniu zajmuje Aleksander Maniecki, gdyz jego udziat
w tego rodzaju produkcjach nie byl jednorazowy. Wystapit on réwniez
w drugim z przywolywanych tu filméw, ktére mialy prowokowac do
myslenia o wspdlnej przeszlosci obu narodéw. W obrazie filmowym
W lasach polskich gratlesniczego Marcina. Byla to wazna posta¢ w fabule,
ktora w znaczacy sposob wplywala na ksztattowanie si¢ stosunku prota-
gonisty tej opowiesci Mordche Altera (mfodego syna faktora Awruma)
do historii i kultury polskiej. Innym za$ reprezentantem polskiej nacji
wérdd bohaterdw tego filmu byl grany przez Tadeusza Wesolowskiego
(aktora zwigzanego z teatrem krakowskim Bagatela w latach 1919-1925,
a 0d 1925 roku z teatrami warszawskimi oraz grajacego w filmach polskich
od roku 1928) (zob. Tadeusz Wesotowski 1985, s. 228) hrabia Komarow-
ski — spiskowiec i bohaterski dowddca podczas powstania styczniowego,
ktorego postawa i heroizm inspiruje gléwnego bohatera do wstapienia do
powstanczego oddziatu. Epizodyczng zas role legendarnej Wandy i Kro-
lowej Wisty powierzono A.I. Grabowskiej, o ktdrej karierze nic wigcej
nie wiadomo i ktérej inicjaly imion podane w obsadzie pozostaja nieroz-
winigte. Inng epizodyczng postaé - pastuszka wiejskiego Wacka, ktory
z rozrzewnieniem zegnatl gtéwnego bohatera Mordchego odchodzacego
w $wiat z rodzinnej miejscowosci, zagral M. Nowowiejski, za$ wiejskiego
krawca - J. Wotkowicz (Ludmila Labowicz (Filimoniuk) 2015, s. 31).

Intrygujacy jest fakt, ze na liScie pelnej obsady filmu (W lasach
polskich 2015), zawierajacej postaci tla, znajduja sie réwniez dwa na-
zwiska, ktore wskazuja na pewne zwigzki z heraldyka polska - sa to
Korwin-Kaminska (herb Korwin) oraz Klemens Gozdawa, ktdre raczej
nie jest wlasciwym nazwiskiem lecz zapisem pseudonimu od nazwy
herbu Gozdawa (Gajl 2007, s. 406-539). Tego rodzaju zaangazowanie
przedstawicieli sSrodowisk arystokracji w zydowska produkcje filmowg
moze wydawac si¢ zaskakujace. Jednakze, jak podkresla Katarzyna
Czajka, piszac o okresie lat 1925-1926, gdy firma ,,Sfinks” Aleksan-
dra Hertza nosila nazwe ,,Film Polski” i do jej zarzadu weszli ksigze
Radziwilt i hrabia Lubomirski: ,,Firma produkowata wtedy gtéwnie
optymistyczne filmy patriotyczne, stad zmiana nazwy przy jednoczes-
nym zachowaniu kierownictwa. Jakkolwiek ta wspdtpraca pomiedzy
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arystokracja a przedsigbiorcami zydowskimi moze si¢ wyda¢ dziwna,
to w $wiecie filmoéw zdarzata sie do$¢ czesto” (Czajka 2013, s. 563).

Lista pelnej obsady filmu zawiera takze nazwisko Gwidona
Trzywdara-Rakowskiego - aktora i rezysera, ktdry w latach 1925-1926
zwigzany byt z Teatrem Wolynskim im. Juliusza Stowackiego, a w na-
stepnej dekadzie w 1938 roku zostal dyrektorem powstatego w Gdyni
z inicjatywy komandora Karola Korytowskiego Teatru Zolnierskiego
Wybrzeza Morskiego (Miszewska 2015; Katuski 2013). Byl on takze pisa-
rzem i poeta, a publikacja z roku 1929 zatytulowana Z dni krwi i chwaty.
Wybdr wiersz o komendancie, wojnie i Zotnierzach potwierdza jego
legionowsa formacje (Trzywdar-Rakowski 1929). Gwidon Trzywdar-
-Rakowski nalezat tez do grona tych polskich uczestnikéw kina jidysz,
ktorzy grali réwniez w rodzimych produkcjach. Wystapit w 1929 roku
w przywolywanym juz filmie Szlakiem hanby, a w 1931 roku w patrio-
tycznym dramacie Dziesieciu z Pawiaka.

Nalezy podkresli¢, ze wszyscy wymienieni powyzej polscy akto-
rzy wystepujacy w filmie opartym na powiesci Josefa Opatoszu odtwa-
rzali role Polakéw. Natomiast szczegdlnie wazng dla tej fabuly postacia
historyczna, ktérej biografia wpisywala sie w przewodnig ide¢ asymilacji
oraz stanowila najwazniejszy przyklad wspolnej walki z zaborcg, byt
Berek Joselewicz — nazwany ,,pierwszym nowoczesnym Zydem w Pol-
sce”[18], dowodca starozakonnego pulku kawalerii w powstaniu kos-
ciuszkowskim, wspolautor wzywajacej do walki patriotycznej odezwy
w jezyku jidysz napisanej z Jozefem Aronowiczem (23 kwietnia 1794).
W kontekscie zaznaczajacej si¢ wiec prawidlowosci narodowosciowe-
go sprofilowania obsady w filmie W lasach polskich zaskakiwa¢ moze
fakt, ze we wspomnianej, kluczowej dla przestania filmu epizodycznej
roli Berka Joselewicza (figury przewodniej idei) wystapit Jerzy Lesz-
czynski — wybitny polski artysta scen teatralnych, wyrosty w rodzinie
o pokoleniowych tradycjach aktorskich[19]. Decyzja podjeta przez
producenta zydowskiego Leo Forberta o zatrudnieniu tego znakomi-
tego aktora taczyla si¢ zapewne ze $wiadomoscia, iz watek Joselewicza
moze wzbudzi¢ kontrowersje w srodowiskach ortodoksyjnych diaspory.
Jednak motywacja zwiazana z doborem obsady nie jest w pelni znana.
Roman Wtodek stawia teze: ,,Cel polityczno-ideowy catego filmu [...]
byt taki sam: «zespoli¢ w scenariuszu element zydowski i narodowy
polski», swoj zamiar Leo Forbert wzmocnil, obsadzajac w epizodyczne;j
roli Joselewicza znakomitego polskiego aktora Jerzego Leszczynskiego.
Patriotyzm innych postaci wyrastal z ducha Berka” (Wtodek 2011b, 5. 26).
Atutem Leszczynskiego byly natomiast niewatpliwie takze jego dotych-
czasowe kreacje w licznych polskich produkcjach filmowych (wstapit on
w 11 filmach, zanim zagral Joselewicza)[20]. Warto w kontekscie kwestii

[18] Issak Beschewis Singer, cyt. za: Wtodek 2011b, rzy Leszczyriski 20155 Leszczynski Jerzy Jozef 1973,
s. 26. s.378-379.

[19] Byl on wnukiem aktorki Anny Leszczynskiej, [20] Zaden z nich nie byl realizowany przez firme
synem pary aktorskiej: Bolestawa Leszczynskiego Forberta.

i Honoraty Leszczynskiej z Rapackich. Zob. Je-
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wyboru tego aktora do wspomnianej roli przywotaé fragment tekstu
21933 roku po$wieconego jego sylwetce scenicznej, ktéry dokumentuje
kategorie typologiczne i frazeologie, ktora postugiwali si¢ dwczesni re-
cenzenci: ,Leszczynski umie, jak nikt inny w tym pokoleniu aktorskim,
tworzy¢ typy rasowo polskie, w szczegdlnosci szlacheckie. Typ jego uro-
dy, posta¢ wyniosta, majestatyczna, gest jakby stworzony i wyuczony na
odrzucaniu wylotéw od kontusza [...] dworsko$¢ manier, zaprawnych ta
polonezowga ptynnoscig, ktéra cechowata polskg szlachte - oto podstawy
rasowosci i szlachecko$ci Leszczynskiego” (Zawistowski 1971, s. 327).
Forbert za$ potrafit dostrzec w aktorze takze zdolno$¢ wykreowania
postaci odwaznie przetamujacej rasowo-gettowe konwencje i bariery.
Leo Forbert, zasymilowany Zyd, obdarzony wyobraznig twérca
kilku firm, ktdre realizowaly takze produkcje dla polskiej publiczno-
$ci, ,postrzegatl film jako jedna z plaszczyzn normowania stosunkéw
polsko-zydowskich” (Wlodek 2011b, s. 22). Jego pierwszym tego typu
przedsiewzieciem byl Jeden z 36. Interesujacy jest fakt, ze, mimo iz ten
obraz filmowy nie odniést sukcesu kasowego, to jego producent podjat
po kilkuletniej przerwie ponowng probe realizacji tematu wpisujacego
sie w tendencje asymilacyjna, rozwijajacego watki emancypacji i zbli-
zenia do polskiej kultury w filmie W lasach polskich. Potwierdza to,
jak duzym entuzjastg idei budowania relacji migedzy obiema nacjami
byt Leo Forbert. Nie przeszkadzala mu w tym ani nieche¢ prasy en-
deckiej[21], ani ortodoksyjnych kregéw diaspory. Kontrowersje zwig-
zane z problematyka asymilacyjng spowodowaly tez niestety naciski
konserwatywnej ortodoksyjnej partii Agudas Israel w celu poddania
gotowego juz filmu wnikliwej cenzurze. Oprocz wlasciwego urzednika
zajat sie jego ocena, wedlug relacji Jonasa Turkowa, takze rabin (po
raz pierwszy w zyciu uczestniczacy w seansie filmowym), dla ktérego
sceny ze wspdlnym udziatem zydowskich dziewczat i chlopcdw byty
réwnie bulwersujace, co obraz pocalunku jednej z bohaterek filmu
z protagonista Mordche (Wlodek 2011b, s. 25; Gross 2002, s. 46-47).
Tego rodzaju kwestie obyczajowe sprowokowaly radykalne ingerencje
cenzorskie, ktére okaleczyly dzieto o wyraznym przestaniu asymila-
torskim. Dlatego material filmowy prezentowany widzom w kinach
pod tytutem W lasach polskich, sprowadzony w wyniku cie¢ do rudy-
mentarnej formy, musial robi¢ wrazenie chaotycznego ciagu obrazéw.
Nalezy natomiast podkresli¢, ze duzy udzial specjalistow po-
chodzenia zydowskiego w przedwojennej branzy filmowej (a takze
producentéw) sprawial, ze antysemityzm nie znajdowal zwolennikéw
w tym kregu (Zaji¢ek 1992, s. 19-20). Baza produkcyjna byla ta sama.
Czesta wiec srodowiskowa wspolpraca polskich i zydowskich filmow-
cOw w przedsiewzigciach krajowych i podobne trudnosci, ktérych
doswiadczano, mogly prowokowa¢ do podejmowania takze wspdlnej
aktywnosci w ramach produkcji w jidysz. Istotng role odgrywat za-
pewne réwniez czynnik ekonomiczny, zarobkowy i wiazaca si¢ z nim

[21] Recenzent ,,Gazety Warszawskiej” ironizowat i pointowal recenzj¢, nawotujac do ,,odzydzenia kina
na temat mazura odtaficzonego przez asymilatora polskiego” (. c. 1929).
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wola podtrzymywania zwiazkéw z wytwornia, gdyz praca w filmie nie
byta zbyt wysoko oplacana (Zajicek 1992, s. 22). Wspominany wczes-
niej Aleksander Maniecki zagrat w 1923 roku w opartych na watkach
kryminalnych Ludziach mroku; byt on wiec juz znany producentowi
tego filmu, czyli Leo Forbertowi. Ich wspolpraca rozwijala si¢ takze
w kolejnych latach. Maniecki wziat udzial w dwdch filmach wyproduko-
wanych przez firme Forberta, wyrezyserowanych przez Henryka Szaro,
ktorych fabuty zawieraly, podobnie jak Ludzie mroku, watki sensacyjne.
W Czerwonym blaznie z 1926 roku wystapil on w roli dyrektora teatru,
a w filmie Zew morza z 1927 roku gral role sternika Karlsena. Wiele
wskazuje na to, ze lata 20. byly dla niego czasem najbardziej satysfak-
cjonujacej pracy w filmie. Gral on takze w kinie dZzwickowym, ale nie
powierzano mu juz w latach 30. wiekszych rdl, a w czg¢sci filmow tego
okresu jego nazwisko nie pojawia sie w napisach[22].

Niezwykle bogaty byt natomiast repertuar filmowych rél Je-
rzego Leszczynskiego, mimo ze w przedwojennych wywiadach aktor
ten czesto podkreslal, iz nie przywiazuje do tej dziedziny swojej ak-
tywnosci artystycznej duzej wagi (zob. Bella 1933a, s. 5; 1933b, s. 11).
Wypowiadal on bardzo krytyczne opinie na temat kina, a teatralne
wystepy traktowal zdecydowanie jako swoje najwazniejsze dokonania.
Leszczynski nie zagral juz tez poza W lasach polskich w innej produk-
cji jidysz ani w zadnym z filméw realizowanych z mysla o polskich
odbiorcach przez jedng z ewoluujacych wytworni zalozonych przez
Leo Forberta — Leo-Film[23]. Warto natomiast podkresli¢, ze liczne
produkcje rodzime, w ktérych bral udzial Leszczynski, to zaréwno
przyklady kina gatunkowego (romans szpiegowski Szpieg w masce;
film na kanwie operetki Dyplomatyczna zona), adaptacje uznanych
dziel polskiej literatury (Wierna rzeka, Pan Tadeusz, Dzieje grzechu),
jak i filmy podejmujace watki z nieodleglej historii Polski, nasycone
motywami patriotycznymi (Mogita nieznanego Zotnierza, Corka ge-
nerata Pankratowa, Cud nad Wislg). Pozwala to postawi¢ teze, ze byt
on stosunkowo wszechstronnym aktorem filmowym{[24]. Typ postaci
granych przez niego réznil sie tez od kreowanych przez jego niemal
réwnolatka — Aleksandra Manieckiego, ktory czesto grywat krzepkich
bohateréw ludowych. Leszczynskiego obsadzono raczej jako arysto-
krate, szlachcica, inteligenta (co moglo wigza¢ si¢ z granymi przez
niego rolami teatralnymi — na przyktad w sztukach Fredry[25]). Doda¢
nalezy, ze to teatr wlasnie stanowil tez plaszczyzne kontaktéw nie tylko
zawodowych, ale i towarzyskich, ktére mogly owocowa¢ angazami do
przywolywanych tu filmoéw jidysz. Wszyscy trzej aktorzy wystepujacy
w filmie W lasach polskich — Aleksander Maniecki, Jerzy Leszczynski

[22] Inne filmy to: Za glosem serca (1926) - jako [23] Leo-Film zrealizowat 13 filméw fabularnych.
ojciec hrabiego Perkuna; Kochanka Szamoty (1927) - [24] W zwiazku z kreacjami scenicznymi cieszyl sie
jako sekretarz redakeji; Na Sybir (1930); Rok 1914 »opinig aktora o bardzo szerokiej skali” (Leszczyriski
(1932); Przeor Kordecki — obrotica Czgstochowy (1934);  Jerzy Jozef 1973).

Pan Twardowski (1936); Barbara Radziwittéwna [25] Jego dorobek obejmowat 15 kreacji fredrowskich.
(1936). Zob. Zawistowski 1971.

Images XIX.indd 166 2017-02-28 16:57:33



POLSCY AKTORZY A MIEDZYWOJENNE KINO JIDYSZ

167

i Tadeusz Wesotowski byli zwigzani w latach 20. ze stoteczng sceng —
z Teatrem Polskim; znali si¢ wigc i wspolpracowali ze sobg[26]. Niekiedy
brali réwniez wspoélnie udzial w krajowych produkcjach filmowych
(np. Szpieg w masce, w ktérym wystapili Jerzy Leszczynski i Tadeusz
Wesotowski oraz Pan Twardowski, w realizacji ktérego brali udziat
Aleksander Maniecki i Tadeusz Wesotowski).

Ostatni z przywolywanej trojki aktoréw, ktory na scenie i w ki-
nie wystepowal jako Tadeusz Wesotowski — nosit wlasciwe nazwisko
Naglicki, urodzil si¢ w Tarnowie w 1900 roku[27]. Po roli hrabiego
Komarowskiego, ktdra zostata doceniona przez recenzentéw([28], podjat
on wspotprace z Leo-Film i zagral w 1933 roku gtéwna role urzedni-
ka Janka, partnerujac Toli Mankiewiczéwnie w filmie 10% dla mnie
w rezyserii Juliusza Gardana[29]. Repertuar rdl filmowych Tadeusza
Wesotowskiego faczyl si¢ z emploi amanta oraz konwencja melodra-
matyczng i komediows. Zaskakujace jest to, Ze ten do§¢ popularny
aktor w jednym z wywiadéw udzielanych przed wojng podkreslat, iz,
nieusatysfakcjonowany rolami salonowych trzpiotéw, marzy o zagra-
niu w powaznym filmie ((m.) 1932, s. 2). Nie wspominal za$§ w tym
wywiadzie o swojej roli w kinie jidysz. Podczas gdy kreacja hrabiego
Komarowskiego odbiegata od lekkiego repertuaru przede wszystkim ze
wzgledu na jej osadzenie w kontekscie dziejowym i heroiczny wymiar
(przygotowania do powstania styczniowego, walka z wojskami carskimi
pod Grochowiskami i $mier¢ na polu bitwy). Warto tez przypomnie¢,
ze zwigzek Wesotowskiego z kultura zydowska nie ograniczal sie do
roli w filmie jidysz, gdyz zagral on tez posta¢ Chanana w wystawio-
nym przez krakowski Teatr Bagatela w lipcu 1925 roku przedstawieniu
Dybuka Szymona An-skiego w ttumaczeniu Maksymiliana Korena
i w rezyserii Henryka Barwinskiego[30].

Znamienne wigc, ze ani Jerzy Leszczynski, ani Tadeusz Weso-
towski w przedwojennych wywiadach udzielanych w prasie polskiej
nie wspominaja o swoim udziale w kinie jidysz. Leszczynski, pytany
wprost o filmy, w ktdrych wystepowal, wymienia inne tytuly, pomijajac
W lasach polskich (zob. Bella 133a)[31] i deklaruje, ze chcialby zagra¢
w filmie historycznym, a przeciez postaé Joselewicza byla wpisana

[26] J. Leszczynski i T. Wesotowski byli tez aktorami [29] Grat tez w dzwigkowej adaptacji powiesci

Teatru Narodowego w Warszawie w latach 1925-1926,
1931-1934.

[27] Nazwisko to Iaczone jest tez z noszacymi je
przedstawicielami spolecznosci zydowskiej. Tadeusz
Wesotowski nigdy jednak takich zwigzkéw nie dekla-
rowal. Nalezy przypomnie¢, ze, jak podaje Almanach
sceny polskiej, w okresie okupacji grat on w jawnych
teatrach w Warszawie: Bohema, Figaro, Kometa, Teatr
m. Warszawy, Nowy Miraz. Mozliwe, Ze angaze te
wynikaly z szantazu, ktéremu poddano aktora.

[28] Na uwage zastuguje fakt, Ze chwalono nie kreacje
glownego bohatera, ale postaci drugoplanowe. Zob.
Wrtodek 2011b, s. 27.
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W szponach handlarzy kobiet A. Marczynskiego — Ko-
biety nad przepascig (1938) w rez. M. Waszyniskiego.
[30] Rola ta nie zostala doceniona; recenzent pisal, ze
mistyczng ekstazg ,,zastapit nieszczerym i nieodpo-
wiednim wybuchem bohaterskiego patosu” (Kanfer
1925, s. 147). Zob. Poskuta-Wtodek 2012, s. 399.

[31] Kwestia separowania w 6wczesnej prasie pro-
dukgji dla publicznosci Zzydowskiej i polskiej wymaga
glebszych analiz. Zob. Halberda 1988, s. 5-55; Madej
1997, S. 205.
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wlasnie w taka formule kina. Kwestia zwigzku z zydowska produkeja
filmowsa jest tez przez tego aktora tabuizowana po II wojnie swiatowe;j.
Nie wspomina on o wspolpracy z Forbertem i roli Joselewicza nie tylko

w zadnym z powojennych wywiadéw, ale rowniez w swojej ksigzce wy-
danej w 1958 roku zatytulowanej Z pamietnika aktora (Leszczyniski 1958).
Jedyny natomiast zydowski motyw, jaki si¢ w niej pojawia, to anegdota
o wizycie lekarskiej u umierajacego pono¢ cadyka, na ktdrg chasydzi

z Chrzanowa zaprosili krewnego aktora — prof. Parenskiego. Stereoty-
powo przedstawia ona cztonkéw diaspory jako skapych i podstepem

wykorzystujacych okazje do darmowej ustugi (Leszczynski 1958, s. 154).
Mozliwe, ze przemilczenie wspdtpracy z tworcami miedzywojenne;j

kinematografii jidysz wynikalo z faktu, iz dorobek kina dwudziestolecia

nie byl doceniany w oficjalnych publikacjach okresu PRL-u, a motywy
zydowskie byly w pewnych jego okresach radykalnie cenzurowane.

Swoistym postscriptum natomiast do tematu zwigzku przedwo-
jennych polskich aktoréw z filmami prezentujacymi watki wpisane w hi-
storie, obyczajowosc, religie i kulture diaspory jest rola, w ktdrej Jerzy
Leszczynski wystapil w roku 1948. Zagrat on w Ulicy granicznej w rezy-
serii Aleksandra Forda (rezysera pochodzenia zydowskiego, z ktérym
w okresie jego miedzywojennej tworczosci, zardwno tej podejmujacej
tematyke zwigzang z diasporg — jak kwestia osadnictwa w Palestynie
w Sabrze, czy dzialania Bundu i problem leczenia dzieci z biednych
rodzin w Drodze miodych jak i tej spod znaku Stowarzyszenia Mito$-
nikéw Filmu Artystycznego START Legion ulicy i Ludzie Wisly, zaden
z przywolywanych tu aktoréw grajacych w kinie jidysz, nie wspoéipraco-
wal). W pierwszym wiec powojennym polskim filmie, ktory traktowat
o doswiadczeniu Zagtady ukazywanej w perspektywie dziecigcego bo-
hatera, Jerzy Leszczynski po raz drugi w swojej filmowej karierze odtwa-
rzal posta¢ pochodzenia zydowskiego[32]. Byta to niezwykle tragiczna
w swej wymowie rola doktora Jozefa Biatka, ukrywajacego zydowskie
korzenie swojej rodziny, by chroni¢ jedyna corke Jadzie przed szanta-
zujacym go sasiadem folksdojczem Ku$mirakiem. Dramatyczny watek,
ktory uzmystawiat powojennym widzom ogrom cierpienia zydowskiego
narodu i zarazem demaskowat amoralng postawe czesci spoteczenstwa
polskiego wobec Zaglady (gdyz bezsilny doktor Biatek trafil ostatecznie
do getta, rezygnujac z ukrywania sie i zmagania z szantazysta, podczas
gdy Ku$mirak zajmowal jego mieszkanie), neutralizowany byt jedynie
przez optymistyczny motyw uchronienia zycia cérki doktora. Grana
przez Mari¢ Broniewska Jadzia przezyta Zaglade ocalona przez przy-
jaciol i wprowadzona kanalami z warszawskiego getta.

Pomimo iz miedzywojenne kino jidysz w Polsce byto zjawiskiem
nierozerwalnie zwigzanym z tozsamo$cig kulturows i religijng Zydéw,
to pozostawili w nim swoj $lad takze polscy aktorzy. Ich udziat w pro-
dukcjach filmowych dla diaspory byt stosunkowo niewielki i $cisle taczyt
sie z tematyka asymilacji, wspolnoty losu i dos§wiadczen historycznych

[32] Byl to ostatni film fabularny w ktérym zagral Je-  w po$wigconym mu filmowym dokumencie z serii
rzy Leszczynski. Przed $miercig wystapil jeszcze tylko  Mistrzowie polskiej sceny (1956).
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walki z zaborcg oraz przewodnia ideg zblizenia obu nacji. Niezachowane
filmy Jeden z36 i W lasach polskich, w ktorych wystapili Polacy, powstaty
w dobie kina niemego, a zarazem w okresie préby normalizowania
stosunkéw polsko-zydowskich podejmowanej przez wladze Rzeczypo-
spolitej i Srodowiska zwigzane z Pilsudskim. Kryterium narodowosci
polskiej postaci filmowych miato zwigzek z obsadg aktorow, a wyjat-
kiem od niego byla kreacja Berka Joselewicza. DZzwiekowe kino jidysz
drugiej polowy lat 30., w ktérym dominowaty eskapistyczne opowiesci
abstrahujace od 6wczesnej spoleczno-politycznej rzeczywistosci, nie nosi
juz $ladu wspodlpracy z polskimi aktorami. Jej temat za$, jak wykazuja
publikacje prasowe z okresu dwudziestolecia, a takze lat powojennych,
byl przez niektorych Polakow — uczestnikéw zydowskich produkeji
w jidysz tabuizowany, mimo iz inicjatywa tworzenia filméw, ktére mialy
stuzy¢ przetamywaniu uprzedzen i stereotypow, byta pierwotnie polska.
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