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The text presents Polish dark romanticism as an important source of inspiration for the images of violence, includ-
ing sexual violence, in Wojciech Smarzowski’s Rose. The author reveals the mechanisms of this inspiration: visual,
dramatic, intellectual, and refers to specific literary texts, from the Romantic era and later, by Antoni Malczewski,
Seweryn Goszczyniski, Juliusz Stowacki and Wtodzimierz Odojewski.
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Roza Wojciecha Smarzowskiego (2011)
wzbudzila pewne watpliwosci nawet wsrdd
skadinad doceniajacych jej wartos¢ recenzen-
tow, komentatoréw i blogeréw. Jedna z tych
ostatnich zauwaza na przyktad:

Czestotliwo$¢ gwalcenia [w RézZy — przyp. A.S.]
dochodzi do takiego progu, ze w pewnej chwili
znieczula - co za duzo, to niezdrowo. I, 0 zgrozo, sa
sceny, kiedy Smarzowski osiagga w swym tragizmie
efekt niemal komiczny, nie wiem, czy zamierzony,
czy po prostu tak si¢ w tym gwalceniu rozocho-
cil, stracit orientacje i wyczucie smaku. (Babka
Filmowa)

Ten zapis nieco instynktownej reakcji po
prawdopodobnie jednokrotnym obejrzeniu
filmu odstania przestanki wspomnianych wat-
pliwosci czy moze raczej oporu, wyraza emocje
ponadindywidualne. Obecne w utworze obrazy
przemocy odebrane zostaly jako nad miare cze-
stotliwe i nad miare intensywne. Nie bez zna-
czenia pozostawalo tez ich polgczenie ze sferg
seksualnosci oraz - to znajduje odzwierciedle-
nie w dalszej, niecytowanej juz czesci tekstu -
»beznamietny” sposdb inscenizacji i obserwacji
ekranowych zdarzen. Opér 6w znalazt swoje
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streszczenie w skierowanym do rezysera pyta-
niu Tadeusza Sobolewskiego:

Po co panu tyle okrucienistwa na ekranie?

Odpowiedz wydaje si¢ zdawkowa i enigma-
tyczna:

Kto$ powiedzial, ze jak cztowiek w kinie nie dosta-
nie dzi$ dawki okrucienstwa na $niadanie, to potem

zle trawi. W Gdyni pytano, dlaczego sceny gwaltu

nie mogly by¢ mniej drastyczne. Cdz, temperament

filmowy nakazuje mi tak opowiada¢. Dlaczego? Nie

wiem. Lubi¢ naturalizm i realizm. To moja baza

w pracy nad filmami.

Pojawia si¢ wiec w tych slowach zaréwno
nawigzanie do nasyconej obrazami przemocy
wspolczesnej kultury audiowizualnej (szcze-
golnie do popkultury), jak i do indywidual-
nych sklonnosci tworcy, preferujacego prze-
kaz oparty na poetyce naturalizmu. Zostawiaja
one tropy z jednej strony warto$ciowe i dajace
sie uzasadni¢, ale z drugiej nazbyt oczywiste
i powierzchowne, aby mogly by¢ jedynymi.
Owszem, Réza wpisuje si¢ w owg ,,pornografie
przemocy’, ktéra, wyszedlszy z niszy, w znacza-
cym stopniu opanowuje przekaz mainstrea-
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mowy (np. kino gatunkéw), ksztaltujac wrazli-
wo$¢ i przyzwyczajenia masowego odbiorcy,
a zarazem jego widzenie $wiata, wedle ktérego
obnazenie brutalnosci utozsamione zostaje nie
tylko z ciekawszym widowiskiem, ale réwniez
z glebszym dotknieciem prawdy o otaczajacej
rzeczywistosci. Cho¢ i tu, jak o tym zaswiadcza
wspomniana reakcja na Rdzg, istnieja jednak
ograniczenia. Owszem, poetyka wszystkich
filméw Smarzowskiego zawiera w sobie obrazy
przemocy - opowies$¢ o kobiecie z Mazur stano-
wi niewatpliwie ich kulminacje — zawiera tez
charakterystyczny klimat obcowania z brutalng
bezwzglednoscig ludzkich zachowan, czynow
i postaw. Ale to stanowczo za mato jak na wy-
czerpujace wyjasnienie.

Pierwsze, o co trzeba by si¢ potkna¢, to hi-
storyczne osadzenie prezentowanej w filmie fa-
buly, bardzo konsekwentne i zarazem znaczace
dla zbiorowych emocji. Mozna by oczywiscie
stwierdzi¢, ze kwestia konkretnych realiéw
jest — szczegolnie dla mlodej czedci publiczno-
$ci — wtérna. Zainteresowanie filmami autora
Drogowki wynika bowiem w jej przypadku nie
tyle z do$wiadczenia rzeczywistosci, co z do-
$wiadczenia przestrzeni audiowizualnej. A na
dodatek to pierwsze w poréwnaniu z drugim
bywa czesto niezwykle skromne, mozna nawet
powiedzie¢, iz do pewnego stopnia mu ulega,
dajac sie przez nie projektowa¢. Realia opowia-
danej historii ulegaja za$ w takich okolicznos-
ciach uniwersalizacji. Jednakze to ewentualnie
ostabia site ich oddzialywania, nie eliminujac
ich przeciez.

A realia te wprowadzaja w centrum bardzo
silnie oddzialujacej i niezwykle dynamicznej
przestrzeni mityczno-symbolicznej oraz w go-
racy dyskurs historyczny, dotykajg niewyelimi-
nowanych jeszcze traum przesziosci. I nie mam
tu na mysli kwestii mazurskiej, ktéra w utwo-
rze Smarzowskiego, zarysowana z zewnatrz,
potraktowana zostata raczej powierzchownie
i w kluczu poprawno$ciowym, przynoszac tyl-
ko podstawowe wartosci poznawcze. Chodzi
raczej o z jednej strony wielowymiarowe do-
$wiadczenie rzeczywisto$ci wojennej i tuzpo-
wojennej, a z drugiej o kulturowg przemiane,
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jaka si¢ w Polsce dokonata wraz z rokiem 1945.
Wspomniana wielowymiarowos$¢ bierze sie
cho¢by z rozmaitosci wytworzonych w filmie
perspektyw postrzegania $wiata: jest perspek-
tywa cywila i perspektywa Zolnierza (w tym
zolnierza akowskiej konspiracji), jest perspek-
tywa przegranych i perspektywa zwyciezcow-
-zdobywcdw, a takze pozornych zwyciezcow
i pozornych nowych gospodarzy... Z kolei
przemiana kulturowa bierze si¢ z obserwowanej
operacji gwaltownej anihilacji elit, tutaj repre-
zentowanych przez bylego zolnierza AK.

Juz ten wymiar wypowiedzi filmowej kaze
poszukiwac jeszcze innych zrodet przemocowej
aberracji w filmie Smarzowskiego. Niniejszy
artykul w pewnym stopniu stanowi zapowie-
dziang kontynuacje refleksji zawartej w tekscie
z poprzedniego numeru ,,Images”. Tam, jako
rezultat rozwazan o charakterze zawartego
w Rozy obrazu milosci, pojawia si¢ konstatacja,
ze jest on ufundowany na zrodzonym w $red-
niowiecznej Europie i eksplorowanym przez
wieki micie mito$ci romantycznej. Tutaj z kolei
mozemy si¢ odwola¢ do innego kulturowego
fenomenu przeszlosci, nurtu literackiego kry-
jacego sie pod nazwa czarnego romantyzmu.

Tym razem odwolanie $cislej odnosi si¢ do
fenomenu zwigzanego z konkretng formacja
kulturowa i konkretng epoka literacka przy-
wolang w jego nazwie. Czarny romantyzm to
zjawisko ogolnoeuropejskie, a nawet amerykan-
skie (Edgar Allan Poe), wywodzace sie z tra-
dycji jeszcze osiemnastowiecznego gotycyzmu,
czy pdzniejszego byronizmu, a inspirujace mig-
dzy innymi nastepujacy po nim dekadentyzm,
czy tez literature grozy. Dla nas jednak szczegdl-
nie interesujaca jest jego polska odmiana, gdyz
stanowi bezpos$rednig podstawe odwolania.
Wydala ona z siebie dwa dzieta wybitne, Marig
Antoniego Malczewskiego (1824) i Zamek ka-
niowski Seweryna Goszczynskiego (1828) oraz
szereg utworéw pomniejszych. Postuzyla takze
jako jedno z bardzo istotnych Zrédet inspiracji
i skfadnikéw poetyki do szczegélnie wybitnych
i zlozonych kreacji literackich, zdecydowanie
do niej nie nalezacych. Mozna tu wskaza¢ prze-
de wszystkim pdzne dzieta Stowackiego i Kra-
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sinkiego, na przyklad - jakze filmowy w swej
wizualnosci — Sen srebrny Salomei (1843).

Znaczacy ekranowy potencjal posiada zresz-
tg wiekszo$¢ utworéw czarnoromantycznych,
opartych na sugestywnych wizualizacjach
dynamicznych zdarzen, portretéw bohateréw
w dzialaniu oraz rozleglych wypelnionych
czerwienig krwi badz blaskiem pozogi pejzazy,
na poszukiwaniu radykalnych kontrastéw (np.
arkadia-katastrofa), a obok tego na kreowaniu
nastroju melancholii poprzez obrazy zniszczen,
posepnej natury czy $ladéw wszechobecnej
$mierci (cmentarzyska). Z racji braku miejsca
na rozwiniecie tego watku mozna si¢ postuzy¢
pogladowym skrétem. Oto krétki urywek po-
wiesci poetyckiej Malczewskiego:

W kark niewierny §wieconym utopit zelazem.
Spada dzielnym zamachem odmieciona glowa,
Drga oczami, betkoce niepojete stowa,

Toczy sig, ziewa, blednie i gasnie - z tulupa,
Co siedzi niewzruszony, krew do géry chlupa!

(A. Malczewski, Maria, w. 1090-1095)

Czyz to nie gotowy zapis ujecia, ktére mozna
by wspdtczesnemu widzowi - jak konstatowat
autor Domu zlego — zaserwowac na $niadanie?
A przeciez podobne fragmenty sg czyms oczy-
wistym w tych utworach. Przemys$lana kon-
cepcja uzycia $wiatla i koloru, komponowanie
mocno zdynamizowanych obrazéw, zaréwno
kameralnych, jak i postrzeganych w szerokim
planie, wyczucie konkretu przestrzeni, budowa
bogatej sfery dzwiekowej — to mniej lub bar-
dziej immanentne ich cechy.

Inng wazng w kontekscie Rozy wlasciwos-
cig poetyki czarnoromantycznej jest obecny
w obrazach poddanego gwaltownej przemocy
$wiata wymiar kosmiczny, transcendentny, apo-
kaliptyczny (Krukowska 2002, s. 29). U Sma-
rzowskiego zasugerowany zostal on bardzo
dyskretnie, ale szczegélnie w finale wyraznie
sie pojawia, natomiast w tamtych dzietach bywa
nawet tematyzowany. Wyrasta on z kreacji rze-
czywistos$ci wytraconej z kolein normalnego
porzadku, a wprowadzonej w stan spietrzonego
rozedrgania, chaosu i aksjologicznej pustki, po-
budzonej bezkierunkowym i wyjatawiajacym
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biegiem zdarzen (deheroizacja historii), uka-
zujacej czlowieka w jego najgtebszych skraj-
nosciach - motywowanego poteznymi namiet-
nos$ciami oraz popedem seksualnym (filmowy
Wasyl), badz destruowanego przez nie (Ro6za),
wkraczajacego w nihilistyczne samozatracenie,
badz stajacego sie niewinng ofiarg mrocznej
natury. W rzeczywisto$ci tej krwawy karnawat
poprzedza bezruch i wszechobecno$¢ $mierci.
Obecnos¢ Boga konotuje raczej strach i poczu-
cie absurdu niz nawet bardzo mglista nadzieje
(u Smarzowskiego nieco inaczej). Czlowiekowi
zyjacemu w $wiecie, ktdry zrzucil z siebie iluzje
kultury i moc hierarchii, pozostaja trzy rozwia-
zania: zemsta — wlaczenie sie w krag przemocy,
przeczekanie erupcji szatu natury albo wreszcie
kenoza (Lawski 2008, s. 11-15). To niewatpliwie
droga do wizji skrajnie pesymistycznych. A ta-
kimi wlaénie operuje czarny romantyzm.
Bardzo istotna jest wreszcie niezwykla jed-
norodno$¢ czasoprzestrzeni przywolywanej
w dzietach tego nurtu (takze we wspomnia-
nym Snie srebrnym Salomei) - osiemnasto-
wieczna Ukraina, czas konfederacji barskiej,
koliszczyzny, niezatarta jeszcze w pamieci rzez
humanska z 1768 roku. Ich autorzy pochodzi-
li wlasnie z tamtych rejonéw Rzeczpospolitej,
a wielu z nich ukonczylo znang szkole bazy-
lianéw w Humaniu (Seweryn Goszczynski,
a takze miedzy innymi Jézef Bohdan Zaleski
i Michat Grabowski), gdzie pamie¢ ta z oczy-
wistych wzgledow wigzala sie z Zywa wcigz
rang (Lawski 2008, s. 9). Wpisani oni zostali
w tak zwang szkole ukrainska, ktéra w obre-
bie polskiego romantyzmu konotuje z miejsca
jego czarng odmiane. Utworzyli nowy i trwaly
wizerunek Ukrainy jako przestrzeni surowej,
posepnej, nacechowanej melancholicznym
smutkiem albo udreczonej krwawym chaosem,
wypelnionej bezkresnymi, gluchymi stepami,
po ktorych wraz z wiatrem hulajg zagony tatar-
skie, swobodne kupy ukrainskiego chlopstwa
prowadzone przez demonicznych Kozakéw -
zadne gwaltu, mordu i grabiezy albo wreszcie
strzegace status quo polskie regularne oddziaty,
urozmaiconej wzgérzami kurhanéw albo ufor-
tyfikowanymi wioskami, dworami czy patacami.
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To wizerunek ziemi, na ktérej nie ma niewinno-
$ci, a racje etyczne pieczetowane wielkim zna-
kiem zapytania - zostajg catkowicie zdeptane
lub stajg si¢ utylitarne i prowizoryczne.

O trwalosci tego obrazu — wspolistniejacego
w polskiej literaturze i sztuce z obrazem Ukrainy
arkadyjskiej, osnutej nostalgia - swiadczy duza
iloé¢ postugujacych si¢ nim utworéw dwudzie-
stowiecznych, a nawet pdzniejszych. Wystarczy
przywolaé Zsypie wszystko, zawieje Wlodzimie-
rza Odojewskiego (1964-1967) czy tez proze
Stanistawa Srokowskiego. Aktualno$¢ czarno-
romantycznej proweniencji wizji Ukrainy wigze
sie oczywiscie z wydarzeniami zaistnialymi tam
w latach 40. XX wieku. Wspdtczesng koliszczy-
zng okazalo si¢ wolynskie ludobdjstwo, a wspot-
czesng rzezig humanskg — krwawa niedziela z 11
lipca 1943 roku. Mogly one zintensyfikowac te
wizje tym bardziej, ze Odojewski - jak kon-
statuje Maria Janion - podlegal ,, mediumicz-
nej podatno$ci na romantyzm” (1989, s. 176).
A przeciez — mimo swej szczegolnosci — nie byt
odosobnionym przypadkiem takiej podatnosci.

Mozna by zapytaé, dlaczego tyle tu po-
wiedziano o Ukrainie, skoro Réza to przeciez
Mazury, kraina, owszem, wielokulturowa, ale
przeciez zupelnie odmienna i w odmienne;j
znajdujaca si¢ sytuacji? Chodzi o powigzania
bardziej zasadnicze, wyroste z silnych kultu-
rowych korzeni, pozwalajace uchwyci¢ gle-
bokie widzenia cztowieka i $wiata oraz ich
wzajemnych relacji. Jako si¢ rzeklo, Mazury
s tu raczej powierzchownym kostiumem -
egzotycznym, obcym, dotad raczej niemym,
a wiec poznawczo interesujacym, ale kostiu-
mem. Potwierdza to rezyser, odpowiadajac na

pytanie krytyka:

Tadeusz Sobolewski:
Co w Rozy bylo dla pana najwazniejsze? Historia?

Wojtek Smarzowski:
Milos¢. Na temat Mazur trafilem przypadkiem, gdy
dostatem scenariusz Michala Szczerbica.

Potwierdza takze, kiedy rezygnuje z pier-
wotnego tytulu Réza z Mazur. Potwierdza prze-
de wszystkim poprzez taka kreacje tytulowej

Images XIX.indd 268

bohaterki, ktéra czyni z niej Mazurke pozorna,
nominalng. Aby wskaza¢ na uzasadnienie takie-
go pogladu, musze odwola¢ si¢ do wspomnia-
nego tekstu z poprzednich ,, Images” (Szpulak
2015, s. 107-118). Taki za$ zabieg sytuuje auten-
tyczny dramat mazurski poza najwazniejszym
watkiem opowiesci, ktoéry rozgrywa si¢ po-
miedzy gtéwnym bohaterem, bylym akowcem
Tadeuszem, a R6z3. Czyni z niego intensyw-
ne, ale przy tym enigmatyczne i uproszczone
tlo. A porecznym narzedziem do zarysowania
owego tla okazuje si¢ wlasnie zinterioryzowa-
ny w kulturze sposob przedstawiania zlozonej
i trudnej rzeczywisto$ci ukrainskiej. Ulatwione
zostaje to przez fakt, ze istota opowiesci z tego
tla nie wyrasta, jest stricte polska, cho¢ poddaje
sie uniwersalizacji - na przykiad w kategoriach
mitu milo$ci romantyczne;j.

Uruchomienie tej tradycji pozwala natural-
nie - poprzez wykorzystanie mechanizméw pa-
migci kulturowej — wpisa¢ opowies¢ w tragiczne
mazurskie realia 1945 roku, realia te maksymal-
nie udramatyzowac¢ i jednocze$nie uczynic je
bardziej zrozumiatymi dla polskiej publicznosci,
bardziej pobudzajacymi wyobraznie. Smarzow-
ski odwotat sie wiec posrednio, lecz bardzo wy-
raznie do czarnoromantycznego zrédia. Réza nie
stanowi, rzecz jasna, prostej filmowej reinkarna-
¢ji tamtych powiesci poetyckich. Jest utworem
wspolczesnym, z calym bagazem wielorakich
powiazan i do$wiadczen. Zawiera jednak w so-
bie, jako poetycka esencje obrazéw $wiata przed-
stawionego, pamiec tamtego uniwersum. Pamie¢
przetworzong i wzbogacong przez dwa wieki ak-
tywnej obecnosci w kulturze. Oddziatywanie tej
pamieci daje si¢ uchwyci¢ w konstrukeji przed-
stawionej rzeczywistosci, w elementach ukladéw
fabularnych, w sposobie obrazowania, a w duzo
mniejszym stopniu na przyktad w wewnetrznej
strukturze bohateréw. Czarnoromantyczna in-
spiracja, o ktdrej ewentualnej intencjonalnosci
niczego nie wiadomo, odnosi si¢ wiec tylko do
pewnych warstw dzieta albo tylko w pewnych
warstwach dominuje. Tak, jak to si¢ na przyklad
dziato - toutes proportions gardées — we wspo-
mnianym przypadku Stowackiego.
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Przechodzac do tych kilku konkretéw, o kto-
rych uda si¢ tu powiedzie¢, wygodnie bedzie
zacza¢ od przestrzeni. Akcja Rézy — poza krot-
kimi epizodami warszawskimi — rozgrywa sie
w rzeczywistosci kresowej, z plebejska ludnoscia
autochtoniczng, dla ktérej spoiwem jest bardziej
wiara, miejscowy dialekt czy charakterystyczna
kultura materialna niz poczucie przynaleznosci
narodowej. Przestrzen ta jawi si¢ jako otwar-
ta, podatna na wladztwo potezniejszych, lepiej
zorganizowanych sgsiadow, dla ktérych stanowi
teatr walki oraz atrakcyjng zdobycz, ale zarazem
jako, mimo bezwzglednych zniszczen, obfitujaca
w uporczywie sie odradzajaca substancje ludz-
kiej egzystencji. To teren, na ktérym siedziby
czlowieka wtopione sg harmonijnie w domi-
nujace bogactwo natury. Okoliczne mate mia-
steczko przypomina funkcjonalnie, w mniej-
szym stopniu wizualnie, fikcyjny Krzyztopol
z wielkiej powiesci Odojewskiego, ktory w jakis
czas po katastrofie (atak Ukraincow i Niemcow)
ogladany jest przez jej gtéwnego bohatera, Pawla
Woynowicza. Tadeusz patrzy na to zrujnowane
miejsce mniej goraczkowo, cho¢ cel jego dziatan
jest ten sam - uratowanie ukochanej kobiety.

Ta zmniejszona ,,goraczkowos¢” staje sie
wyraznym znakiem wspomnianego kulturo-
wego przetworzenia, polegajacego na zminima-
lizowaniu lub nawet usunieciu romantycznego
sztafazu, a wiec plomiennej emfazy w wypowia-
danych przez bohateréw stowach, poetyckiej
feerii obrazéw o rozleglym, panoramicznym
wymiarze i bogatej metaforyce, wielkiej ekspre-
sji uczu¢, gestdw, nastrojow. Wezmy pierwszy
z brzegu przykiad:

Lecz c6z widaé na wzgorku? Z bliskiego rozdotu
Kleby dymu z iskrami buchaja pospotu,

Wija olbrzymie stupy, co zgiete u gory,

W cigzkie - czarne — skrwawione - rozchodzg si¢
chmury.

Lecz c6z stycha¢ na wzgdrku? W przyleglej nizinie
Placz, jeki, krzyk rozpaczy w stomianej dziedzinie,
Co biorgc serce w kregi przerazliwym brzmieniem,
Nawet piers§ w stal oprawng podnosza — westchnie-
niem.

(A. Malczewski, Maria, w. 967-974)
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W Rézy ten synestezyjny, pelen rozmachu
przekaz kameralizuje si¢, a emocjonalnie zdaje
sie chlodnie¢, stwarzajac wrazenie pietnowanej
beznamietno$ci. Postacie — przynajmniej do
scen finalowych — pokazywane sg wylacznie
w konwencji realistycznej, a przestrzen, w ktd-
rej si¢ poruszaja, jesli ma warto$¢ symboliczna,
to jest ona budowana dyskretnie. Rdza chce
by¢ obrazem wiarygodnym, wytwarzajacym
iluzje historycznego konkretu w ramach cha-
rakterystycznego dla wspdlczesnego widza
potocznego postrzegania $wiata (stad obec-
no$¢ pewnych elementéw poetyki dokumen-
tu), poznawalnego przede wszystkim zmysto-
wo, a przy tym obfitujacego w niestronigce od
agresji wizerunki destrukeji. Paradoksalnie
wlasnie poprzez intensyfikacje tych odbiera-
nych jako na wskro$ wspoélczesne wizerunkow
najbardziej czytelnie spotyka si¢ z wyobraznia
czarnoromantyczng. Zakonczenie, cho¢ sym-
boliczne i otwarte na transcendencje, bierze sie
z nieco innego odcienia romantyzmu, mniej
pesymistycznego.

Juz powyzej przywolany, a wybrany bez
szczegolnego trudu fragment, mimo wszyst-
kich poetyckich rozbieznos$ci przywotuje obraz
$wiata i konkretne kadry z utworu Smarzow-
skiego — w pierwszej kolejnosci sceng pozaru
gospodarstwa Wiadka i Amelki, przybyszow
spod Wilna. Bardziej zblizone pokrewienstwo
z filmowym zdarzeniem mozna znalezé w sce-
nie spalenia domu Wasowow w Zasypie wszyst-
ko, zwieje... Lecz sg fragmenty, jak ten z Zamku
kaniowskiego Goszczynskiego:

A ci mordercy, co w glebokiej dali
Pomiedzy nocg orezem blyskali:

(S. Goszczynski, Zamek kaniowski, w. 1383-1384)

ktdre, sprozaizowane, mogtyby by¢ czescig sce-
nariusza. Znajduje si¢ przeciez w filmie kilka
scen naglych nocnych napasci, scen wyczekiwa-
nia na nie, wpatrywania si¢ prze okno w ciem-
nos¢, czy tez naglego przebudzenia z mysla
o nich. Przede wszystkim jest w nim perma-
nentny, z rzadka tylko i na krétko przerywany
stan napiecia zwigzanego ze strachem.
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Strach, panowie gospodarze,
Strach to cala nasza sila.

(J. Stowacki, Sen srebrny Salomei, w. 189-1122)

- méwi Kozakom Semenko. W kazdym wy-
padku drugi czlowiek staje si¢ w tych oko-
liczno$ciach potencjalnym zagrozeniem - ten
w cywilu, jak Wtladek, ktéry niespodziewanie
wraz z rodzing pojawia si¢ w obejsciu Rozy, i ten
w mundurze, ten samotny i ten w grupie. Spo-
$§réd przypadkowych gosci w knajpie zawsze
moze wyloni¢ sie dawny znajomy, ktéry obec-
nie pracuje na przyklad w UB.

Owo poczucie zagrozenia, wewnetrznego
niepokoju towarzyszy nieomal stale bohaterom
Malczewskiego, Marii i Wactawowi, udziela si¢
staremu Gruszczynskiemu i jego corce ze Snu
srebrnego..., jest chlebem codziennym Pawtla
Woynowicza, wedrujacego po szlakach , literac-
kiego powiatu kresowego” z powiesci Wtodzi-
mierza Odojewskiego. Tadeusz wchodzi w nie
juz w jednej z pierwszych scen, kiedy staje si¢
przypadkowym przytajonym w lesnej gestwinie
$wiadkiem egzekucji na wypuszczonych z samo-
chodu wiezniach, i trwa w nim prawie do konca.

Lek ten wywolywany jest przez $wiat, ktéry
staje si¢ chaotyczny w swej drapiezno$ci, po-
zbawiony zwyklej rownowagi, jaka daje religia,
kultura, obyczaj, czy prawo, $wiat, w ktérym
triumfuje sita zdegenerowanej natury. Swiat
ten zmusza czlowieka do ukrycia si¢. Najbar-
dziej za$ naturalnym miejscem schronienia
jest wnetrze domu. Schronienie to okazuje si¢
jednak zludne, i to do tego stopnia, ze w nim
wlasnie dokonuje si¢ najokrutniejsza kazn
i gwaltownie rozgaszcza si¢ $mier¢. Jego pier-
wotny, archetypowy tad zostaje doszcz¢tnie
zniszczony. Takimi obrazami relacjonuje Ko-
zak Sawa w dramacie Stowackiego los dworku
Gruszczynskich:

Niechaj pan ja$nie wielmozny
Wystawi sobie 6w domek
Taki cichy i pobozny,

Od nimf laszych, ekonomek
Ubrany w cebuli wianki,

W malowane na papierze
Obrazki, miedziane dzbanki,
Cynowe misy, talerze,
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Na policach tak blyszczace
Okoto $cian jak miesigce
Czarodziejskie, rusalczane ;
Teraz wszystko krwig zbryzgane,
Co uniknelo grabiezy.

Trupy ludzkie bez odziezy

I na ziemi, i na t6zkach.

Na krwig ociektych poduszkach;
Dziatki porgbane srodze

I na ceglanej podtodze
Porzucone, i z puchéwek
Pierze $niezace podtogi.
Sama pani... Widok srogi...!
Dziateczki swoje bez glowek
Za ndzki zimne, zielone
Trzymala... ach! jedng rang
Zabita, bo otworzone

Miata zywota $wiatnice

I straszng ptodu zamiang...
(Jasne stepowe ksiezyce!
Biore was za krwawe $wiadki
Ze ono tej polskiej matki
Od strasznego nozdéw ciecia
Wyszlo na tono szczeniecia

I stalo si¢ psig mogila;

Bo i szczeni¢ martwe bylo

(J. Stowacki, Sen srebrny Salomei, w. 1089-1122)

Na marginesie warto zwrdci¢ uwage, iz sied-
miozgtoskowiec, jakim poeta operuje w tym
tekscie, lepiej konweniuje z szarpanym rytmem
Rézy niz niemal o polowe dluzsza miara poe-
tycka Malczewskiego i Goszczynskiego, czy
epicka wielostowno$¢ Odojewskiego.

Podobne obrazy w ten lub inny sposéb po-
wtarzajg si¢ we wszystkich interesujacych nas
utworach: porwanie Marii z domu Miecznika,
zdobycie zamku kaniowskiego oraz krwawa
rozprawa z jego obronicami i chronigcymi sie
w jego murach ludzmi, upadek doméw w Czu-
prynii Glebach zakonczony napadem, grabieza
i émiercig gospodarzy. Taka ,,dziurawa twier-
dzg” okazalo si¢ tez gospodarstwo Rozy Kwiat-
kowskiej, zajmowane przez wojsko, a po jego
odejsciu napadane, szabrowane i stopniowo
rujnowane. Bohaterka we wlasnym domu staje
sie seksualng niewolnicg sowieckiego dowodcy,
nastepnie obiektem przemocy enkawudowskie-
go watazki, Wasyla, a w konsekwencji — kie-
dy obecnos¢ Tadeusza stwarza niepewng, ale
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wyrazistg bariere ochronng - ofiarg wyniklej
z tamtych sytuacji wyniszczajacej choroby.

Wszystkie te miejsca to domy $mierci i zato-
by, wypelnione ciatami zmarlych pozostawio-
nymi w roznych sytuacjach i pozach (jedynie
Réza umiera w 16zku, cho¢ wczesniej roni prze-
ciez dziecko na podloge), kontemplowanymi
(Wactaw przy niezyjacej Marii), zegnanymi
(Tadeusz czytajacy Rézy urywek powiesci),
wprowadzanymi w bieg normalnej egzystencji
poprzez funeralne rytualy (zabiegi Pawla Woy-
nowicza wokol ciata matki, modlitwa przy ciele
Ro6zy). Kazdemu z tych przedstawien nie brak
drastycznosci, u Smarzowskiego mniej widowi-
skowej, ale bardziej namacalnej, dosadnej. Ich
przekaz nie jest jednak tozsamy, gdyz inaczej
funkcjonalizujg si¢ one w dyskursie o czto-
wieku i §wiecie. Podobienstwo nie moze nas
myli¢. Autor Pod mocnym aniotem nie ulega,
jak Malczewski i Goszczynski, skrajnemu pe-
Symizmowi.

Drastyczno$¢ obrazéw przemocy w Rozy
dotyka przede wszystkim sfery seksualnosci.
Pojawiajg sig, jak juz o tym byta mowa, roz-
liczne sceny gwaltéw i ciagle zagrozenie ich
powtodrzeniem. Choroba za$ i $mier¢ to rezul-
tat tych przerazajacych zdarzen. I to wlasnie
brutalne wkroczenie w intymnos¢ jest zapew-
ne powodem szoku, ktérego doznali widzowie
w pierwszym zetknieciu z dzielem. W utworach
czarnoromantycznych - z oczywistych wzgle-
dow - te sytuacje nie mogly by¢ eksponowane
tak otwarcie. Autorzy skupili si¢ na krwawych
mordach, rabunkach, zniszczeniach. Jednakze
ostatecznie sfera przemocy seksualnej znalazta
swoj wyraz juz w tych dziewietnastowiecznych
tekstach, w tym uniwersalnym horyzoncie ka-
tastrofy, na przyklad w obrazach zdobywanego
Kaniowa:

Lecz kiedy stabg zadze gwaltu zbiega

I co drugiemu sobie wypieszczono,

W zmierzlej lubosci obca rozkosz skradnie,
Pieklo natenczas wciska si¢ tam zdradnie

I $mier¢ zapladnia oblubienicze fono.

(S. Goszczynski, Zamek kaniowski, w. 1078-1082)

Albo prosciej, gdy Semenko grozi Ksiezniczce:

Images XIX.indd 271

VARIA 271

Budesz ty sto hroszy warta,

Jak pozwole si¢ pobawi¢
Moim chiopom po zamczysku. ..

(J. Stowacki, Sen srebrny Salomei, w. 285-287)

I w wielu jeszcze innych miejscach.

Znajduje ten temat swojg rozbudowang kon-
tynuacje w powiesci Odojewskiego, chociazby
w historii Karpatkowej, mtodej kobiety z dzie-
ckiem, pozostawionej bez opieki, wielokrotnie,
w ciggu wielu tygodni gwalconej przez wielu
mezczyzn. Pawel, jak filmowy Tadeusz Roze,
chroni ja, stara si¢ wyrwac z koszmaru. I cho¢
nie rodzi si¢ miedzy nimi trwata i gleboka
emocjonalna relacja, to przeciez dochodzi do
goracego, cielesnego zblizenia, ktére przywra-
ca seksualnosci ludzki wymiar prowizorycz-
nej choc¢by i chwilowej bliskosci. Inng, nieco
mglawicows, a jednak bolesniejsza kontynuacja
jest od czasu wizyty w Krzyztopolu uporczywie
nachodzgca wyobrazni¢ bohatera wizja ukocha-
nej Katarzyny, stajacej sie tupem niemieckich
i ukrainskich zotdakéw w zaimprowizowanym
burdelu na terenie opanowanego przez nich
miasta, a potem zabijanej.

Skojarzenie sfery seksualnej ze §miercig jest
w omawianych utworach wszechobecne jako
wyjatkowo brutalne, odhumanizowane i wa-
sko rozumiane sasiedztwo Erosa i Tanatosa.
Ma jednak owo sasiedztwo i inne wyobrazenia,
podlegte kanonom mito$ci romantycznej, wy-
abstrahowane z cielesnosci. Taka jest mito$§¢
bohateréw Rézy. Ten ustep z Zamku kaniow-
skiego moégltby uchodzi¢ za synteze ich histo-
rii, a przynajmniej tej jej fazy, ktéra konczy sie
$miercig kobiety:

Dwoch sie przyjaciol zbiegta oto reka -
I zimno $mierci ich usciski ziebi;

Dwojga kochankéw spotkato sie oko -
I mety $mierci wida¢ w spojrzen glebi,

(S. Goszczynski, Zamek kaniowski, w. 1130-1133)

Podobnie zresztg jak ten z Malczewskiego:

Widzisz ten jasny promien? co z lisci osnowy
Ciagnie swoj drzacy polysk miedzy nasze gtowy?
Ten promien zywi — zdobi — kazdego weseli;
Czemuz gdy$my zlaczeni - on jeszcze nas dzieli?
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Prézno, prézno, mdj luby - cho¢ usta z ustami,
Patrzaj — chyli sie z li$ciem, i jest miedzy nami

(A. Malczewski, Maria, w. 560-565)

Mit milo$ci romantycznej zaklada w swojej
istocie katastrofe w sferze doczesnej realizacji
szczg$cia, a wiec chetnie wykorzystywany byt
przez poetdéw czarnoromantycznych. Czyni on
z cztowieka zarazem uczestnika i $wiadka tej
katastrofy. Czarny romantyzm rozszerza i po-
glebia zakres katastrofy, rozciaga ja do wymiaru
kosmicznego. Krwawe rzezie, gwalty, trawiacy
ludzkie siedziby ogien, ludzie rozpasani naj-
dzikszymi namietno$ciami, ruina wszelkiego
porzadku, niezbywalny strach - to niektore
elementy tego apokaliptycznego pejzazu. Obec-
ny jest on i w omawianej literaturze i w filmie.
Kreuje bohatera, ktéry dziala — walczy, zabija,
maéci sig, ale zarazem patrzy na zto w poczuciu
bezradnosci - jak w pierwszych ujeciach Rézy
Tadeusz na cierpienie i $mier¢ swej Zony. Co naj-
wyzej placze, ale najczesciej milczy. To poczucie
tortury patrzenia daje o sobie zna¢ na przyklad
w stowach Sawy skierowanych do Regimentarza:

Krwi dzi$ widziatem tak wiele!
Takie straszne nieboszczyki!

Taki mord i takie zbrodnie,

Ze przez cate dwa tygodnie

Z obrzydzeniem na jadlo popatrze;
Pomngc na te sine chtopczyki,

Na jakim one teatrze
Zakrwawionym czynily horrory...

(J. Stowacki, Sen srebrny Salomei, w. 1005-1012)

Chod¢, trzeba przyznaé, pojawia sie w tych
wersach watte wldkienko ironii (figura tea-
tru). Nic w tym dziwnego. Katastrofa najsil-
niej przetamana bowiem zostaje u Stowackiego,
w niemal sielankowym finale Snu srebrnego...,
ale i utwdér Smarzowskiego ma zakonczenie
otwarte i nieobarczone znamieniem catko-
witej kleski. Jesli Pawel Woynowicz opuszcza
rodzinne Gleby, uwozac ze sobg zwloki matki,
to Tadeusz porzuca gospodarstwo Rézy, idac
pod reke z jej corka, kolejng zywa inkarnacja
zabitej w Powstaniu zony. Kontrastuje to moc-
no z obrazem wieniczagcym Marig, obrazem na-
pelnionym czarnoromantycznym bezruchem
indywidualnego odretwienia:
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I tak Waclaw pozostal samotny w pustyni -

Jakze zniknienie Marii ciemng jg uczyni!

Dlugo on przy jej zwlokach stal w niemej zatobie,
Jakby z kamienia posag przy kochanki grobie;

Bo zgroza srogiej ztosci, 1 widok jej skutku
Wygnaly nawet z duszy rozczulenie smutku;

(A. Malczewski, Maria, w. 1362-1367)

Kontrast ten pokazuje dowodnie, iZ nawet
wyrazne wpisanie si¢ w romantyczng wyobraz-
nie i romantyczng konwencje nie hamuje twor-
czej samodzielnosci, jaka z pewnoscig stata
sie udziatem Smarzowskiego, gdy krecit Roze.

Te gar$¢ konkretdw, ktorg udato sie tu przed-
stawi¢ — bardzo ogdlnie, powierzchownie i syg-
nalnie - mozna by i nalezy poszerzy¢ o kolejne,
a takze poglebic z jednej strony o kwestie jezyka,
a z drugiej o dokladniejsze sprecyzowanie tre-
$ci egzystencjalnych, lepsze wyeksplikowanie
symboliki. Czgsto przeciez trzeba sie tu bylo
postugiwa¢ skrotem myslowym, pomijaé wazne
i ciekawe szczegoly interpretacyjne.

Wydaje sie jednak, iz istotne byto, aby cho¢-
by zasygnalizowac¢ to zanurzenie przekazu, jaki
formuluje Wojciech Smarzowski, w tradycji
czarnego romantyzmu. To zdaje si¢ rzucaé
nowe $wiatlo na film, ktdry stat si¢ tak wazny
w dorobku rodzimej kinematografii ostatnich
lat (a moze i dekad), ale i na wewnetrzne ufor-
mowanie tego budzacego wielkie zaintereso-
wanie tworcy.

Musze zaznaczy¢, iz, kiedy pojawita sie
w moich refleksjach intuicja o czarnoroman-
tycznych konotacjach Rézy, nie wiedzialem
jeszcze o planowanej produkcji Wolynia. Gdy
ta wiadomos¢ do mnie dotarta, uznalem nowsg
prace Smarzowskiego za naturalng i nieomal
oczekiwang konsekwencje filmu o milosci byte-
go akowca i troche udawanej mazurskiej chiopki.
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