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Jan Swiderski was one of the most original figures of the Polish stage. As an actor, director, theatre
director and teacher he left a considerable legacy. He also enjoyed appearing on television. However,
he never warmed to the idea of film. His filmography from 1947-1988 totals a mere 14 films, including
one leading role. Despite this modest output, these roles do create a kind of acting strategies, which
supplement his stage output in the form of counterpoint. The text presents two variants of his screen
characters - the old man and the scoundrel, who were rather unsuccessful attempts at transferring
the tried-and-tested theatre formula to the demanding requirements of the film set.
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W telewizyjnym dokumencie Krzysztofa Domagalika Doswiad-
czanie siebie. O aktorstwie Jana Swiderskiego nie méwi sie w ogéle
o celuloidowej aktywno$ci bohatera tej realizacji. Natomiast w jednej
z ostatnich ekranowych wypowiedzi pojawia si¢ wyraznie nacecho-
wane przywolanie filmu jako pola eksploatowania aktorskich projek-
tow. Swiderski, odpierajac uwagi niektérych krytykéw, zarzucajacych
mu uzywanie staro§wieckich, nienowoczesnych metod scenicznych,
o$wiadczyt:

Tylko to nowe, co jest lepsze od starego, jest nowoczesne, jak réwniez

to, co jest stare i nie zostalo wyparte przez nowe, jest nowoczesne. Jezeli

w ten sposdéb bedziemy rozwazali sprawe, to dojdziemy do porozumienia.

Inaczej ciagle bedziemy uwazali, ze jest pan nienowoczesny, bo u pana

gest poprzedza stlowo, albo jest pan nienowoczesny, bo ja rozumiem

wszystko co pan moéwi, a jak ide do kina, nadstawiam ucha i nic nie
rozumiem([1].

Daniel Olbrychski wspominal z kolei, ze nigdy nie zapomni
sceny, w ktérej jedyny raz mial przyjemnoéé zagrania ze Swiderskim —

* Podobno tymi stowami przywital Jana Swiderskiego
jeden z uczestnikow spotkania zorganizowanego po
premierze Zakazanych piosenek: ,;widownia na jego
widok zareagowala szczegdlnie goracymi oklaskami,
a jeden z widzéw krzyknat z calej sily: «jak to dobrze,
ze pan przezyl! A to si¢ pani Szaflarska ucieszy»”, zob.
KaZmierczak 2003, s. 7.

[1] Krzysztof Domagalik w swoim filmie wykorzystat
wypowiedz Jana Swiderskiego z roku 1974 zarejestro-
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wang przez Ewe Chodkowska na potrzeby montazu
dokumentarnego By¢ aktorem. Zawarta w filmowe;j
wypowiedzi konstatacja byta jedna z ciagle towarzy-
szacych aktorowi magicznych formut: ,trudno sie
dziwi¢ jego niecheci do filmu, skoro zdarzyto mu si¢
kiedys spotka¢ z zarzutem, ze wszystko stucha¢ co
on mowi, gdy jest na planie, a przeciez tak si¢ teraz
w filmie nie gra...”; zob. Belusiak 1978, s. 45.
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swoim profesorem ze szkoly teatralnej. Byto to w Walewicach na pla-
nie Popiotow Andrzeja Wajdy. Rezyser ttumaczyl aktorowi grajacemu
generata Sokolnickiego, jak ma sie porusza¢, od ktérego miejsca na
planie ma rozpoczaé, a w ktérym miejscu zakonczy¢ swoja kwestie,
czym doprowadzat Swiderskiego do coraz wigkszej irytacji. Ten w prze-
rwie zwrdcil sie do Olbrychskiego, Zeby zapomniat o wszystkim, czego
nauczyl si¢ na jego zajeciach w warszawskiej PWST - wazne bowiem
przed kamerg jest to, gdzie aktor ma sta¢, a nie jak aktor ma grac. ,,Kino
jest do dupy, panie kolego, sztuka to tylko teatr” - podsumowal Swi-
derski (Olbrychski 1997, s. 64). Ta anegdota jest jednak czyms$ wigcej
niz tylko $wiadectwem dziwactwa i dosadnosci jezykowej wybitnego
czlowieka sceny. Oznacza — podobnie jak wczesniej cytowana kwestia
o swoistosci kina ograniczonej do niewyczyszczonej z szumoéw $ciezki
dzwigkowej — swego rodzaju wyznanie, ktore stosowatl w artystycznym
zyciu nie do konca konsekwentnie.

Role teatralne wybieral starannie — stworzyl przez pétwiecze
ponad setke kreacji, z ktorych wigkszo$¢ krytyka uznata za wydarzenia
skladajace sie na kanon polskiego aktorstwa scenicznego. Role filmowe
w dorobku Jana Swiderskiego wydaja sie z tej perspektywy preteksto-
we, pozbawione naturalnego, rozwojowego porzadku, bedace niezbyt
udanym transferem scenicznych umiejetnosci na poletko kinemato-
graficznych oczekiwan, cho¢ z pewnoscia niektdre z nich zapadaty
w pamieé. Swe ekranowe do$wiadczenie zwykl kwitowa¢ powsciagli-
wie — ,do rol filmowych nie miatem szczescia”. Czy tylko szczedcia?
Czy o jego relacjach z kinematografig decydowaly jedynie uprzedzenia,
lekcewazenie ekranowej estetyki lub towarzyskie badz ideologiczne
zobowigzania? Krazyly o Swiderskim liczne anegdoty i obiegowe opinie,
ktére ukazywaly rozchwianie miedzy statusem $§wiadomego wiasnej
formuly cztowieka teatru a niewykorzystanego przez kamere autora
kilkunastu kreacji, rzadziej pierwszoplanowych, czgsciej sytuujacych
sie miedzy drugim planem a epizodem. ,,Rezyserzy filmowi nie mogli
sobie poradzi¢ z ogromem jego talentu” — twierdzili recenzenci ko-
lorowych przewodnikéw telewizyjnych (AL 2000, s. 8). Jeszcze inni
niezbyt obfitg filmografie aktora tlumaczyli tak, by pasowala do jego
scenicznej legendy. ,Wierny przede wszystkim scenie, ktorej dat tyle
rél i tyle $wietnych inscenizacji, rzadko przychodzil na plan filmowy.
Ale zagral juz w Zakazanych piosenkach, a po latach - w Popiotach”
(Zmart Jan Swiderski ... 1988, s. 1).

Pobiezne przewertowanie wykazu filmowych kreacji moze
umocni¢ badacza w przekonaniu o szczegélnej roli przypadku w po-
dejmowaniu ekranowych przedsiewzieé, dopiero dokladniejsza ich
charakterystyka pozwoli na rozpoznanie kilku strategii, z ktérych dwie
wydaja si¢ szczegdlnie wazne i konsekwentnie stosowane - sg to figury
drania i starca. Zagrat takze kilka postaci, ktore wylamywaly sie z tej
dualnej kategoryzacji, ale bylo ich naprawde niewiele.

Filmowe potyczki Swiderskiego rozpoczely sie od roli Ryszarda
w Zakazanych piosenkach (1946) Leonarda Buczkowskiego. Byt nie-
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zno$nie manieryczny, w ztym stylu przypominajacym miedzywojenne

melodramatyczne konwencje teatralne z prowincjonalnych repertuaréw,
udawal amanta tak, jak nauczyli go profesorowie w Panstwowym In-
stytucie Sztuki Teatralnej — Aleksander Zelwerowicz i Jadwiga Turowi-
czowa. Miat szanse na wielkg popularno$¢, ale jej nie wykorzystat lub

wykorzysta¢ nie chcial. By¢ moze charakter pierwszego powojennego

polskiego filmu tez si¢ do tego przyczynil. Janina Szymarska, w obszer-
nym szkicu napisanym po $émierci Jana Swiderskiego, wyraznie wiaze

ten traumatyczny kontekst z pozniejszym dystansem do kina:

rola Ryszarda [...] pozwolita mu otrze¢ si¢ o wielka popularno$¢, jaka
chyba juz nigdy pdzniej, mimo wielu wspanialych sukceséw, nie byla
mu dana. Sprawit to i sam film, sentymentalna, a dla wielu jakze zywa
opowie$¢ o warszawskiej ulicy i warszawskich piosenkach czasu okupacji
i najpelniejsza psychologicznie w tym filmie posta¢ chiopca, ktory ginie
u progu wolnosci. Moze to byt pech, a moze szczescie, ale w latach czter-
dziestych polska kinematografia z trudem dochodzita do kilku filméw
rocznie i o konsekwentnym wykreowaniu bohatera filmowego raczej nie
moglo byé mowy. Zgasta wiec filmowa gwiazda Jana Swiderskiego. (Szy-
manska 1988, s. 14)

Recenzenci, omawiajac jego twdrczos¢, rzadko zastanawiali sie,
na ile jego nieudana przygoda z kinematografia byta wynikiem wybred-
nej selekcji scenariuszy, a na ile brakiem pomystu na wykorzystanie
wlasnych umiejetnosci aktorskich. On sam dylematu tego takze nie
mial zamiaru rozstrzyga¢, ewentualne pytania zbywajac lakonicznymi
odpowiedziami. W jednym z wywiadéw powiedzial, iz unika filmu, po-
niewaz daje on krotka przyjemno$¢ obcowania przed kamersg, a potem
dtugg obecnos¢ na réznych ekranach i $wiadomosé, ze zrobit co$, czego
nie mozna juz poprawi¢ (Twarze teatru... 1985, s. 8).

Jan Swiderski traktowat teatr jak swoje krolestwo. Od pierwszych ~ Starzec
powojennych lat, kiedy grywal na deskach Biategostoku, Lublina, Lodzi
i Warszawy, do najbardziej przemyslanych kreacji nalezalo wcielanie
sie w postaci starcow. Zdaniem Marii Czanerle byla to osobliwa pre-
dylekcja, bo dotyczyta aktora, ktdremu natura nie poskapita urokow
meskosci (Czanerle 1977, s. 77). W staroéci, bedacej scenicznym wyzwa-
niem, szukatl ,,bogactwa przezy¢ i madrosci” W kinie to poszukiwanie
zamienial na niezrozumiaty dla widzéw wprawke z technik poprawnej
artykulacji - laczac umiejetnos¢ przechodzenia na jednym wydechu
od miekkiego ciepla do gtebokiej posgpnosci z wrazeniem catkowite;
bezradnosci interpretacyjnej. W takiej sytuacji najtatwiej byto skonsta-
towa¢ — ,,nigdy nie pociagal go film” (Czlowiek z ekranu... 1996, s. 8).
Przyktadem owej bezradnosci moze by¢ zapomniany, kameralny dramat
Stanistawa Wohla Troje i las (1962). Staro$¢ lesniczego Stanistawa Rom-
czaka nie jest oczywista — aktor musial widzéw do niej przekonywac.
43-letni Swiderski gral w tym czasie starcéw na scenie, ale efekt osiggal
za pomocg fizycznej transformacji postaci, poprzez uzycie technik nie
tylko aktorskich, ale i specjalnych - od kostiumu po zabiegi wizerun-
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kowe. Widzowie byli sklonni, w przypadku filmu Wohla, zaakceptowac
jako jego ceche podstawowa nie staros¢, ale dojrzalos¢ i rozwage. Taka
perspektywa budowana jest w relacjach spotecznych z mieszkarnicami
wsi. Napiecie intymne migdzy bohaterem granym przez Swiderskiego
a jego ekranowg zong, kreowang przez Anne Ciepielewska, jest juz
innego rodzaju. Starym czyni go nie liczba uptywajacych wiosen, ale
dystans, réznica wieku, uwarunkowanie metrykalne. Stanistaw Wohl
nie postawil wiec swoim aktorom trudnego zadania, a raczej postuzyt
sie nimi do skonstruowania banalnego moralitetu[2]. Kolejny filmowy
starzec pochodzi z Petni (1979) Andrzeja Kondratiuka. Swiderski wcielit
sie w postaé pastucha Teodora i poprowadzit ja w diugiej, kilkuminu-
towej sekwencji, tworzac co§ w rodzaju monologu, ekstrapolowanego
obecnoscia gtéwnego bohatera, w ktérego wcielit si¢ Tomasz Zaliw-
ski. Wariantem wyjatkowym omawianej strategii byl udzial w filmie
Krzysztofa Zanussiego Spirala (1978). Henryk Swiderski, prominentny
przedstawiciel peerelowskiego establishmentu, poczatkowo wydaje si¢
»draniem w sile wieku” - jego relacje z innymi mieszkancami schroniska
»Morskie Oko” reguluje zasada spotecznej przewagi, ktéra demonstruje
wobec kierownika obiektu, ratownika GOPR-u, sprzataczki, wiasnego
syna i tajemniczego przybysza — Tomasza, na ktérego kontestacyjna
agresje odpowiada przemoca. Pdzniej jednak zmienia si¢ - staje sie
czlowiekiem do$wiadczonym, niemal mentorem, a juz na pewno god-
nym wystuchania interlokutorem, ktérego zycie nie jest bynajmniej,
jak by wynikato z poczatkowego prowadzenia postaci, hedonistyczna
przygoda. Typowym starcem w Pozegnaniu cesarzy (1988) w rezyserii
Ryszarda Zatuskiego, jest gtowna postac tego historycznego dramatu —
Tomasz, grany przez ponad siedemdziesiecioletniego Swiderskiego, kt6-
ry zresztg nie dozyl premiery telewizyjnej (film zostal zaprezentowany
w programie I TVP 11 listopada 1988, cztery tygodnie po $mierci aktora).
Kameralna, studyjna formutla inscenizacji, przewaga planéw bliskich
i skoncentrowanie komunikacji na kontrapunkcie miedzypokolenio-
wym okazaly sie ciekawym filtrem filmowej wrazliwosci Swiderskiego.
Stosujac te same metody, ktére sprawdzaly sie na scenie i w telewizyj-
nych inscenizacjach teatralnych, gtéwnie $rodki realistyczne, a nawet
naturalistyczne, w efekcie obnazal on psychike postaci, wpisujac si¢
w ten sam styl poszukiwan, ktéry wyznaczaly kreacje w Wielkim Fryde-
ryku Nowaczynskiego czy Romulusie Wielkim i Fizykach Diirrenmatta.
Kiedy filmowa koncepcja respektowala teatralng formule, potrafit, jak
w Pozegnaniu cesarzy, zachwycic, i to mimo krytycznego potraktowa-
nia przez recenzentdw scenariusza Jerzego Grzymkowskiego (Telekino.
Pozegnanie cesarzy... 1988, s. 5). Jedna z opinii wprost odwolywata sie
do zmagan aktora z niewdzigczng materig narracyjna:

[2] Recenzujac Troje i las, Jan Olszewski potraktowal ~  aktorska, konwencjonalna jest budowa filmu. [...]
ideologie filmu bardzo surowo: ,,zachowanie boha- Postacie, z wyjatkiem «negatywnego» bohatera szan-
teréw, ich losy — podporzadkowane sg staroswieckiej tazysty sg jednoznaczne i raczej ptaskie”; Olszewski
«teatralnej» kinematografii. Konwencjonalna jest gra 1963, S. 5.
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Wielki artysta zrobil co mogt; postaral sie wpisaé w papierowsg i sztuczna
posta¢ Dziadka nie mogacego zrozumie(, ze oto zawalil sie jego caly do-
tychczasowy §wiat — maksimum zyciowej prawdy. Prawdy szczegétu, gestu,
glosu. Nie mogl przeciez przetamac falszu calej scenariuszowej sytuacji.
(Bolestawski 1988, s. 13)

Pierwszg gléwna role filmowg zagral w Karierze (1954) Jana  Dran
Koechera i nie byla to tylko posta¢, ktorg po latach okreslano mianem
»czarnego charakteru” (Kazmierczak 2003, s. 7-8). Uwarunkowana
byta zaréwno socrealistycznym stylem obowigzujacym w polskiej
kinematografii wczesnych lat 50., jak i osobistym zaangazowaniem
politycznym Swiderskiego. Poprzedzona zostata o trzy lata wczeéniej-
szg kreacja w Pierwszych dniach (1951) Jana Rybkowskiego. Co rézni
Szarego - ,,szefa bandy” organizatora fabrycznego sabotazu i le$nego
rozboju od szpiega i dywersanta Stanistawa Karwowskiego? Jesli cho-
dzi o ekranowy status — pozornie wszystko, w rzeczywistosci jest to
ten sama figura aktorskiej kreacji. Swiderski u Rybkowskiego pojawia
sie jedynie w pigciu scenach, z ktérych ostatnia - jego $mierci - trwa
doktadnie 6 sekund, a pozostate nie sg wiele dluzsze[3]. Jest wpisany
w stereotyp, ktory nawet w 1952 roku musial wydawac sie przesadzony.
Ryszard Matuszewski na famach ,,Kwartalnika Filmowego” zauwazyt:

Do usterek filmu zaliczytbym zbyt konwencjonalny sposéb ukazywania
postaci wrogich [...]. Doskonatemu aktorowi, jakim jest Swiderski, mozna
bylo niewatpliwie podsuna¢ subtelniejsze sposoby pokazania na ekranie —
ze Szary to wrog i bandyta, niz owo robienie strasznej ,,geby” upamiet-
nionej na oktadce jednego z numerdéw tygodnika ,,Film”. (Matuszewski
1952,5.113)

W filmie Koechera gra role gléwna, cho¢ trudno uzna¢, iz do-
minuje na ekranie. Mankamenty te zauwazyli takze 6wczesni krytycy,
zrzucajac jednak cala wing na niedoskonato$¢ scenariusza i rezyserskie
niezdecydowanie.

Operujac nawet tak dobrymi aktorami jak Tadeusz Janczar i Jan Swiderski,
nie pozwolil im wykroczy¢ poza konwencjonalny styl gry, okraszony badz
to przylepionym jak etykietka lisim usmiechem szpiega, badz tez wyra-
zem zadowolenia i optymizmu pozytywnych bohateréw z opowiastek dla
miodziezy. (Kotaczkowski 1955, s. 5)

Jeszcze inaczej kreacje, a wlasciwie postac stworzong przez
Swiderskiego oceniono w nieco pézniejszym tekscie, uznajac, ze
wlasciwie nie mial on szans w starciu z taka koncepcja rezysera.
Musial zatem stworzy¢ ,,ptaska postac szpiega, ktory bez zla z jednej
strony i bez jakichkolwiek mozliwo$ci dziatania — stat si¢ niepraw-

[3] Reportaze z planu filmowego pomieszczane bieranicéw. Twarze umorusane, strdj réznoraki [...]
w prasie branzowej akcentowaly jednak te sekwencje, ~ «Szary» (aktor Jan Swiderski) ze swoim adiutantem
z uwagi zaréwno na ideologiczny kontekst, jak i dyna- ~ «Drabem» (Cezary Julski) obejmuje komende. Na-
miczny charakter realizacji: ,,do nastepnego ujecia, na  przdd, naprzod holoto - wola «Szary». Klaps”, patrz:
okrzyk rezysera — Banda naprzdd - z przydroznego Berestowski 1951, s. 4.

rowu po stodkiej drzemce podrywa sie grupa prze-
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dopodobnym, odczlowieczonym manekinem, wprowadzonym po to
tylko, zeby zado$¢uczyni¢ zalozeniom historyjki filmowe;j” (Surzynski
1954, s. 8). Kiedy po latach jego nieche¢ do kina ttumaczono ostroz-
nos$cia w doborze celuloidowego repertuaru, pojawily sie sugestie, ze
wplyneta na to refleksja nad dwiema wyzej oméwionymi kreacjami,
ktére budowaty jednowymiarowy, ideologiczny wizerunek ,,typa spod
ciemnej gwiazdy”. Wykorzystanie jego ksiazecego, arystokratyczne-
go emploi wpisywalo sie w strategie kina socrealistycznego, moga-
ca budowa¢ ikoniczne stereotypy na zasadzie magicznego uklucia
(Zwierzchowski 2000, s. 120), co juz z perspektywy nastepnej dekady
moglo w najlepszym wypadku prowadzi¢ do przemilczenia tych
kreacji. Trzecia rola, ktéra wpisywata si¢ w koncepcje ekranowego
drania, pochodzita z Osmego dnia tygodnia (1958) Aleksandra For-
da. Tym razem nie jest to ,,dran ideologiczny”, ale obyczajowy. Jako
rozpasany czterdziestolatek, hedonista uwodzacy Agnieszke, gtéwna
bohaterke Hlaskowskiej opowiesci, sygnalizuje te same stereotypowe
zachowania, dzieki ktérym widz moze tatwo zidentyfikowa¢ jego
aksjologiczny status. Przypomina w tym wczesniejszych o kilka lat
ideologicznych antenatéw z Kariery i Pierwszych dni. Przyklejony
u$miech, niski, zdradzajacy zarozumiatos$¢ i wyrafinowanie glos,
gesty, a nawet prywatny gadzet, eksponowany w niemal wszystkich
filmowych realizacjach - sygnet na wskazujacym palcu - tworzy-
ty katalog identyfikatorow zogniskowanych wokét stereotypowych
wyobrazen, a wigc powtarzalnych komponentéw wizerunku, pro-
wadzacych do takiego samego efektu — figury drania. Ironicznym
podsumowaniem tej kategorii bohateréw jest postac iluzjonisty Kle-
berga w Domu bez okien (1962) Stanistawa Jedryki. Film pojechat do
Cannes, gdzie zostal calkowicie zlekcewazony, w kraju spostponowat
go na famach tygodnika ,,Film” Zbigniew Pitera, ale mimo krytycznej
oceny debiutanckiej perspektywy rezyserskiej i stabego scenariusza
Aleksandra Scibora-Rylskiego niewielu krytykéw kwestionowato
dobdr aktorskiej obsady[4]. Role ,,bylego drania’, niegdys karcianego
oszusta, obecnie cyrkowego sztukmistrza, Swiderski ulepit z tego,
co w realizacjach z lat 50. draznilo, tworzac portret moze nie orygi-
nalny, ale z pewnoscig wiarygodny. Nieporadny, z wytrenowanymi
spojrzeniami i gestami o estradowej proweniencji doskonale wpisat
sie w konwencj¢ — wierzymy jego bohaterowi, wlasnie dzigki temu,
ze pobrzmiewa w tej kreacji nadmiar teatralno$ci. Posta¢ Kleber-

[4] Zbigniew Pitera, ktéry uznal realizacj¢ Domu bez ~ do operowania zywym materiatem rzeczywistosci,

okien za rzecz szkodliwg z punktu widzenia polityki do poszukiwania prawdy chociazby w jej najbardziej
przedsigwzie¢ debiutanckich, nie uwolnil od stygmatu  zewnetrznych, powierzchownych przejawach. W tej
kompromitacji takze zespotu aktorskiego, piszac: grze nie dba sie juz nawet o pozory” (Pitera 1962,
»prymitywne tricki, ktére kompromitujg i rezyse- s,. 4). Natomiast sam rezyser po latach twierdzil, ze

ra i dobrych skadinad aktoréw, bylyby moze tylko zgromadzenie na planie Domu bez okien tylu wybit-
dowodem nieporadno$ci i naiwnosci debiutanta, nych aktoréw ,,bylo spelnieniem marzen, ktére mogty
gdyby nie kryto si¢ za nimi lekcewzenie wszelkiego sie spetni¢ tylko we $nie’, patrz: Jedryka 2012, s. 200.

autentyzmu, nieche¢ do jakiejkolwiek obserwacji,
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ga nie ujawnia niczego poza nostalgicznym wspomnieniem lepszej,
cho¢ dranskiej, przesztosci. Swiderski nie wypowiada sie ani za, ani
przeciw niej, raczej, korzystajac z ironii, wlasciwej doswiadczeniu,
nawet nie najlepszemu, i poddaniu si¢ losowi. Kilka lat p6zniej poj-
dzie o krok dalej, grajac w drugiej czesci komedii koszarowej Ta-
deusza Chmielewskiego Jak rozpetatem II wojne swiatowg (1969)
role kapitana Legii Cudzoziemskiej Letoux. Aktor pojawia si¢ na
ekranie w kilku sekwencjach, gtéwnym $rodkiem wyrazu sg tech-
niki mimiczne (bohater przez niego kreowany jest wiecznie pijany),
a kwestie wypowiadane w jezyku francuskim pelnig jedynie funkcje
ornamentacyjne. Letoux jest jednocze$nie draniem, jak i starcem, wig-
z3c te dwa najwazniejsze typy kreacji jedynie pozornie w wypowiedz
o charakterze gatunkowym - komicznym. Za maska jakby zywcem
wyciagnietg z kabaretowej repryzy, w ktorej zasadniczg osnowg jest
kontrapunkt miedzy anarchicznym statusem upojenia alkoholowego
aracjonalnym wytlumaczeniem przyczyn tegoz, kryje si¢ rzeczywisty
obraz bohatera — zniecheconego, niewierzacego w misyjnos¢ swojej
pracy, majacego swiadomos¢ przegrywania niegdysiejszych idealow
w stuzbie sprawy, ktora okazata si¢ dranska i iluzoryczna. Jest wigc
draniem na emeryturze, ale jeszcze aktywnym i tylko od okolicznosci,
ktérych juz kontrolowa¢ nie moze, zalezy, czy nadal nim pozostanie.

Na marginesie oméwionych wyzej ekranowych projektéw Jana
Swiderskiego sytuujg sie trzy role, ktére mozna by nazwa¢ historycz-
nymi lub mundurowymi (raczej nie kostiumowymi), bo osadzone sa
w czasoprzestrzeni nalezacej do dyskursu wyznaczonego przez naro-
dowe przetomy. Pierwszym jest nieuwzgledniony w czotéwce Miasta
nieujarzmionego (1950) Jerzego Zarzyckiego major Armii Czerwonej,
wyglaszajacy w finale filmu plomienne, cho¢ zaledwie kilkusekundowe,
przemoéwienie w jezyku rosyjskim skierowane do niemieckich jen-
cow — ,,dla was, panowie, wojna jest skoriczona, tak samo jak niszczenie
innych miast” Swiderski ze swojg aparycja jest jedynie ornamentem
puentujacym narracje i akcentujgcym jej przestanie. Druga rola - ge-
nerala Michata Sokolnickiego w Popiotach (1965) Andrzeja Wajdy - nie
ma juz charakteru pretekstowego. Podwdjna ekspozycja — sztabowa
i bitewna - pokazaly ciekawa perspektywe: nieco ironiczng, zdystan-
sowang w rozmowach miedzy oficerami, ale konsekwentng i pelng
destrukcyjnego zdecydowania podczas walki. Swiderski bez watpienia
pomogt w osiagnieciu tego rozdwojenia, nie tylko przenoszac ze sceny
wyrazisto$¢ gestow, dokladng artykulacje wyglaszanych kwestii, ale
takze poprzez stopniowanie napigcia w relacji z granym przez Daniela
Olbrychskiego Rafalem Olbromskim. Zresztg jest to zwarta sekwencja,
koncentrycznie utozona i dlatego zapada w pamie¢. Trzecia kreacja
mundurowa — putkownika z dywizji pancernej generala Stanistawa
Maczka w filmie Bohdana Porgby Daleka jest droga (1963) — potwier-
dzala jedynie, ze czul si¢ dobrze w tym kostiumie, ale wykrzesa¢ wiele
z tak skomponowanej postaci, mimo dos$¢ dtugiego przebywania na
ekranie, nie chcial lub nie potrafil.
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Role, ktore nie mieszcza si¢ w zaprezentowanych wyzej warian-
tach, odnajdujemy w ekranowym debiucie Swiderskiego Zakazanych
piosenkach, a takze w Kochankach z Marony (1966) Jerzego Zarzyckiego.
Postawa kierownika szkoly Horna w jego interpretacji byla kontrapunk-
tem dla gwattowanego, beznadziejnego uczucia, ulepionego mato wia-
rygodnie, ale zgodnie z intencjami literackiego pierwowzoru Jarostawa
Iwaszkiewicza. Swiderski ukazuje to napiecie w jednej tylko scenie (na
ekranie widzimy go wczesnie jeszcze raz w kilkusekundowym ujeciu,
w ktorym trudno go nawet rozpoznac). Przede wszystkim uzywa swego
niskiego, wyrazistego glosu dla zamanifestowania, iz zarysowany wyzej
kontrapunkt ma jeszcze wazniejsza, bo spoleczng konotacje — moral-
noé¢. Kazanie o ztym prowadzeniu si¢ nauczycielki Oli Czekaj wyglasza
bez emocji, jakby wyktadat szkolnej dziatwie zasady rzadzace prostymi
dzialaniami matematycznymi. Stanowi zatem tlo, nie tylko odtworcow
tytutowych rél: Barbary Horawianki i Andrzeja Antkowiaka, ale takze
grajacej jego zone Wiestawy Mazurkiewicz.

Swiderskiemu nie przeszkadzata kamera. W Teatrze Telewizji
zagral kilka dziesigtek razy, tworzac, jak w monodramie Marmietadow
wedlug Dostojewskiego, ,,przedziwny koncert na twarz i rece” (Malatyn-
ska 1972, 5. 12). Znal dobrze jezyk filmu i telewizji. Wykorzystywal tego
rodzaju wiedze, sugerowal podczas realizacji zaréwno sposoby ustawie-
nia kamery, organizacji planu, jak i tworzenie specyficznej wi¢zi postaci,
ktére kreowal, z pozostatymi uczestnikami spektaklu. Czasami swoja
nieche¢ do udzialu w celuloidowych przedsiewzieciach uzasadnial
szerszym kontekstem dotyczacym polityki kulturalnej. W tym samym
czasie, gdy zachwycal swa kreacja w Marmietadowie zima 1972 roku,
wyraznie zadeklarowat:

Film!... O nie, przynajmniej na razie nie chcg mie¢ z nim nic wspélnego.

Nie tylko dlatego, ze uwazam sie za ,cztowieka teatru”, ale i dlatego, ze

ostatnio... zle si¢ dzieje w naszym panstwie telewizyjnym. Telewizja - tak.

Nawet ja lubie. Przede wszystkim za jej kameralno$¢. Za to, ze moge gra¢

tam wlasciwie dla ,jednego czlowieka’, tego ktdry siedzi akurat przed

telewizorem i czeka na mnie, bo mam mu co$ waznego do powiedzenia.

(Rozmowy za sceng... 1972, s. 8)

Najpelniej wypowiedzial si¢ we wspomnianym na wstepie doku-
mencie Krzysztofa Domagalika Doswiadczanie siebie (1982). Dolaczyt
w ten sposob do panteonu bohateréw filméw o sztuce rejestrujacych
wybitne kreacje teatralne, zapoczatkowanych realizacjg Geniusza sce-
ny Romualda Gantkowskiego w 1938 roku, poswigconego teatralne-
mu dorobkowi Ludwika Solskiego. Zreszta koniecznos¢ powstania
takiego obrazu, po premierze Fryderyka Wielkiego w teatrze Ateneum,
dostrzegla Wiestawa Czaplinska, ktora na tamach tygodnika ,,Ekran”
poréwnala sceniczne emploi Solskiego i Swiderskiego (Czaplifiska 1977,
s.12). Tadeusz Lomnicki w opracowanych przez Marie Bojarska Notat-

kach teatralnych poswigcil sporo miejsca réznicom miedzy aktorstwem
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teatralnym i filmowym. Napisal, ze praca w filmie charakteryzuje si¢
pospiechem, przypadkowoscig, brakiem gwarancji osiggania wtasci-
wych efektow, za$ przypadkowe zetknigcie z rezyserem czy partnerami
utrudnia porozumienie - ,,najdotkliwsza jedng wada jest brak prob” -
konkludowal, dodajac, ze ,,praca w filmie w naszych warunkach daleka
jest od doskonalosci” (Lomnicki 2003, s. 81). By¢ moze w dazeniu do
tego, co doskonate, Swiderski nie widzial miejsca dla celuloidowej ta-
$my. Skad zatem tych czternascie rol rozsianych po czterdziestoletnim
dorobku polskiej kinematografii? Ekranowy $wiat skonstruowany z jego
kreacji podsuwa rézne odpowiedzi na to pytanie.
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