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The text concentrates on the problem of the ideologization of artistic transmission and uses Wojciech
Smarzowski film ‘Rose as an example. This problem is considered both on several levels: reception, above
all the critical-film level, and also on the level of the work itself. The analysis reveals the impoverishment
of the message by radical left-wing and also conservative ideologization is becoming apparent. Also
a susceptibility of work to discourse of the political correctness is becoming apparent, in addition it is
rather superficial susceptibility.
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R6za Wojciecha Smarzowskiego (2011) natychmiast po swym
ukazaniu sie publicznosci (jeszcze przed oficjalng premierg) stusz-
nie zyskata range dzieta znakomitego pod wzgledem artystycznym,
a takze przetomowego, jesli chodzi o spos6b ukazania kluczowej dla
rozumienia wspotczesnej polskiej tozsamosci rzeczywistosci wojennej
i tuzpowojennej, daleko wykraczajgcego poza ramy doraznej perswazji
spotecznej i sukcesu frekwencyjnego.

Niewatpliwie jednak jest ona takze dzieckiem swego czasu (jesli
nawet bytoby to w pewnym stopniu dzieciectwo a rebours), podlegtym,
aprzynajmniej odnoszacym sie do regut przezen wyznaczanych, do cha-
rakterystycznych dlan sposobdéw widzenia i mys$lenia o $wiecie, do do-
minujacych idei. Aby to lepiej wyjasni¢, mozna skorzysta¢ z ogolnej
formutly:

[...] sztuka filmowa na dwa sposoby przynajmniej moze do rzeczywistosci
sie odnosi¢ - bedac medium problemoéw dla niej istotnych, zdajac z nich,
mimowolnie nawet, sprawe oraz komentujac wsposéb najbardziej zamierzo-
ny watki, procesy, idee przenikajgce wspdtczesnos¢ - i oczywistym jest, ze
owe dwa zaangazowania beda sie najczesciej przenikaty. (Kijko 2012, s. 151)

Ta uwaga wypowiedziana zostata wtasnie miedzy innymi w kon-
tekscie Rézy. Co moze tylko utwierdzi¢ przekonanie, iz warto przejrze¢
sie filmowi rowniez z tej perspektywy

A oglad ten bedzie dwuetapowy W pierwszej kolejnosci przyj-
rzymy sie recepcji dzieta - przede wszystkim tekstom krytycznofil-
mowym, w ktérych ustanowiony zostat status filmu oraz utrwalono
sposoby mys$lenia wywierajagce wptyw na szersze rzesze odbiorcow.
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Pdzniej w samym utworze sprobujemy rozpoznaé znaki czasu i zaan-
gazowanie w dominujgce dyskursy ideologiczne.

Taka kolejnosé¢ moze nieco dziwié, zaktada bowiem chronolo-
giczng inwersje. Przeciez najpierw powstaje dzieto, a dopiero potem
nastepuje jego recepcja. W tym wypadku jednak problemem nie jest
film jako taki, lecz raczej jego wzajemne relacje z otoczeniem. Zabieg
inwersji umozliwia za§ dokonanie weryfikacji reakcji na utwér poprzez
odniesienie do niego samego, co stanowi¢ bedzie wazny element drugiej
czescei tekstu i pozwoli na poglebienie refleksji.

Gorgca dyskusja woké! filmu Wojciecha Smarzowskiego zogni-
skowala sie wokdt dwdch tematéw i jednego wydarzenia. Mimo swej
intensywnosci miala wiec stosunkowo waski zakres, gdyz mozliwych
plaszczyzn interpretacyjnych i zagadnien zwigzanych z tym utworem
byto i jest znacznie wiecej.

W artykutach zamieszczonych w dwéch poprzednich nume-
rach ,,Images” czg$ciowo si¢ do nich odniostem, starajac si¢ rozpoznaé
niektdre istotne elementy kulturowego zakorzenienia i znaczenia tego
obrazu - jednego z najbardziej interesujacych w polskiej kinemato-
grafii po 1989 roku. Chodzito o spojrzenie szersze, mozliwie gtebsze,
ale tez nieco odmienne od standardowego. A odmienno$¢ ta brala sie
z wyjscia - trudno mi ocenié, czy przekonujgcego - poza narzucaja-
cy sie obecnie horyzont refleksji o filmie albo nawet szerzej refleksji
o twérczosci artystyczne;j.

Natomiast wspomniane dwa tematy, na ktérych skupita si¢ re-
cepcja Rozy, znakomicie sie wen wpisaty. Chodzi tu o masowg przemoc
wobec kobiet oraz kwestie losu stosunkowo niewielkiej grupy etnicznej
(Mazuréw) w relacji do poteznych wspdlnot narodowych i panstwo-
wych, wsrdd ktdrych sie narodzita i trwata. A wszystko to czesto w pa-
radygmacie wykluczenia, ktéry ma tendencje do sprowadzania dzieta
sztuki do mniej lub bardziej poprawnego dyskursu i z tej poprawnosci
wystawiania mu rachunku.

Symptomatyczng pod tym wzgledem uwage wygtosit na tamach

»Krytyki Politycznej” Witold Mrozek:

W Rozy Wojciechowi Smarzowskiemu wszystko, co powiedziano w polskim
kinie ostatnich dwdch dekad o II wojnie $wiatowej i poczgtkach nowej
Polski, udalo si¢ przeskoczy¢ nie tylko poziomem artystycznym, ale tez
niespotykang dotgd na naszych ekranach perspektywg plciows, klasowg
ietniczng. (Mrozek 2011)

Stwierdzenie to, zréwnujace w istocie znaczenie sztuki i ideolo-
gii w utworze filmowym, nie jest tylko wyrazem atencji dla lewicowej
frazeologii, lecz takze realng deklaracjg wartosci, podzielang w mniej-
szym lub wiekszym stopniu przez znaczacg czes¢ komentatoréw. Ci
ideologicznie bardziej letni, a przy tym wrazliwsi na walory artystyczne,
docenili film ze wzgledu na uzyty jezyk i ujecie tematyki, z kolei ci
bardziej zaangazowani, swoisci straznicy ortodoksji, wyrazili szereg
watpliwosci, a nawet dezaprobate. W ten sposéb mozna na przykfad
skomentowa¢ nastepujaca wypowiedz Weroniki Szczawinskiej:
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[...] bardzo zastanawiajgce jest to, ze film, ktory ma podjaé zapomniang
histori¢ Mazuréw i tragiczng historie¢ Mazurek, jest opowiadany z punktu
widzenia Polaka, najczystszego z czystych, bo to jest inteligent z powstania
warszawskiego, z Zong utracong, zgwalcong, zamordowang, ktéra pojawia
sie w migawkach, i tez jest przepigkng inteligentkq z Warszawy. Wiec mamy
do czynienia z podwdjng uzurpacja: nie Roza, a Tadeusz, i nie Mazurzy,
a powstancy. (Dunin, Szczawiriska, Wisniewska 2012)

Podobnie uwage Agaty Czarnackiej:

Nie wiem, czy Réza méwi nam cos§ waznego o gwaltach, bo rezyser nie
przyjmuje kobiecej perspektywy. Nie zajmuje si¢ tym, jak kobieta przezy-
wa gwatlt. [...] To jest strasznie meski film. [...] Réza to jest kolejny film
o $wigtosci AK, tym razem w kontekscie poszanowania dla tych wszystkich
bardzo mitych wspélczesnych tematéw. Kolejny teoretycznie postepowy,
teoretycznie stojacy po stronie kobiet film, ktory pozwala rezyserowi se-
ryjnie pokazywac przemoc wobec kobiet. (Western o zolnierzu i rézy 2012)

Zblizony ton znalez¢ mozna w nielicznych jeszcze tekstach na-
ukowych, jak choéby w artykule Agnieszki Morstin:

Okaleczona jako filmowa protagonistka Rdza wydaje si¢ okaleczona réw-
niez jako posta¢ dramatu, w ktérym gldéwnie milczy. Jej cierpienie jest
przedmiotem naszego spojrzenia; zostaje nam przedstawione, ale brak
tu opowiesci o tym cierpieniu. O ilez glebszy bylby film Smarzowskiego,
gdybysmy mieli dostep do przezy¢ bohaterki. (Morstin 2012, s. 41)

Wspdlnym mianownikiem tych krytycznych uwag jest prze-
$wiadczenie ich autorek o koniecznosci realizacji misji, ktérej celem
miataby by¢ emancypacja wizerunku wykluczonego wobec samoswia-
domoidci kultury dominujacej. Charakter aksjomatu zyskujg w tym
ujeciu dwa przeswiadczenia. Pierwsze dotyczy nieusuwalnego i per-
manentnego konfliktu miedzy grupami spolecznymi, plciami itp.,
za$ drugie - roli przekazdw artystycznych jako waznego narzedzia
w politycznym procesie urzeczywistniania bardziej sprawiedliwego
porzadku, w ktérym zlikwidowane zostang wszelkie zréznicowania
i bariery spoteczne, przy czym wynikajgce z takiego myslenia zagro-
zenie waska utylitarnoscig, zinstrumentalizowaniem i odindywidua-
lizowaniem kultury nie jest brane pod uwage. W tej sytuacji nie moze
dziwi¢ fakt, iz skoro tworca udziatu w tej wizji i tej misji nie przyjmuje,
to niezaleznie od wszystkiego jego dzieto uzyska negatywna ocene.
Paradoksalnie dyskwalifikujacym okazato si¢ wlasnie to, co uchodzito
dotad za szczegélnie cenne w dziedzinie sztuki filmowej - autentyczna
indywidualno$é. Smarzowski nakrecit historie z perspektywy meskiej
i polskiej, a zatem wlasnej, mozna by rzec - autorskiej.

Inny wspdlny mianownik powyzej przywotanych tekstéw stano-
wi odwotanie do Jak by¢ kochang Wojciecha ]. Hasa (1964). Odwotanie
to jest w petni uzasadnione i ciekawe, lecz sposéb jego ujecia eliminuje
wieloznaczno$é oraz zywotnos¢ intertekstualnej relacji. Problem spro-
wadzony zostaje do znanych juz opozycji.

Réza pojawia sig jako ta ciemna strona antytezy ze wzgledu na
swe zanurzenie w tradycyjng perspektywe widzenia $wiata. ,U Sma-
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rzowskiego podzial rél historyczno-kulturowych jest tradycyjny. Ko-
bieta to ofiara, mezczyzna to rycerz” — powiada Morstin (Morstin
2012, 8. 208). Wspomina tez, co jest tre$cig umieszczonego nieco wyzej
cytatu, o milczacym cierpieniu kobiety i zewnetrznej wobec niego
perspektywie narracyjnej. Posta¢ gtéwnego bohatera postrzega jako
element niespdjnosci. Tadeusz ma by¢ reprezentantem myslenia pop-
kulturowego (amerykanskiego), niespdjnego ze skomplikowanymi
dyskursami historycznymi (europejskimi), wéréd ktérych sie pojawia
(Morstin 2012, s. 209). W odniesieniu do Jak byc¢ kochang natomiast
wypowiada nastepujacg opinig: ,,O wyjatkowosci i oryginalnosci fil-
mu Hasa decyduje wiec fakt, Ze autentyczne, cho¢ niewidoczne dla
postronnych bohaterstwo cechuje tu postawe kobiety” (Morstin 2012,
s. 207). Wskazuje tez bardzo dobitnie na przenicowanie i degradacje
meskiego etosu heroicznego, dokonane za posrednictwem postaci
ukrywanego przez Felicje aktora Wiktora Rawicza (Morstin 2012,
S. 207).

W istocie tak formulowana argumentacja prowadzi do uznania
obecnosci i pozytywnego waloru etosu heroicznego, w innych miej-
scach zwalczanego jako przejaw myslenia tradycyjnego. Nastepuje
jedynie zmiana jego podmiotu - zamiast mezczyzny pojawia sie ko-
bieta, a co za tym idzie, takze zmiana w sposobie jego przejawiania
sie — widowiskowo$¢ przeradza sie w dyskrecjonalnos¢. Jednoczesnie
z dekonstrukcja trwa zatem rekonstrukcja i proces ten okazuje sie
wazniejszy od komplikowania przekazu.

W ogdle wywdd Morstin ma charakter §cisle wartosciujacy. Ana-
liza filmdéw zostaje temu warto$ciowaniu podporzadkowana. Autorka
ujawnia zresztg podstawowe kryterium. ,,Prawda jest jednak po stronie
tych, ktérzy milczg, zas powinnoscig artysty jest ukazanie tej prawdy’
(Morstin 2012, s. 208). Jest to krotki manifest, zreszta, paradoksalnie,
bardzo tradycyjny, gdyz uzywa klasycznego pojecia prawdy i méwi
o obowiazkach artysty wobec niej. Nie tyle manifest estetyczny, choé¢
uwaga o powinnosci wyrazenia prawdy przez artyste mogtaby jeszcze
na to wskazywad, co ideologiczny, gdyz prawda - zgodnie z postulatami
lewicy - utozsamiona zostaje z glosem wykluczonych, a wiec pojmo-
wana stosunkowo wasko.

Swiadectwa bardzo ograniczonej perspektywy, z jakiej patrzg
na Roze autorzy gtéwnie spod znaku , Krytyki Politycznej” mozna by
mnozy¢. Nie zawsze sg to przy tym poglady negujace przekaz. Docenia
sie na ogdt samo podjecie tematu, przetamanie tabu zaréwno w kwestii
wojennych gwattéw, jak i losu Mazurdw. Inni krytycy, czesto o zbli-
zonych przekonaniach, potrafili te perspektywe wyraznie poszerzy¢.
Niech przykladem bedzie tutaj fragment recenzji Krzysztofa Swirka:

>

Ostatecznie jednak ksztatt owego bohaterstwa zawiera si¢ w uczuciu lacza-
cym Tadeusza z R6za, tak samo trudnym dla obu postaci i wymagajacym
wielkiego ryzyka: jak po tym wszystkim, co przyniosta wojna, mozna
jeszcze zaryzykowa¢ dopuszczenie do siebie drugiej osoby i jeszcze jedng
strate [...]. (Swirek 2012, s. 81)
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Jak si¢ okazuje, autor ani nie odzegnuje si¢ od etosu heroicznego,
ani nie interesuje si¢ reprezentacjami konfliktu pici. Nie wktadajac na
siebie ideologicznego gorsetu, jest w stanie prowadzi¢ indywidualne
poszukiwania sensu filmowego przekazu. Podobnie Krzysztof Varga,
dla ktérego przeszkody nie stanowi polska perspektywa:

A sam Smarzowski to jest dzisiaj najbardziej polski rezyser, ktory Polska
sie przejmuje, ktéry Polske drazy, ktéry od Polski uwolni¢ si¢ nie umie,
jego filmy to jest dzi$ wlasnie ,,nowa szkola polska”: bezlitosna, dotujgca,
przejmujaca, wazna jak alfabet, bez ktérego nie potrafiliby$my si¢ poro-
zumiewac. (Varga 2011, s. 19)

Wspomniany gorset pojawia si¢ jednak w tekstach publikowa-
nych w raczkujgcej w latach 2011-2012 prasie prawicowej - tak przy-
najmniej do$¢ umownie si¢ ja w Polsce nazywa. Nie chodzi tu - jak
w przypadku inspiracji lewicowych - o presje systemu idei, lecz raczej
o oddziatywanie zespotu pogladdéw spoleczno-politycznych, autodefi-
niowanych przez srodowisko jako patriotyczne. Sktaniajg one autorow
do skupienia si¢ na wyselekcjonowanych watkach omawianego utworu.
Piotr Gociek pisze np.:

Réza jest bardzo mocno zakotwiczona w konkretnym punkcie naszej histo-
rii i wskazuje jasno na sprawcéw. Pierwszy raz w polskim filmie tak uczci-
wie i drastycznie pokazane zostaly zbrodnie Armii Czerwonej, sowieckich
maruderéw i zwyklych bandytéw podajgcych si¢ za wyzwolicieli. Takze
obraz polskich bojownikéw ,,0 wolnos¢ i demokracje” kroczgcych u boku
czerwonoarmistow jest do bolu prawdziwy. (Gociek 2011).

Nawet jesli mozna si¢ zZ autorem zgodzi¢, to trzeba stwierdzic,
iz mamy do czynienia z naskérkowym i podporzgdkowanym strategii
historyczno-politycznej perswazji spojrzeniem na dzieto Smarzowskie-
go. Tym bardziej, ze w tym krétkim tekscie wiele wiecej nie znajdziemy.
Liczy sie wiec przede wszystkim przestanie antykomunistyczne i afir-
macja postaci nieztomnego akowca jako konieczna errata do relatywi-
stycznych obrazdéw historii. Film, ktérego istota jest znacznie glebsza,
staje sie¢ w tym ujeciu po raz kolejny li tylko narzedziem. Narzedziem,
ktére jedna strona (ta lewicowa) uznata za nieprzydatne, zas druga,
w sumie niewiele si¢ na tym zastanawiajgc i niespecjalnie z niego ko-
rzystajac - wrecz przeciwnie.

Znaczgcym wydarzeniem, ktére wptynelo na recepcje Rézy, bylo
niespodziewane, niezgodne z oczekiwaniami dziennikarzy zignorowa-
nie utworu przez jury Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni
w 2011 roku. Najwazniejszymi nagrodami uhonorowato ono obraz
Jerzego Skolimowskiego Essential Killing (2011). W dyskusji, ktéra sie
wokot tego faktu wywigzata, padto wiele opinii, sformutowano wiele
protestéw, uzasadnien i wyttumaczen. Niektére odwolywaly sie do
kwestii srodowiskowych. , Tegoroczny festiwalowy werdykt wpisuje
sie¢ w trwajgcg juz od dekady tradycje olewania Smarzowskiego” - za-
uwazaja Lech Kurpiewski i Robert Zigbinski (Kurpiewski, Zigbinski
2011, s. 25). Szukano powoddw w poszerzeniu jury o osoby z zagrani-
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cy, nierozumiejgce okolicznosci historycznych. ,,Ot6Z mniemam, ze
miedzynarodowe jury - komentowat Krzysztof Varga - ktére w Gdyni
decydowato o nagrodach, tykneto film Skolimowskiego ze zwyklego
lenistwa, jak sadze, z niecheci do zrozumienia polskiego, lokalnego
kontekstu” (Varga 2011, s. 19). Pojawily sie tez tumaczenia samych
sprawcdw zamieszania. Jeden z juroréw, Andrzej Halinski, przeko-
nywal np., iZ Réza nie byla najlepsza sposrdéd festiwalowych propo-
zycji, Ze zabraklo jej zarazem autentycznosci i uniwersalnosci oraz ze
prezentowata niechciang polska martyrologie (akurat ten argument
moze by¢ interesujgcy z punktu widzenia naszych rozwazan). Zwrdcit
teZ uwage na meczacy presje, jakiej poddani zostali cztonkowie jury
w trakcie Festiwalu. ,,Entuzjastyczne opinie w mediach i w Internecie,
dodatkowe, organizowane w ostatniej chwili pokazy, kolejki po bilety,
prawdziwe bitwy o miejsca. To tak jakby wszyscy chcieli na nas wymusié¢
nagrodzenie tego filmu” - opowiadal (Juror festiwalu w Gdyni 2011).

Nie majac mozliwosci, by przekonujgco zweryfikowac t¢ podda-
ng tak intensywnej publicystycznej ,,obrobce” kwestig, trzeba stwierdzic,
iz aspekt $wiatopogladowy czy ideologiczny nie odegrat w niej, jak
sie wydaje, pierwszoplanowej roli. Mozna tez dodag¢, iz, jak to zwykle
bywa, pomogta ona filmowi, powigkszajac zainteresowanie publicznosci
i komentatordw.

Podobny komentarz nalezatoby zresztg sformutowaé¢ w odnie-
sieniu do watpliwosci, ktére wyraza miedzy innymi Kinga Dunin. Za-
stanawia jg natura zainteresowania publicznosci obrazami przemocy.
»Przemoc, szczegdlnie przemoc wobec kobiet - méwi - ma dla mnie
zawsze wymiar pornograficzny. Ona rajcuje ludzi. Z przemocy pokazy-
wang tak naturalistycznie trzeba bardzo uwaza¢” (Dunin, Szczawiriska,
Wisniewska 2011). To problem charakterystyczny dla wspélczesnej kul-
tury popularnej (Dunin stusznie przywotuje w tym kontekscie temat
Holokaustu)[1], w wypadku filméw Smarzowskiego zauwazany przez
krytykdw juz wczesniej. U niej ma on oczywiscie zabarwienie femi-
nistyczne, ale pozostaje przeciez w obrebie autentycznych zagadnien
kulturoznawczych i socjologicznych.

Publicysci lewicowi i prawicowi dokonali w istocie zbieznego
odczytania filmu Wojciecha Smarzowskiego, cho¢ ci z lewej strony
poswiecili mu zdecydowanie wiecej uwagi i lepiej sformulowali swoje
zdanie. Pierwsi inkryminowali go za swoisty tradycjonalizm, drudzy
chwalili za afirmacje¢ wartosci heroicznych, pierwsi ganili za nazbyt
uproszczony obraz historii, drudzy chwalili za brak jej relatywizowania.
Obie strony, cho¢ z réznych przyczyn, docenily bezkompromisowa
ewokacje wojennego zla.

Mazurska historia Smarzowskiego nie jest jednak tak prosta
ukfadanka, jak mogtoby z ich rozwazan wynika¢. Réza daleko wykracza
poza narzucone definicje i sposoby myslenia, tylko po czesci sie nimi
przejmujac. Zauwaza to Agata Czarnacka, méwiac o tradycjonalizmie

[1] Bardzo ciekawe uwagi na ten temat pojawiajg si¢
w ksigzce Kazmierczak 2012.
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utworu i jednoczesnie z przekgsem wspominajac o towarzyszacym
temu tradycjonalizmowi ,,poszanowaniu dla tych wszystkich bardzo
mitych wspdtczesnych tematéw” (Western o zotnierzu i rézy 2011, 8. 42).
Owszem, autor dokonuje koncesji na rzecz poprawnosci, ale pozostawia
je przede wszystkim na poziomie intelektualnego dyskursu historycz-
nego, ktéry nie odgrywa najwazniejszej roli w jego filmie. Cala sfera
symboliczna, emocjonalna, filiacje kulturowe, odniesienia religijne czy
schematy gatunkowe, na ktérych si¢ opiera, pozostajg wobec niego
autonomiczne, szersze w swym oddziatywaniu.

Nawet z jednej strony kwestia gwattéw, a z drugiej obraz losu
Mazurdw, tak przeciez wyeksponowane i dojmujace, nie funkcjonujg
same w sobie, lecz podporzadkowane zostaja wewnetrznej historii pol-
skiego inteligenta, ktdry jest $wiadkiem i uczestnikiem apokaliptyczne-
go widowiska wojny i ksztaltowania nowej powojennej rzeczywistosci,
ktory w pewnym sensie staje si¢ emanacjg pokolenia o doswiadczeniu
moze najbardziej przejmujaco wyrazonym przez mtodych poetéw-

-zolnierzy tamtego okresu. Utwdr opowiada wielopoziomowo o trau-
matycznym przezyciu bohatera jako cztonka i reprezentanta okreslonej
zbiorowosci w okreslonym czasie.

W tej sytuacji ani perspektywa meska, ani polska nie stanowig
uzurpagji, jezeli w ogdle mozna uzywaé podobnych kategorii, lecz
naturalng konsekwencje kreowania takiej wtasnie opowiesci. Moz-
na oczywiscie, jak wspominane wyzej autorki, zgtasza¢ pretensje, ze
w polskim kinie za rzadko lub w nieodpowiedni sposdb pojawia sie
w odniesieniu do tej przesztosci perspektywa inna, na przyktad per-
spektywa kobiety, dziecka, cywila, cztonka etnicznej mniejszosci itp.
Gdyby jednak stawia¢ takie zarzuty Smarzowskiemu, to trzeba by go
potraktowac jako rezysera do wynajecia, realizujagcego zaméwione
tematy w sposdb zgodny z zapotrzebowaniem i aktualnymi trendami.
Tymczasem zapracowatl on sobie na zupetnie inny status, wyjatkowy
dzisiaj w kinie status artysty-autora. Za$ autentycznos¢ tego statusu
wypada uznac za trudng do przecenienia warto$¢.

Zreszty obraz filmowego $wiata Rézy podlega w opiniach pub-
licystek i badaczek daleko posunietym uproszczeniom. Gdy przy-
wola sie np. uwage o obrazie kobiety jako ofiary, a mezczyzny jako
rycerza - tak to przeciez ujeta Agnieszka Morstin - to musi pojawié
sie refleksja o manifestujacej si¢ w tym sformutowaniu przewadze
negatywnego feministycznego stereotypu nad realng analizg materii
filmowej. Owszem, Réza uksztaltowana zostaje jako posta¢ w pew-
nym sensie drugoplanowa, czes$¢ historii Tadeusza, lecz nie oznacza to
wecale catkowitej biernosci i podporzadkowania. O ile tylko w swiecie
tak zdehumanizowanym i poddanym tak wielkiej presji sity fizycznej
kobieta moze nie by¢ ofiarg, o tyle bohaterka nig nie jest. Zaswiadcza
o tym samodzielna decyzja o odmowie podpisania deklaracji polskosci,
czy skuteczne doprowadzenie do finatu zamiaru ozenienia Tadeusza
z Jadwiga. A moze przede wszystkim samo otwarcie si¢ na osobe bytego
polskiego Zolnierza, cho¢ tu sprawe komplikuje uzycie przez autora do
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portretowania mitosci konwencji romantycznej, ze swej natury area-
listycznej. Co wiecej najbardziej zajadty przesladowca Rézy, enkawu-
dowski watazka Wasyl, ginie z reki wprawdzie nie samej Rézy, lecz jej
corki, ktora w filmie jest poniekad jej kolejng inkarnacjg. Ta aktywnosé
kobiety nie wywotuje wigkszego oporu mezczyzny, a wiec symetrycz-
nie do niej uksztattowane zostaja pewne elementy meskiej biernosci,
swoistej ulegtosci, a nawet gotowosci do przyjecia pomocy. Relacja
Rozy i Tadeusza bardziej niz stosunek ofiary i przybywajacego jej na
ratunek rycerza-wybawcy-opiekuna przypomina gleboko i intensywnie
przezywane, harmonijne przymierze, w ktérym pewne zréznicowanie
rél wynika z odmiennosci pici, ale tez w ktérym owa odmiennos¢ nie
rujnuje spotkania ludzkich indywidualnosci i doswiadczen.

Wspomniatem, ze wystepujg w Rozy rzeczywiste koncesje na
rzecz ideologicznej poprawnosci, zamknietej w lewicowe i lewicowo-
-liberalne kanony myslenia. Méwitem przy tym, ze sytuuja si¢ one
wlasnie w sferze intelektualnego dyskursu, wywazania racji, a w szcze-
golnosci racji historycznych. Dotyczy to nade wszystko kwestii Mazu-
row. W filmie pojawiajg si¢ oni jako miejscowa grupa etniczna pod-
dana represjom przez sowieckie wojsko, rozmaite bandy - sowieckie
i polskie oraz przez formowang przez Sowietéw nowg polska wladze.
Traktowani sg jako ludnos¢ niemiecka, odpowiedzialna za wywotanie
wojny i hitlerowskie zbrodnie, a wiec jako obiekt stusznej zemsty. Jej
bezradnosé w obliczu tragedii (masowych gwattéw, wysiedlen, gtodu,
szabrownictwa, przymusowej polonizacji)[2] pogtebia fakt, iz prawie
nie ma wsrdd nich mtodych mezczyzn. [ wlasnie ukazanie tej bezradno-
$ci i tego wielopostaciowego cierpienia, dotgd przemilczanego, wpisuje
sie w strategie oddania glosu wykluczonym.

Nie jest jednak tak, aby Smarzowski pomijat historyczne kom-
plikacje, catkowicie idealizowatl obraz tej spotecznosci, dawat wyraz
pogladowi, ze ,,prawda jest po stronie tych, ktérzy milczg” i w ten spo-
sob ignorowal jej ztozono$é. Pokazuje przeciez wyrzucenie Rdzy na
margines wspdlnoty w zwigzku ze sposobem, w jaki ratowala siebie,
corke i majgtek w newralgicznym momencie przejécia frontu. Ustami
ubeka podaje informacje o powszechnym poparciu Mazuréw dla Hit-
lera w 1933 roku. Kreuje posta¢ pastora (figura medrca), ktéry nie
bedac Mazurem, ale od dawna zyjac i pracujgc wsérdd tych ludzi, zdo-
bywa si¢ na glebsze i niejednostronne rozumienie sytuacji. Rezyser
nie jest w tym komplikowaniu w petni konsekwentny, bo amputuje
z przedstawionego $wiata co najmniej jedno wazne doswiadczenie,
to jest niewolniczg prace przymusowych robotnikéw w trakcie wojny
przywozonych do mazurskich gospodarstw rolnych z réznych krajow
(przede wszystkim z Polski)[3]. Daje tez satysfakcje zwolennikom kry-

[2] Warto w tym miejscu wspomnie¢, iz po sukcesie [3] W interesujacy sposob prezentuje ten temat krotki
Rézy w TVP powstal dokument poswiecony temu film W niewoli zrealizowany w ramach przygotowa-
tematowi: ... Bo jestem stgd Grzegorza Linkowskiego nego w 2008 roku przez Centrum Edukacji i Ini-
(2014), zrealizowany we wspoélpracy i z udzialem zna-  cjatyw Kulturalnych w Olsztynie cyklu filmowego
nego dziennikarza telewizyjnego Krzysztofa Ziemca. Ostatni Warmiacy i Mazurzy.
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tycznej narracji o historii Polski: ,,Johan miatl racje - méwi w pewnym
momencie Roza. - Tylko Niemcy traktowali nas jak ludzi” To troche
rytualne i koniunkturalistyczne ukgszenie polskiego poczucia wartosci
jest o tyle nietrafione, ze wypowiada¢ takich sagdéw maz bohaterki raczej
nie moégl, Mazurzy bowiem nie mieli innego do$wiadczenia jak tylko
to z wladzg niemieckg, ktéra dominowata na ich terenach od setek lat.

Rezyser stara sie by¢ mozliwie poprawny w przypadku wszystkich
trzech portretowanych przez siebie spotecznosci. Wsrdd prymitywnych,
nieludzkich Sowietéw odnajduje szlachetng posta¢ ginekologa. Zresztg
owa postacé szlachetnego Rosjanina intensywnie obecna jest w polskiej
kulturze chyba od czasu Mickiewiczowskiego Rykowa. Polakéw pokazu-
je w sposdb zréznicowany: jako prymitywnych (zotnierz odmawiajacy
chtopom zboza) lub bardziej swiadomych (ubek) mscicieli, oprawcow
i,,czyscicieli” terenu, takze jako prébujacych w jakis sposdb ukazac ludz-
kie oblicze, zastraszonych konformistéw (urzednik), wreszcie jako ludzi
zfamanych strachem (lekarz), w powojennym zagubieniu szukajgcych
swego miejsca (Wtadek) lub do konica wiernych wartosciom (Tadeusz).

Tkwi w tej kreacji pewien szkopul. Wychwytuje go Maciej Kijko,
piszgc: [...] sprawcami wszystkiego [catego zta - przyp. A.S.] byliinni -
zotnierze radzieccy, funkcjonariusze aparatu wiadzy komunistycznej,
bezpieki - nikt, kogo my dzisiaj bylibysmy dziedzicami” (Kijko 2012,
s. 157). Mozna powiedzieé, ze to historycznie uprawniony zabieg pro-
tozsamosciowy. Ale tez nie do korica mozna si¢ z takim twierdzeniem
zgodzié. Obraz Wladka zagospodarowanego na wlosciach zmartej
Rézy nieco temu przeczy.

Tak wywazony portret pozwolil rezyserowi zminimalizowa¢
protesty i oskarzenia o historyczne przeklamania, ale jednoczesnie
spowodowal emocjonalne wychlodzenie przekazu, na ktéry mniej
wiecej wszyscy si¢ zgadzajag. W tym przypadku stanowi to bardziej
zalete niz wade. W ten sposdb bowiem udato si¢ ustrzec film przed
dominacjg narzucajgcego si¢ zazwyczaj dyskursu historycznego. Dzigki
temu Smarzowski wydobyt i zwrécil uwage na obrazy ukryte glebiej
w zbiorowej pamigci, dotykajgce wojennej traumy, rzadko dotad ujaw-
niane, odporne na dorazne interpretacje, ktore pojawiaty sie raczej tylko
w tekstach radykalnie zideologizowanych.

Réza stanowi wiec dobry przyklad bardzo znaczacego pod
wzgledem artystycznym dziela, ktére poddane ideologicznej obréb-
ce, interpretowane jako potencjalne narzedzie politycznej perswazji,
upraszcza sie, splaszcza i ulega zafalszowaniom. Jest tez przyktadem
utworu, ktérego autor $wiadomie gra z ideologicznymi wymaganiami
swego czasu. A te w momencie powstawania filmu byly bardzo wyrazne,
tak ze wzgledu na temperature wewnetrznarodowego konfliktu, jak
i z powodu poddania sie wiekszosci srodowiska artystycznego od-
dziatywaniu lewicowej wrazliwosci ideowej. Gra Smarzowskiego — by¢
moZze gra nie w pelni §wiadoma - polegata na uniknieciu lub ostabieniu
atakdéw poprzez umiejetnie odpowiednie uksztattowanie wartosci dys-
kursywnych, a jeszcze bardziej poprzez redukgje ich roli.
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